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1. Bevezetd és eszmetOrténeti attekintés

A fenséges kanonikus elméletei

A fenséges esztétikai hagyomdnyit az antikvitdstdl egészen az amerikai transzcenden-
talizmusig e fejezet rovid dttekintése a kanonikus elméletek olvasataiban tdrgyalja.
A fenséges megértésére torekvd kritikai figyelem hangsilyosan teoretikus, az egyes
miivek olvasataiban a magasztos elemelkedés és katarzis elméleti konstrukcidinak,
hatdsmechanizmusainak vizsgdlatdban kiemelt szerepet kapnak majd a sajétos fensé-
ges-koncepcidk poétikai és strukturdlis kovetkezményei, valamint egy, a vizsgile
miivek kronolégidjibél kibontakozé elméleti iv felvdzoldsa.

Ahhoz, hogy az amerikai fenségest mint esztétikai mindséget, poétikai hatdst, illet-
ve a bevonédds befogaddselméleti funkeidjat kutathassuk a jelenben, sziikséges, hogy
teoretikus hagyomdnydnak megkeriilhetetlen hatdst teljesitményeit szimba vegyiik.
A téma irodalma konyvtdrnyi, részletes feldolgozdsa semmiképp sem lehet a jelen
dttekintd munka célja. A kritikai kdzmegegyezés ugyanakkor lehetévé teszi, hogy,
a folyamatos viszonyuldsi pontokat jelentd szerz8k elméleti munkdinak hasonlésd-
gait és kiilonbozdségeit sszehasonlitva, kirajzolédjék egy olyan teoretikus tér, amely-
ben a hagyomdnyhoz kot8dd kortdrs jelenségek is értelmezhetévé, megragadhatévd
vélnak. Amellett, hogy az elméleti bevezetd feladatdnak tekinti a leggyakrabban ismé-
telt kritikai megallapitdsok felmonddsdt, az dttekintés elsésorban médszertani céllal
késziilt. A fenséges modernizmus utdni poétikdi oly mértékben akndzzik ki az eszté-
tikai mindség paradox jellegébdl ad6dé elméleti potencidlt, ami sziikségessé teszi az
azt leiré kritikai hagyomdny feltdrta hasonld, visszatérési pontot jelentd strukturdlis,
gondolati alakzatok legnagyobb hatdst elemeinek egymads mellé rendezését.

Hipotézisem szerint a komparativ vizsgilatban ily médon azonosithaté elméle-
ti eszkdzok szerkezete a fenségesben fellelhetd mintdzatokbdl ered. Viszonossdguk-
ban kifejtett kdlcsonhatdsuk, egymdssal tartott kapcsolatuk, dialégusuk értelmezé-
sét indokolja, hogy a fenséges kortdrs alkategéridinak, ragjainak (kulturélis fenséges,
digitalis fenséges, 6koldgiai fenséges stb.) folyamatos sokszorozéddsa megkeriilhetetle-
niil elméleti motivéciébdl tdplalkozik. A posztmodern utdni korszak tedriaellenessége
(lasd EacLETON: 2003) a mindennapi kulturédlis gyakorlatban ellentmonddsos médon
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éppen a meghaladni kivant kor elméleti beldtdsaira épiil, mikzben nem mondhat le
a modernista fordulatot megel6z6 humanizmus ,nagy elbeszéléseirdl” sem.

Az antikvitds, a neoklasszicizmus és a felvildgosodds episztemoldgiai csomdpontjait
érintve az irodalmi példatir egyes elemeit az amerikai irodalom magasan kanonizal,
sokszor értelmezett darabjai alkotjak. Sziikségszertien hatdrolja le a példdk korée a cél,
hogy kitapinthatéva és elkiilonithet6vé véljanak azok az ismeretelméleti, strukturélis
és funkciondlis eltérések, fejlemények, amelyek a fenséges kordbbiaktdl eltérd felfogdsd-
hoz, illetve alkategéridinak, mutdcidinak megsokszorozéddsdhoz vezettek a jelenkori
irodalmi és vizudlis kultirdban. Az itt [étrehozott olvasatok az adott miivek poétikdiba
kédolt fenséges-koncepcidk kiilonvalasztdsinak céljdval kozelitenek a szévegekhez.

A kronoldgia a tizenkilencedik szdzadi amerikai fenségeshez (the American Sublime)
vezetd két évszézados hagyomdnyt, illetve annak modernizmust kévetd amerikai
folyomdnyait vizsgdlja. A torténeti fejlédés lehetdséget nyujt arra, hogy a fenséges
kritikai tradiciéjdban kimutathatévd véljanak a kettésség allandésdgukban ismétl6dd
alakzatai, amelyek ugyanakkor — azok paradox, aszimmetrikus szerkezetébdl kovetke-
z8en — nyitottak a véltozatossdg, valtozds és megujulds innovativ formadi felé.

Az amerikai fenséges fogalmdt a kritikai hagyomdny szorosan tdrsitja a Hudson
River festdiskola romantikus transzcendentalizmusdhoz, de képzémiivészeti, épité-
szeti, zenei kdnonjainak szdmos valtozata kialakithaté; az irodalmira példdul szolgél
Harold Bloom sajdtos pantheonja (BLoom: 2015). A fenséges eurdpai hagyomdnya
kiviil 41l a jelen munka fékuszdn, bar az angol (pl. Joseph Addison, William Turner),
német (pl. Sturm und Drang, Caspar David Friedrich), francia (pl. Nicolas Boileau,
Jules Dupré), spanyol (pl. José Cadalso, Francisco José de Goya) fenséges-koncepcidk
amerikai ellenpdrjdval 6sszevetve szdmos pdrhuzamossigot mutatnak, és ilyenre
magyar vonatkozdsban szolgal is majd példdval e munka.

A kutatdst indit kérdés azonban a fenséges kortdrs jelenségeiben megfigyelhe-
t6 sokszorozdddsra irdnyul, a fenséges alkategéridit alkotd, egyre-mdsra szaporodé
cimkék emlitett burjinzdsira. A prefixumokkal jelolt poszt-posztmodernizmusok
kordban (pl. altermodernizmus, metamodernizmus, remodernizmus stb.) dtfogd kuta-
tasi teriiletet csak a globdlis kulturdlis szintér jelent. A jelen episztemoldgiai keretének
kettéz8déseire, illetve specifikusan a fenséges alkategéridinak sokszorozéddsdra vonat-
kozé vizsgilatban — a kulturélis hegemdnia logikdjibol kévetkez8en — igy megkeriil-
hetetlennek ldtszik az amerikai fenséges hagyomdnydnak, illetve kortdrs fenoménjei-
nek kutatdsi terepe.

Hipotézisem szerint a fenséges elméleteibdl a kritikai hagyomdny kezdeteinél,
s késébbi folyomdnyaiban egyardnt kimutathaté — keretezd, oszcilldls, mise-en-
abyme-ikus — kognitiv alakzatok alkalmasak lehetnek arra, hogy az amerikai moder-
nitds befejezetlen projektjének néhdny, a fenségesre vonatkozé ellentmonddsa annak
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megsokszorozddé jelenségeiben felismerhetvé valjék (vo. 7.4. fejezet). A fenséges
burjinzé kortdrs alkategéridi (a technolégiai, tirsadalmi-politikai, illetve a kulturdlis
fenséges ragjai mellett az Gjra elétérbe keriilé metafizikai és spiritudlis fenséges) vizsgd-
latomban kétosztattan poétikai, illetve a tirsadalmisdghoz kéthetd szempontok szerint
szervez8dnek. Ezekhez a narratoldgia katartikus csticspontjdnak (denouemant) szerke-
zeti hatdsaként elgondolt funkcionilis fenséges (vo. 7.2. fejezet), illetve a mitikus fizis
fenségese (v6. 9.1. fejezet) tdrsul majd, amely utébbit a Valés befogaddsdnak dtmeneti
szakaszaként hatdrozom meg.

Mieldtt a huszadik szdzad posztmodern fenségeséhez, illetve a kutatds szempont-
jabol kiemelt fokuszt jelentd kortdrs mutdciéihoz elérnék, mindéssze harom korszak
négy teoretikusinak fenségesség-fogalmdt ismertetem roviden. Az antikvitds (i.sz.
els§ és harmadik szdzad kozti) kanonikus eredetpontjénak tekinthetd Pszeudo-
Longinosz miivének szoros olvasatdt kovetéen Edmund Burke és Immanuel Kant
tizennyolcadik szdzadban megalkotott, egymdstdl eltérd és egymadst kiegészitd fensé-
ges-felfogdsait, illetve a tizenkilencedik szdzad amerikai transzcendentalizmusdt
elméleti szinten megalapozé Ralph Waldo Emerson idevonatkozé téziseit kivinom
osszefoglalni.

Az amerikai fenséges poétikai formadit, a benniik fellelhetd kettdsségeket a tizen-
hetedik és huszadik szdzad kozt magasan kanonizdlt mivek értelmezéseivel illuszt-
ralom. A puritdn irodalom kezdeteitdl a transzcendentalizmusig terjedd kort id6-
rendben Anne Bradstreet, Washington Irving, James Fenimore Cooper, Nathaniel
Hawthorne, Edgar Allan Poe, Herman Melville, Ralph Waldo Emerson szévegei,
a postbellum dtmeneti id8szakdt pedig Edwin Arlington Robinson és Walt Whitman
kolteményei képviselik majd. A nagymodernizmus poétikdinak felvdzoldsira Thomas
Stearns Eliot és Ezra Pound miivei, mig a radikélis modernizmusra Francis Scott
Fitzgerald és Gertrude Stein szovegeinek fenségesre koncentrdlé interpretaciéi adnak
lehetdséget.

A példdk kiragadottak, hiszen kivélasztdsuk elsédleges célja az volt, hogy a fenséges
posztmodernizmusig tarté amerikai hagyomdnydban azonositott dualitdsokat egy-egy
szerzd életmiivébdl vett szoveghelyek szoros olvasatdban is bemutathassa a kutatds. Bar
kiviil maradrak a kutatdsi teriileten, Emily Dickinson, Henry David Thoreau, Mark
Twain, Edith Wharton, Willa Cather, Theodore Dreiser, Robert Frost, Henry James,
Wallace Stevens, William Carlos Williams, Marianne Moore, William Faulkner,
Ernest Hemingway, Hart Crane, Sherwood Anderson, Flannery O’Connor alkotdsai
kiemelten ajénljak magukat a fenséges vizsgdlatdhoz, ily médon életmiiveik poten-
cidlisan elrendezheték volndnak egy fiktiv kdnon, az amerikai fenséges-koncepciék
kdnonjinak darabjaiként is. Mivel a posztmodernre vonatkozé kanonizdciés folya-
matok nem tekinthet8k lezdrtnak — ahogyan az is vitathatd, hogy egyiltalin maga
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a korszak véget ért-e —, igy a kilencszdzhatvanas évektdl napjainkig tdrgyalt szerz8k
kivdlasztdsdt a kotet mdsodik felében szerepld mielemzések esetében kizérdlag a vizs-
gélat sajdtos céljai motivéljik.

Vitathatatlan, hogy egy ilyen fiktiv kronologikus kdnon rekonstrukcidja a jelenhez
kozeledve folyamatosan és fokozottan nyilik meg az eltérd értelmezési lehetdségek elétt,
dm mégsem marad levonhat6 kiovetkeztetések nélkiil. A jelen vizsgdlat kiinduldsi pontja
az, hogy a fenséges kortdrs poétikdinak elméleti 6sszevetése azok torténeti elézményei-
vel olyan beldtdsokkal jérhat, amelyek alapjan érvényes kijelentések tehetdk a jelenkori
episztémére. A torténeti dttekintés a nagymodernista torekvésekrdl levald, a radikélis
modernizmus folyomdnyaként értelmezett posztmodernt és annak szubverziv magasz-
tossdg-fogalmdt értelmezve jut majd el a fenséges esztétikai mindségének a kortdrs kuled-
raban megfigyelhetd toredezett, megsokszorozddott alkategéria-rendszeréhez. A fen-
séges ragjaiban, deklindcidiban fellelhetd poétikai tartalékokat és ujitdsokat a jelen
kutatds a kortdrs mtalkotdsok értelmezései sordn olyan alakzatok segitségével igyekszik
kimutatni, amelyeket derivativ, induktiv médon ezen poétikai jellemzékhoz igazitva
azonositottam.

A kotet mésodik felében a kortdrs kulturélis jelenségek elemzése sordn elssorban
a Raoul Eshelman double framing (kett8s keretezés) terminusat kiterjeszté ,kifordulé
és beoml6 kettds keretezés” mintdzatdra, az dnmaga vélfajic alfajként bekebelezd
segyoldalt mise-en-abyme” aszimmetrikus binaritdsdra, illetve a metamodernizmus
oszcillicié-fogalmdnak metaleptikus miiveleteit egybefogé ,szintlépd ingamozgds”
szerkezeti alakzatdra kivinok majd tdmaszkodni. A fenséges altipusainak poszt-
modern utdni osztéddsa eléfeltevésem szerint egyben oszcilldlé visszatérést is jelent
mind a nagymodernista metanarrativa humanista hagyomdnyihoz, mind a szimbo-
likus pszeudo-longinoszi eredethez.

1.1. A fenségest8l — Peri hiipszosz

A fenséges esztétikai mindségének irdsbeli kritikai tradici6ja az ismeretlen szerzg (ldsd
RusseLL 1995: 145-148), Pszeudo-Longinosz i.sz. elsd és harmadik szdzad koz¢é datdle
Peri hiipszosz cim(i traktdtusdval kezdédik. A magyarul Nagy Ferenc forditdsiban
A fenségrél cimmel 1965-ben megjelent toredékes szoveg kiilonlegessége, hogy retorika-
elméleti m@."! Az érvel-meggy6z8 beszédmdd sikerességét, médszertandt, elméletét
gyakorlati keretben tdrgyalé textus szénoklattani példdi hagyomdnyosan a démoszt

! Kis Jdnos 1875-6s, illetve Kallés Ede 1922-es forditdsai nem kanonizdlédrtak.
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hadra hivé vezetSk beszédei koré csoportosulnak. Mégis, a szoveg fejlédésével talsaly-
ba keriilnek az irodalmi példdk, amit az elsé, nyitéegység negyedik pontjéban szerepld
elhiresiilt megéllapitds ismeretelméleti, filozéfiai, esztétikai megallapitdsa indokol.

A hallgatésdgot ugyanis nem meggy6zi, hanem 6nkiviiletbe ragadja a fenség, hiszen azt,
ami csupdn meggydz vagy gyonydrkddtet mindenképp és mindig tdlszdrnyalja igéze-
tével az, ami csoddlatot kelt. Mig ugyanis a meggy8zés sikere nagyrészt rajtunk malik,
a fenség, uralkodo jelleget és gySzhetetlen er8t hordozva magdban, minden hallgaténak
felette 4ll. Példdul a felcaldldsi készség, valamint az anyag belsd rendje, vagyis szerkezete
sosem tlinik ki egy-két részletbdl, ezeket az irdsmi egész szovevényébdl is csak nagy
nehezen tudjuk kivenni. A fenség ellenben, ha valahol alkalmas pillanatban kitér, a dol-
gokat villim médjdra egészitkben jdrja dt, és a beszéld teljes hatderejét nyomban feltdrja.
(Pszeubpo-LonGINOsz 1965: 15)

A szerz paradox médon — mikdzben a szénoklds miivészetének elméletét annak
praxisira hagyatkozva kivdnja megalkotni — a fenti idézetben a megfelelé szokész-
let, trépusok, mondatszerkezetek, az argumentdcié épitkezése helyett az id8beliségen
kiviil esd reveldcié jelentéségét hangstlyozza. Az atemporilis dthelyezédésben rejlé
kozvetlen megismerés, az igazsdg megértésének mdmorhoz kotétt mozzanata Friedrich
Nietzsche 1872-es, A tragédia sziiletése cim munkdjdra rimel. Amint a tizenkilence-
dik szédzadi német filozéfus az apolléi principium individuationis szemléletességének
boles vildgossdgdval szemben a dioniiszoszi mdmor korldttalansdgdt, elragadtatottsd-
gdt helyezi (N1ETZSCHE 1994: 56-57), Ugy az antikvitds rétora is kiilonbséget tesz az
érveld okfejtés vildgossiga és a megismerés kinyilatkoztatdsszer(i mdmora kozott.

Az idézett szovegrészben a fenségesség nem meggydzi, hanem eksztdzisba ,ragadja”
a hallgatésdgot, az onkiviileti dllapot ,villdim mddjdra”, ,nyomban” és a maga teljessé-
gében tor ki. Hasonlé pdrhuzam figyelhetd meg a gorog szerzé miivészet/természet és
Nietzsche mivészet/élet kettdsségeiben. Pszeudo-Longinosz szerint ,,a miivészet akkor
tokéletes, mikor természetesnek ldtszik, a természet viszont akkor szerencsés, ha rejt-
ve mivészetet tartalmaz” (Pszeupo-LonGiNnosz 1965: 19). Nietzsche pedig igy ir az
emberrdl: ,mlivészet menti meg 6t, s a mivészet altal megmenti 6t az életnek — az élet”
(N1ETZSCHE 1994: 87), mivel minden élet illuzidn, ldtszaton, végsd soron mivészeten
alapszik (N1ETZSCHE 1994: 45). Bdr az antikvitds fel8l nézve a Nietzsche-pirhuzam
anakronisztikusnak tlinhet, mint az ldthatd lesz, A fenségrél szamos szoveghelye — talin
éppen paradox gondolatformdinak koszonhetden — a kritikai hagyomdny szinkron
parbeszédeinek izgalmas példait kindlja.

A traktdtus els§ passzusdt kdvetd médsodik egységben a szerzd a fenséges forrdsit,
a veliink sziiletett, természetes nagyszertiséget vizsgdlva felllitja az emberi élet/jézan
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megfontolds, illetve a természet/elmélet ellenpdrjait, amelyek a szerzd értelmezésében
szingularitdst képezve egymdsba omlanak.

Hisz amit Démosthenés az emberi életrdl dltaldban kijelent, hogy tudniillik legfébb jé
a j6 szerencse, médsodsorban nem kevésbé értékes a jézan megfontolds, aminek hijin
tonkre megy a mdsik is, az irodalomrdl ugyancsak elmondhatd, amennyiben a termé-
szet a jO szerencse helyét foglalja el, az elmélet pedig a jézan megfontoldsét. De a legfon-
tosabb: azt a tényt, hogy a kifejezésmdd bizonyos elemei egyediil a természeten alapul-
nak, azt sem tanulhatjuk meg mdshonnan, csak az elméletbdl. (Pszeupo-LonGinosz

1965: 17)

A magdt mesterségbeli (fechné) tuddstirnak megjelenitd szoveg tehdt a természetben
(phiiszisz) rejlé tenségest (hiipszosz) a természettdl elvdlaszthatatlan elméletben (#hedria)
igyekszik felmutatni. A fenségest szingularitdsként tematizdlé elméleti szévegben
a metaszint egybeesni ldtszik tdrgydval. Maga a forditdst készité Nagy Ferenc is kiemeli,
hogy a traktdtus stilisztikai rétegében meghigyelhetSk valasztott témdjdnak sajdtsdgai,
a fenséges jellemzdi: ,az irémivész (Pszeudo-Longinosz) legtobbszor sajt stilusdnak
alakitdsdval érzékelteti a tdrgyalt mi formai és szerkezeti sajitsdgait” (PszEupo-Lon-
GINOSZ 1965: 5). Az értekezés azonban nemcsak nyelvi megformaltsdgdt tekintve, de
az dltala megalkotott elméleti konstrukei6 szerkezeti felépitésében is a kettdsségek
egymdsba omldsdra épit, hasonlatosan a dichotémidktdl elemelkedd fenséges szingu-
laritdsdhoz.

A fenséges platonikus, transzcendens metafizikdjira épiilé koncepcidjit Pszeudo-
Longinosz a harmadik fejezetben inverz médon hdrom negativ meghatdrozdssal irja
koriil. A fenséges hatdsit ellehetetleniti (1) a dagdlyossdg erdtlensége; (2) a nagysdg-
gal, nagyszer(iséggel szemben 4ll6 éretlenség; (3) a szenvedélyességet ellehetetlenits
dlpdtosz (Pszeubpo-LonGINosz 1965: 19). A fosztoképzbkkel és a ,hamis” jelentést
eléképzdvel koriilrajzolt tires helyet a hetedik egység pozitiv definicidja tolti be, mely
ismét egy adott kettdsség pdlusainak eggyé valdsdt adja: , Az igazi fenségestdl ugyanis
természetszertileg folemelkedik a lelkiink, és bizonyos biiszke lendiiletet nyerve, 6rom-
mdmorral meg dnérzettel telik el, mintha maga alkotta volna azt, amit csupdn hallott”
(Pszeupo-LoNGINOsz 1965: 25).

Ezuttal két huszadik szdzadi teoretikus, Wolfgang Iser, valamint Wayne C. Booth
elméleteivel sszeolvasva Pszeudo-Longinosz szovegét valik igazdn izgalmassd ez a kije-
lentés. Booth, aki az 1961-es 7he Rhetoric of Fiction (A préza retorikdja) cim(i miivében
alapozza meg azt a narratolégiai axiémdt, hogy minden narrativa a retorika egy formad-
ja, ugyanitt vezeti be a beleértett vagy implicit szerzé fogalmdt (Bootn 1983: 70), amit
Wolfgang Iser beleértett olvasé koncepcidjira alapoz (Iser 1974: 108). A traktdtus fenti
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megéllapitdsdt a recepcidesztétika feldl kozelitve, létrehozhaté a fenséges fent idézett
definicidjdnak olyan értelmezése, amely szerint a fenséges hatdsa akkor jon létre egy
adott narrativa befogaddsakor, ha a beleértett olvasé egybeesik a beleértett szerzével, ha
a befogadds két pdlusa szinguldrissd vélik.

Hasonlé egyesiilésre, eggyé valdsra szdmos példdr taldlni a miielemzések sordn is.
Az Euripidész-részlet kommentdrjéban alkoté és mialkotds egységét hangstlyoz-
za a szdveg: ,Hdt nem azt mondhatndd, hogy a koltd lelke is felszallt a kocsira, és
a veszélybdl részt kérve egytitt ropiile a lovakkal?” (Pszeupo-Longinosz 1965: 25).
Ugyanigy Homérosz értelmezésekor is szerzd és szerepld identitdsai cstsznak ossze
a fenséges hatdsdban létrejové onkiviilet sordn: , Eléfordul még az is, hogy mikor az iré
egy bizonyos személyrdl beszél, hirtelen elragadtatva magdt, ugyanabba a személybe
megy dt” (Pszeupo-LoNGINosz 1965: 79).

A kettdsségtdl elemelkedd osztatlan egység, az ,igazi szenvedély”, ,dradé ihlet”,
»isteni sugallat” mdmordnak élményén dt mindannyiszor a platéni ideik metafizikai
létez6i (PLATON 1984) felé nyitnak dtjdrdst Pszeudo-Longinosznél (Pszeupo-LoNGI-
Nosz 1965: 29). A kozmosz igazsagdnak tudatos megértéséhez vezetd apoll6i szénoklat
igy pdrba keriil az 6nkiviileti eksztdzisban megélt dioniiszoszi elragadtatds tapaszta-
latdval. De mert a ,kornyezd vildgiir hatdrait is dtlépik eszméink” (Pszeupo-LoNGI-
Nosz 1965: 97), igazsdg és az onkiviilet emelkedettsége egyszerre és egyiitt van jelen
a fenséges esztétikai mindségében. Ezt hangsilyozza Longinosz huszonegyedik szdzadi
kommentdtora, Stephen Halliwell is, amikor a kovetkezdket irja a jelen fejezet elején
beidézett villim-hasonlat kapcsan.

Amennyiben szé szerinti olvasatdt vesszitk Longinosz villim-hasonlatdnak, kiséreést
érezhetiink, hogy 6sszevessiik a mennyei jelenség dithongd hatalma irdnt érzett elragad-
tatott csoddlatot a villdm fényében feltdrulkozé, szélesre nyilé vildg ldcvanydval. Ugyan-
akkor ez a kép aligha hordozza magdban a tudat két kiilonboz8 aspektusa kozti anali-
tikus elkiiléniilést, sokkal inkdbb adja egyetlen tapasztalatba stiritett egységiik erdteljes
képzetét. (sajdt forditds) (HaLLIwELL 2011: 331)

A fenséges hatdsiban apolldi igazsdg és dioniiszoszi mdmor szovegszertien kimutatha-
t6 médon egylitt szerepel Pszeudo-Longinoszndl: ,a szénoki képzelet legszebb tulaj-
donsdga mindig a meggy$z8 és az igaz”, ,nem csupdn meggydzi a hallgatét, de le is
igdzza” (PszEUDO-LONGINOSZ 1965: 57, kiemelés télem). A narrativa racionilis, logi-
kus ,,oknyomoz6” eljdrdsa ugy lépheti 4t a meggydzés hatdrdt, hogy a szénok képzelete
a ,bizonyité ereji ténytdl” a ,képzelet rendkiviili vardzsa” felé tereli hallgatésigat,
s igy a ,két egyiivé rendelr elem” koziil az er6sebb ,magdba vonja a mdsik hatderejét”
(Pszeupo-LoNGINOsZ 1965: 58—59, kiemelés télem).
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Ez a longinoszi hagyomdny bé ezer évvel kés6bb a magyar irodalomban is eleven
példara taldl. Kulcsdr Szab6 Ernd Innen és tiil. Koltészet és nyelviség az irodalmi modernség
Jordulépontjdan cimi kdtetében ehhez a forrdshoz kanyarodik vissza, amikor Kosztoldnyi
Dezsé Hajnali részegségét, a magyar koltészet fenségesének cstcsteljesitményét elemezve
mind a racionalitds/irracionalitds, mind a késébbiekben részletesen is tdrgyalandé mise-
en-abyme jelent8ségét emeli ki.

A kidledsig fokozdd6 boldogsdg és a jézan megrendiileség affekeidja innen tekintve azért
nem semlegesiti vagy hozza fesziiltségbe egymds esztétikai hatdsdt, mert mindkettét
olyan jelenség viltja ki, amelyek nem esnek ugyan egybe, de az érintkezésnél szorosabb
a kapcsolatuk. Mert ha abbdl indulunk ki, hogy az egyként grandiézus szinjdcékot afféle
mise-en-abyme gyandnt — és t8le lényegében elkiilonithetetlen médon — maga a firma-
mentum, a végtelen nagysdgdban érzékelt természet érint(hetetlen) része zdrja magédba,
akkor a kétfajta hatds az iinnepélyes emelkedettség esztétikai mindségében akkor is egy-
mdshoz illeszkedik, ha az egyik elragadtatdst, a mdsik pedig megrendiileséget véle ki.
Ilyenként ugyanis mindkettd ama fenség(esség)tdl valé megérintettségnek a kovetkez-
ménye, amelyet Kant a természeti nagysdg (esztétikai) megtapasztaldsi formdjanak neve-
zett, ahol a nagysdg megindultsdgot/meghatottsigot (,Rithrung”) vdle ki az emberben.
(KuLcsAR SzaBo 2018: 43)

A fenti példak részben azt is igyekeztek bemutatni, hogy Pszeudo-Longinosz elméleti
konstrukcidjdban a fenséges vizsgdlata miként hat vissza szvegének szerkezetére, illet-
ve az azt miikodtetd gondolatformdkra, mintdzatokra. Mivel a szerzd szénoklattana
a fenségest tdrgyalva kozponti fogalmdt platonikus ismeretelméleti, filozéfiai és esztéti-
kai keretbe dgyazza, hallgatésdgdhoz (tanitvinydhoz és bardtjéhoz, Postumius Teren-
tianushoz) intézett retorikai mavét Ggyszintén a fenséges hatdsdnak elérése motivélja.
Eppen ezen okok miatt volt megfigyelhetd, hogy az egyre-mdsra felallitott bindris oppo-
zici6k metaleptikus dthelyez8désiik sordn nkénteleniil is osztatlan egységekké vélnak,
mégpedig az egymdsra kifejtett kolcsonhatdsuk sordn létrejové metafizikus jelolési
sikon: a platéni idedk esszencidjinak szintjén. Amennyiben a teoretikus dimenzi6 feldl
a gyakorlatot jelentd retorikai eszkoztar felé fordul a figyelem, azt ldtni, hogy az el6bb
emlitett kolcsdnhatds, a kettSsségek kozti oszcillilé mozgds az, amely az elmélet szint-
jén a fenséges atempordlis, dichotémidktdl eltdvolodé hatdsét (éxoraong) létrehozza.
A tizedik fejezettd] indul a fenséges hatds elérését célzé retorikai eszkoztdr példikon
torténd bemutatdsa a trakcdtusban. Szapphd Aggaliszhoz cimzett kolteményét elemez-
ve, a legalapvetdbb retorikai eszkoz, a szelekcié kiemelésekor Pszeudo-Longinosz
megéllapitja, hogy az ellentétes jellemz8k, vondsok ,egybefoglaldsa”, ,egyszerre” torté-
nd bemutatdsa, tehdt mindezek ,egytittese” eredményezi a magasztos rendkiviili erejét

18



BEVEZETS £S ESZMETORTENETI ATTEKINTES

(Pszeubo-LoNGINOsz 1965: 41). A lirai én egyidejlileg ,6ntudatlan”, de ,eszmél” is;
a szerelmi Oriilet és szenvedély fenséges hatdsa abban a térben jon létre, amit a megis-
merés két (dioniiszoszi és apolléi) aspektusa kozti oszcillilé mozgds teremt meg (IBID.).
A tizenkettedik szakaszban a fokozdssal kapcsolatosan a szerzé megjegyzi, hogy az
szerepet kaphat a gondolat és a szenvedély kozvetitésében egyardnt, s e kettd kozotti
mozgdsdban is elnyerheti jelent6ségér.

A kovetkezd egység az ,[e]l6z6 nagy irdk, illetve koltdk utdnzdsa és versengve kovetése”
koré szervezddik (Pszeupo-LonGiNosz 1965: 41). A posztmodern szdvegirodalmat,
illetve Harold Bloom ,hatdsiszony” fogalmét (BLoom: 1973) megelélegezé médon hozza
fel a szerz8 Platén példdjdt, aki szerinte nem emelkedhetett volna fel , koltdi tdrgyaihoz és
kifejezéséhez, ha bizony az elséségért [...] Homérosszal, mint ifji ellenfél a csodalt héssel
[...] nem kiizdétt volna” (Pszeupo-LoNGiNosz 1965: 49). Pszeudo-Longinosz elméleté-
ben tehdt a két szovegvildg kozotti vetélkedés, sziintelen mozgds az, ami felemeli a lelket.

Anélkiil, hogy a Peri hiipszoszvalamennyi retorikai alakzatdt szimba vennénk, érdemes
a legfontosabbakban benne foglalt kett8sségeket mint a magasztos hatdst eredményezd
oszcilldlé mozgds végpontjait felsorolni. A traktdtusban a ,képzeleti képek” esetében az
elkdpréztatds” és a ,vildgos beszéd” (Pszeupo-LoNGINOsz 1965: 49) egyszerre hangsa-
lyos; az ,elfordulds” és ,fordulat” alkalmazdsakor ,az elragadtatdsban is j6zansdgra van
szitkség” (PszEUDO-LONGINOSZ 1965: 61); a leplezett alakzatok a ,,mesterség” és ,nagy-
szerliség” kozti térben jonnek létre (Pszeupo-LoNGiNosz 1965: 63); a kérdés—felelet
alkalmazdsa a kettd végpont kozotti hirtelen valtisban teremti meg az elragadtatottsig
hatdsit (Pszeunpo-LoNGINOSZ 1965: 65); a kitdszoelhagyds pedig az ellipszis és a hidny-
26 elem kozti térben ,egyszerre gétat vet és hajszol” (PszEupo-LoNGINosz 1965: 67).
A szovegszerkezet, a szérend felforgatdsa esetében pedig a hyperbaton és az inversio példdi
abb¢l meritik megrenditd erejiiket, hogy a ,,rend ugyan rendszertelen, a rendszertelenség
viszont némi rendet foglal magéban” (PszEuno-LonGINOsz 1965: 69).

Pszeudo-Longinosz szovegének rovid dttekintése két elméleti strukeurdlis alakzatot
mutat ki, amelyek a fenséges esztétikai mindségére irdnyuld jelen vizsgélat szempont-
jabol alapvetd fontossdgtinak tekinthetdk. Az elsé, amit Halliwell a villim-hasonlatot
értelmezd, fentiekben idézett megallapitdsa is megerdsit, hogy felfejthetd egy olyan
alakzat, amelyben egy adott dichotémia egymds mellé rendelt, azonos szinten elhe-
lyezkedd pélusai koziil az egyik aszimmetrikus médon alkategéridjava teszi pandant-
jat, ezzel megteremtve egy addig nem létezd strukturdlis szint metalepszisét.?

2 Egy ilyen, az 6nmaga bindris ellenpdrjdt alkategoriaként inkorpordlé rendszer szerkezetileg a végte-

len hatdsdt megteremtd aszimmetrikus mise-en-abyme. Az ilyen alakzatokrdl més dsszefiiggésben részle-
tesen és bdvebb terjedelemben irok Lovecraft Laughing cim(i kotetemben (ldsd Hegyr 2019a: 7-17,
illetve magyarul: HEgyr 2019b: 274-285).
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A longinoszi példindl maradva, a villim vildgossdga egyszerre jeloli az apoll6i és
dioniiszoszi megismerés két médozatdt, ugyanakkor a fenséges hatdsiban az utdbbi,
onkiviileti, atempordlis tudds — mikoézben nem vilik el az igazsig argumentdlhaté
megismerésétdl — a két pélus egységében, a megteremtett szingularitdsban a binaritds
tartomdnya folé emelkedik. A mdsodik alakzat hasonlé transzpoziciét, metalepszist
hoz létre, 4m eztttal egy adott polaritds két eleme kozti oszcilldlé mozgds révén terem-
t6dik meg a fenséges egységesiild szingularitdsa. Mig az elsé esetben a gorog etimold-
gidji meta- el6képzd az dltaldnosan ismert ,felett, kiviil” jelentést veszi fel, az utébbi
esetben a metakszii hatdrozé szoroviditésével 1étrejovd meta kdztes”, ,utina, mogotte”
értelmet hordoz (vo. 7.2. fejezet). Erre az ingdzé mozgdsban létrejvé, foldttes jelolési
szintre 1épd egységre szolgdltak példa gyandnt az el6z6 bekezdés retorikai alakzatai.

Hipotézisem szerint ez a két, a fenséges kritikai hagyomdnydnak kezdeténél jelen
1év6 alakzat végigkiséri a fenséges esztétikai mindségének miivészettorténeti fejlédését,
és kortérs fejleményeiben is kimutathat6v4 valik. Ervelésem sordn ilyen értelemben
definidlom és kiilonitem majd el a mdsodik alakzat Gérard Genette-i (2006) értelem-
ben vett vertikdlis metalepszisét a kortdrs, tobbek kozott metamodern poétikdkbdl is
kirajzol6dé horizontélis burjdnzdsdtdl (vo. 7.4. fejezet).

A szép, a rit, a groteszk és a tobbi esztétikai mindséggel ellentétben a fenséges ha-
gyomdnya tehdt a retorikdban, a befogadé bevondsinak céljdban gyokerezik. Az érve-
1és vildgossdgdnak meggy6zd erejével szemben szonoklattandban Pszeudo-Longinosz
a fenséges transzformalé erejét dllitja. A kommunikdaciés csatorna két végén az ordtor és
hallgatésdga, illetve a szerz és befogaddja 4ll. A szdveg ilyen értelemben kevert miifaja,
a diszkurzus szintjén (1) értekezés, ugyanakkor mifajéban (2) szénoklat, de kontemp-
lativ (3) irodalmi mtalkotds is egyben. Az érvelés vildgossiga a szoveg (1) didaktikus
funkci6jt lita el, mig a magasztossig mdmorité tapasztalatinak kozvetitése egyrészt
(2) a platdni idedk valésdgdba vezetd dthelyezddést, illetve (3) az irodalmi, esztétikai
fenséges tapasztalatinak dtaddsat szolgdlja. A Peri hiipszoszban a nagyszertiség hatdsd-
nak eléréséhez szitkséges eszkozok leirdsa kozben a szerzé a transz és az eksztdzis eléré-
séhez nélkiilozhetetlen transzferencia, transzgresszié (mint kilépés, dthelyez8dés, el-
emelkedés, elragadtatds és onkiviilet) mozzanatdt ajanlja.

Pszeudo-Longinosz értekezése szénoklattan, és paradox (illetve tdrgydbdl kovet-
kez8en természetes) médon mégsem az. A kritikai hagyomdny remekmiként tartja
szdmon, Laurentius Norrman a tizenhetedik szdzadban ,, Aranykonyv™-nek nevezi:
a rovid szdveg recepcidja pedig a mai napig egyre béviil. Mindez nem fiiggetlen
a traktdtusban megalkotott elmélet tdrgydtdl, vagyis a fenségestdl. A szerzé Caecilius
Calactinus (CAgcILIUs 1967) i.e. elsd szdzadbéli rétor miivével vitdzva, tanitvdnya,
Postumius Terentianus okuldsdra és meggydzésére irta meg traktdtusit. Bizonyos érte-
lemben tehdt a szoveg maga is szénoklat. Olyan diszkurzus, amely kolesonhatdsban
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témdjdval a fenséges hatds elérésére tor, s melyben az ordtoroktdl vett példdkon éppen
ezért eluralkodnak a koltészetbdl vett illusztriciok: hiszen — a szerz8 mdr idézett
szavaival — a ,két egyiivé rendelt elem” koziil az erésebb Shatatlanul ,,magiba vonja
a mdsik hatéerejét”. Taldn éppen ezért remekmi Pszeudo-Longinosz irdsa, a fenséges
mint téma 4dthatja a szoveget, 4titja a miifajt. [gy lesz a mi szénoklattani eszkézedrbél
egyszerre esztétikai értekezés, metafizikai ismeretelmélet és sztoikus mordlfilozéfia,
hogy végiil a ml elemelkedett, humanista zdrlatéban ez az utékor szdmdra madig
ismeretlen nevd ember kicsinyességrdl és nagyszertiségrél, szabadsigrol és beletors-
désrdl, hanyatldsrol és a halhatatlan erény platéni idedjardl szélhasson fenséges, dertis
nyugalommal.

1.2. A rettenetes fenséges

Hosszt id6nek kellett eltelnie, hogy az antikvitds klasszikus poétikaelméleti alapjait
a klasszicista, arisztotelidnus dogmatizmust képviseld Nicolas Boileau-Despréaux két
nagyhatdst tankolteményében, a Koltészerrdl (BoiLeau 1885: 1-74) és a Koltészettan
(BorLeau 2007: 85-90) cimiiekben ujra felfedezze. Boileau a francia klasszicizmus
szdmdra az észszer(iség nevében a hely, az id6 és a cselekmény egységét szigortian eldirt
normdvd tette. A fenséges hatdsdt szabdlyszer(iségekbdl szdrmaztatva igy voltaképp
eltévolodott az antikvitds el8iré és leird elemeket egyardnt tartalmazé poétikdinak
eredeti szellemétdl. (Rideg formalizmusa mdr csak azért is meglepd, mert Pszeudo-
Longinosz traktdtusit maga tiltette 4t francidra 1674-ben.)

Egy évszdzaddal késébb a felviligosodds eszmetorténeti keretében kialakulé roman-
tika lesz az, amely az antik poétikai hagyomdnnyal él8 pdrbeszédet folytatva vissza-
tér a tobbek kozott Pszeudo-Longinosz dltal is képviselt 6rokséghez. A hosszu tizen-
nyolcadik szdzadban a felviligosodds episztéméje nélkiilozi az eleve adott vildgrend
bizonyossagat és biztonsigdt. gy e kor a tapasztalatra timaszkodva, az empirizmus
filozéfidjéban kereste a tudds és az immanensnek tekintett értékrendszerek eredetét és
okait. Az esztétika ily médon auton6mmd, onértékiivé vélt. Jelentdségét nem elrendelt
valldsi doktrindkbdl meritette, nem 4llt szdndékdban tizenetet kdzvetiteni, ellenben
az érzékenység és képzelderd kultuszdval maga kivint esztétikai értéket teremteni/
létrehozni, valamint a kifejezés ereje révén magasztos hatdst gyakorolni a befogadéra.
Hogy az Edmund Burke és Immanuel Kant munkdiban kialakitott fenséges nagy-
hatdst koncepcidit értelmezhessiik — amelybe a rettenet (zerror) fogalma is szervesen
beletartozik —, szitkséges egy rovid kitérét beiktatnunk Boileau angol kortdrsinak,
a filozéfus John Locke egyik mordlbolcseleti tézisének felidézésére.

21



AZ AMERIKAI FENSEGESROL

A tizenhetedik szdzad kontinentdlis racionalizmusival szemben az empirista John
Locke fomiive, az Ertekezés az emberi értelemrol (1689) (LockEe 2003) a pozitiv és nega-
tiv erkolesi értékeit az 6rom és fijdalom viszonyrendszerébe helyezi.®> Locke szerint
a tapasztalds az érzékelésen keresztiil az elmében létrejové reflexidkban teremt meg jot és
rosszat: ,,Azt nevezzitk mdrmost jonak, aminek természetes hajlanddsdga van arra, hogy
oromot okozzon nekiink [...]. Rossznak ezzel szemben azt nevezziik, aminek arra van
természetes hajlanddsdga, hogy valamely tetszdleges fajdalmat létrehozzon vagy nével-
jen” (LockEe 2003: 243). Locke azonban az 6rom/fdjdalom dichotémidt aszimmetrikus-
sd teszi, amennyiben a fdjdalmat hatdrozza meg a vidgy mozgatérugéjaként, ilyen érte-
lemben pedig az idedk elérésére irdnyuld tettek motivéciéjaként is: ,Vdgynak nevezziik
mdrmost azon kényelmetlenséget, melyet olyasvalami tévollétekor taldlunk magunkban,
ami az élvezet idedjat hozza magéaval [...]” (IBip.). A feldllitott polaritds negativ pélusa
igy folébe kerekedik a pozitivnak, s ez Locke rendszerében logikusan csakis egyetlen
konkluzidhoz vezethet: ,Minden szabadsdgunk forrdsa [...] a képesség, melynek segitsé-
gével folfuiggeszthetjiik ezen vagy azon vigy kovetelését” (Locke 2003: 286).

Edmund Burke-nek (1729-1797) a Filozdfiai vizsgilédds a fenségesrdl és a széprél valo
idedink eredetér illetden (1757) cimli értekezésében (magyarul: Burke 2008) kifejtett
filoz6fiai rendszere az 6rom és fdjdalom locke-i, aszimmetrikus 6konémidjahoz képest
nemcsak elmozduldst jelent, de egyben hidat is képez Locke morélfilozéfidjanak domi-
ndns terminusa és a kanti ,,negativ 6rom”, illetve ,,rettenet” fogalmai kozott. Ez a kapcso-
lat a fenségesnek Immanuel Kant Az itélderd kritikdjdban (1790) (magyarul: KanT
2003) megalapozott koncepcidja tekintetében lényegi fontossdgtinak tekinthetd. Burke
a romantika sziilotteként nem a természet isteni lényegét kutatta (ez majd a transzcen-
dentalizmusban tér ismét vissza), szdmdra a végtelen mint a fenséges forrdsa csupan
a képzel8erd sziileménye, hiszen ,csalds dldozatai vagyunk akkor”, ha ,,a dolgok végtelen-
nek ldtszanak, és ugyanolyan hatdst keltenek, mintha valéban azok volndnak” (BURKE
2008: 87). Szigortan a tapasztaldsra, szimos példdban személyes élményeire épitve az
empirista Burke arra a kovetkeztetésre jut, hogy az 6rém figgetlen a fdjdalomtdl, igy
a fenséges hatdsdt létrehozé kettdsség pdlusait mint ,a fdjdalomhoz valé viszonylatban
létez6 6r6m” (BURKE 2008: 41) értelmében vett gyonyort és fdjdalmat hatdrozza meg,

Az dnfenntartdssal kapcsolatos szenvedélyek a fdjdalom és a veszély koré szervez8dnek;
e szenvedélyek egyszertien fdjdalmasak, ha kivdlté okuk hatdssal van rank; gyonydrkod-

tetnek viszont, ha anélkiil taldlkozunk a fijdalom és a veszély idedjdval, hogy ténylegesen

> A fenséges témdja brit hagyomdnydnak népszertiségét jelzi, hogy mér a korban szémtalan elméleti

munka sziiletett tdbbek kozott Anthony Ashley Cooper, Edward Young, Hugh Blair és Henry Home,
John Baillie, John Dennis, Joseph Addison, Lord Kames, Mark Akenside, Robert Lowth tolldbdl (1dsd
ASHFIELD és DE BoLra 1996).

22



BEVEZETS £S ESZMETORTENETI ATTEKINTES

olyan helyzetben volndnk. Ezt a gyonyért azért nem nevezem 6rémnek, mert a fdjdalom
koré szervez8dik, s mert szdmottevden kiilonbozik a pozitiv drdmérzet minden idedjdtdl.

Fenségesnek nevezek mindent, ami kivdltja ezt a gyonyérérzetet. (Burke 2008: 60)

Azt, hogy Burke tézise milyen mértékben nagy hatdst és modern gondolat, mi sem
jelzi jobban, mint hogy a fenséges kortdrs alkategéridjdnak, a kulturélis fenségesnek
kétszdzotven évvel késébbi kozponti jellemzdje éppen a medializéltsdg megnyugtatd
biztonsdgdban lehetdvé véld, végtelenségig felfokozott rémiilet gyonyorteli tapaszta-
lata lesz. Bdr a biztonsdgos tdvolsigbdl vagy kozvetitettségében szemléle fijdalom és
veszély fenséges gyonyor forrdsa lehet, Burke ezt a hatdst ismét az 6nfenntartds kény-
szeréhez csatolja vissza. Kiemeli, hogy a rettenet tapasztalatdnak kivélté oka a poten-
cidlis veszély, amely éppen azért, mert fenyegetd, semmiképp sem lehet lenézés tdrgya
(BUrRkE 2008: 67). Ez a meghatdrozds Immanuel Kant késébbiekben tirgyaland6
dinamikailag-fenségesének eléképe, ugyanakkor annak ellenpdrjit, a matematikai-
lag-fenséges alapjdul szolgdlé végtelen kiterjedést, mint kordbban arrél mar szé volt,
teljesen mds kontextusban értelmezi.

Kiinduldsképp Burke maga is megteszi a két fogalom kozti distinkciét: ,minden
olyan dolog, aminek ldtvdnya rettenetes, egyuttal fenséges is, fiiggetleniil attdl, hogy
a rettegés kivdltd oka nagy kiterjedésti-e vagy sem” (IBID.). Ugyanakkor izgalmas
médon a végtelen hatdsit az irracionalitdst eredményezd vég nélkiili mentilis hurkok-
hoz kéti: a porgés utdni szédiilés folytatédé forgdsdhoz, a repetitiv hanghatdsok dallam-
tapaddsdhoz, az ériilet korkorss, kényszeresen ismétlddé ciklusaihoz (BurkE 2008: 88).
A rettenet parhuzamos forrdsaként Burke tehdt nem a végtelent, hanem a hatalmas-
sdgot hatdrozza meg. Empirikus tuddsa a filozéfust arra készteti, hogy a magassiggal
szemben a mélység fenségességét hangsilyozza, hiszen a fenntartdshoz, taléléshez ko-
t6d6 szenvedélyek koziil a fdjdalmat és a veszélyt hatdrozta meg lényegiként (BURKE
2008: 44). A mélységben megbtvé fenyegetés (ellentétben a magassdg szépségének
kontemplativ ldtvanydval) a mise-en-abyme végteleniil titkkr6z6dé ismétlddésében létre-
jové folyamartos regressziéra utal. Mivel Burke a végtelen hatdsdt a korkords isméecl6dé-
sekhez, egyuttal a hatalmas mindent elnyelé mélységének fenyegetéséhez koti, elenged-
hetetlen egy révid kitérdt tenni a mise-en-abyme fogalmdnak, jelentésének tisztdzdsa
érdekében.

A mise-en-abime vagy mise-en-abyme francia heraldikai szaksz6, eredeti jelenté-
se az escutcheon, a cimerpajzs kdzepén szerepld cimer. Az irodalomelméleti fogalom
ismert forditdsai: ,szakadékba, mélységbe vetve”, ,a végtelenben”, ,végtelen regresz-
szus”, ,tikorszoveg”, ,ontiikor”. André Gide 1893-as Napldjiban el8szor tesz emlitést
a mise-en-abyme heraldikai szimbdlumdban rejlé ikonikus lehetdségekrdl: ,[...] vagy
még vildgosabbd tenné, mi is volt a szdndékom, ha azt dsszevetnénk azzal a heraldikai
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alakzattal, amelyben az eredeti pajzs egy mdsodik reprezenticidja is megtaldlhaté: »en
abym«, dnmagdn beliil” (sajdt forditds) (GIDE 1967: 30).

Az eredendden heraldikai koncepcié leirdsa Claude-Edmonde Magny Histoire du
roman frangais depuis 1918 ciml miivében szerepel (vo. MagNy 1950), Lucien Dillen-
bach viszont mdr narrativikai terminusként ir teljes konyvet a témdban (DALLENBACH
1989). A narratol6gidban a belsd elbeszélés intenziv regressziéjébol kovetkezd exten-
ziv progresszié titkormechanizmusdnak megnevezésére haszndlatos a terminus. Micke
Bal a cimertanbdl kélcsonzott alakzat mechanikus applikdcidjicdl tartva igy ir a mise-
en-abyme-rol:

Ez a jelenség (egy bedgyazott textus, amelynek torténete az elsédleges fabuldra hason-
lit), 8sszevethetd a végtelen regresszussal. A jelenséget leir6 francia terminus a ,,mise-en-
abyme”. A terminus a cimertanbdl ered, ahol a jelenség képi dbrdzoldsokkal kapcsolat-
ban fordul eld. Irodalmi megfeleldje esetében azonban a nyelv kdzegében van dolgunk
a végtelen regresszussal. [...] A végtelen regresszus perspektivdjiba nem a kép teljessége,
hanem a szévegnek csak egy része vagy bizonyos aspektusa kertil. A fol6sleges bonyo-
dalmak elkeriilése érdekében javaslom a ,tiikdrszéveg” terminus bevezetését a ,, mise-en-

abyme” helyett. (sajit forditds) (BaL — Borneemen 2009: 57-58)

Mieke Bal javaslata nem egyszer(ien a tiikr6z8désben keletkezd kettésségre, hanem
a teljes egészt indexikusan jelold részletekbdl kibontakozni ldtszé végtelen hatdséra is
felhivja a figyelmet ,,cimer a cimerben” alakzata esetében.

Dillenbach az alakzatok burjénzdsaként (DALLENBACH 1989: 20-26) irja le a mise-
en-abyme-ben végbemend végtelen regressziot, azt a hasadékot, fissure-t, amely fene-
ketlen mélységként tdtong egy adott bindris rendszer megnyilé szerkezetében. Ameny-
nyiben ,A” pajzs kicsinyitett mdsit (,B”-t) elhelyezziik az eredeti (,A”) pajzs kozepén
(en abyme), beldthatd, hogy a ,B” pajzs dltal lefedett teriilet megvaltoztatja az ,A” pajzs
eredeti geometriai szerkezetét, létrehozva ily médon egy harmadik ,,C” pajzsot (a ,B”-t
tartalmazd ,,A’-t), amely a tovabbi belsd tiitkrozés sordn létrehoz egy Gjabb ,D” pajzsot
(kdzepén a ,,C”-vel), és igy tovdbb a végtelenségig. Vagyis a tiikrozés az eredeti alakzat
modosuldsdval is jdr. A titkrozésben létrejové Gjabb és Gjabb rétegek ismétlédésének
dinamikdja visszafejlédé implézidt, beomldst eredményez. Minden egyes felvitt réteg
progresszidja Gjabb regressziét hoz létre ad infinitum.
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1. dbra. Pajzs a pajzsban: amennyiben a végtelen tiikroz6dést a hdrom kezdeti szintre
redukdljuk, a ,,C” pajzs alakzatdval szemben a ,B” két-, mig az ,A” hdromrétegd,

elkiiloniil alakzatait kapjuk.

Edmund Burke mivében A hatalmassdg cim fejezet a kiterjesztett regresszié hasonld
alakzatdt irja le, amikor a magassdggal szemben a mélységben megnyilé végtelen
kicsinység folyamatosan csokkend skéldjdt dllitja.

Hajlamos vagyok azt gondolni, hogy a magassdg kevésbé nagyszerd, mint a mélység,
s hogy megrenditébb élmény letekinteni egy szakadékba, mint felnézni egy azonos ma-
gassdgu térgyra [...]. [A] végletes kicsiség is fenséges, amikor az anyag végtelen oszthatd-
sdgdt vizsgdljuk [...], amikor felfedezéseinket még lejjebb eréleetjiik, és még az elébbiek-
nél is nagysdgrendekkel kisebb teremtményeket vizsgdlunk, valamint a létezés mindegyre
csokkend skéldjdt, melynek nyomon kdvetésében a képzelet és az érzékek egyardnt elvesz-
nek, eldmulunk és dsszezavarodunk a pardnyisdg csod4itdl; és hatds szempontjdbdl a ki-
csiségnek ezt a végletét nem tudjuk megkiilonbodztetni magdtdl a hatalmassdgtdl. (Burke
2008: 86-87)

A befogadott litvany egységében létrejové teljességgel parhuzamos redukcié a szubjek-
tum oldaldn is megjelenik. Burke szerint a fenséges kivaltotta hatds legmagasabb foka
a ,dobbenet” (astonishment, amazement), alacsonyabb fokozatai pedig a ,hédolat” és
a ,tisztelet” (BURKE 2008: 164). A ,dobbenet” f8név kivalasztdsit a két angol sz6 latin
és gordg megfelel8inek etimoldgidival tdmasztja ald, s a kovetkezd jelentéseket sorolja
fel: ,lestjtott”, ,villimsujrotta”, illetve a ,félelemmel vegyes csoddlat” (BurkEe 2008:
68). Mig az elsé két jelentés folfogdsomban a Jiirgen Habermas-i értelemben vett
életvildg (HaBErmaAs 2011) radikdlis redukcidjdc jeloli, az utdbbi a megsemmisiilés
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lehetdségének tapasztalatdra utal, annak bekdvetkezte nélkiil. A villimsujtotta szub-
jektum a jové és mult kontextusdtdl megfosztva képes az itt-és-most teljességében,
annak megtapasztaldsdban feloldédni, mig a félelemmel vegyes dhitat sszetett érzii-
lete (awe) Gnmaga végtelen kicsinységében és védtelenségében képességét erdsiti mind
a tulélésre, mind az 6nfenntartdsra.

A fijdalom és aveszély igy kozponti idedk Burke filozéfidjéban, aki a rettenetet tekinti
a legerésebb érzésnek, melyre az elme képes (BURKE 2008: 44). A valédi fenyegetettség
nem okozhat gyonyort, de bizonyos tévolsdgbdl szemlélve, a rémiiletes vég elkeriilésé-
nek biztos tudatdban, illetve a fenyegetd veszély megsziintekor fellép a gyonyor érzése,
amely a rettenet forrdsabdl tdplalkozik. A gydnyorteli borzongdst és rémiilettel vegyes
nyugodt der(it keltd fenségest a szépség jellemzdivel szembedllitott , feketeség és sotée-
ség” fogalmai segitségével irja le, kozponti példdja pedig John Milton Elveszert Para-
dicsoma. A kivélasztott széveghely végsd szavai igy hangzanak: ,szorny( félhomélyt /
terit a félvildgra, s vdltozdssal / rémit kirdlyokat” (BUurkEe 2008: 73). Lucifer nagysd-
gét az epikus kolteményben tragikus bukdsa adja, Istennel vivott harca eleve kudarcra
itéle. Tgy fenségessége éppen abban rejlik, hogy a végtelen jésdg kozvetlen kézelében
is szabadsdgot kovetel maginak a gonosz vélasztdsira. A fényhozé igy burkolézik
Jfeketeségbe és homdlyba” (0bscurity). A Sétdn alakjinak leirdsit kommentdlva Burke
a kaotikus sotétséget, a végtelen veszélyt sugdrzé bukott, dm szabad angyal tragikus
fenségességét emeli ki, amikor a befogad onmagdabdl valé kilépésérdl, eksztdzisdrdl ir:
»Az elmét sajit magdn kiviilre Gizi a hatalmas, zavaros képek sokasdga, melyek éppen
sokasdgukndl fogva oly hatdsosak” (IBID.).

Visszatérve e fejezet kiindulépontjdhoz, Burke filozéfidja annak az episztemolégiai,
poétikai hagyomdnynak nagyhatdsi fenoménje, amely a példdul hozott boileau-i,
neoklasszicista szabdlyossdgot (a normativ ardnyossdg harménidjit, az idealizdle és
formalizélt szépségeszményt) eldird esziétikai izlésviliggal szakit radikdlisan. A géti-
kus kelléktdr rettentd szirtfokai, hdborgd viharban tornyosulé tarajos hullimai,
a borzongaté sirkertek és kisértetjdrta kastélyok hideglelds, gétikus atmoszférdja elvé-
laszthatatlan a fenséges esztétikai mindségének a rettenetes hatdsin alapulé folfogd-
satdl. A rettenetes keltette fijdalom muldsdval fellépd érziilet (delight) koncepcidjinak
megalkotdsa a Filozdfiai vizsgilddds kategériarendszerében elvezet a locke-i gydnyor-
8l (pleasure) a kanti ,negativ 6rom” (negative Lust) terminusihoz, amely a német
gondolkodé szdmdra lehetévé teszi, hogy a két angol filozéfus rendszerében ugyan-
csak kozponti tulajdonsigként a hagyomdnyban meghatdrozott tiszeelet és csoddlat
jellemzdit a fenséges koré épitett eltérd rendszerben térgyalja.
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1.3. Az észeszme foléemelkedése

Burke megallapitdsa, miszerint ,[a] nagy kiterjedés erdteljes forrdsa a fenségesnek”
(BurkEe 2008: 86), visszhangra taldl Immanuel Kant (1724-1804) Az itélderd kriti-
kdjdban (1790), amikor A fenséges elnevezésének magyardzata cimii paragrafus a kovet-
kez8 mondattal indit: ,Fenségesnek nevezziik azt, ami osszemérhetetleniil nagy”
(KanT 2003: 160). A kritikai recepcié kozmegegyezéssel a matematikailag-fenséges és
a dinamikailag-fenséges distinkci6jdnak bevezetését, illetve az utébbihoz kotott mord-
lis dimenzié transzcendentdlis értéktulajdonitdsdt tartja a német filozéfus béleseleti
rendszerében olyan ujitdsoknak, amely meghatdrozé fordulatot hoz a fenséges elméle-
teinek hosszt hagyomdnydban.

A matematikailag-fenségessel kapcsolatos leghangsilyosabb dllitds az immanencia
feldl kozelit a mennyiségnek mint mérce nélkiili fenségesnek a fogalmdhoz. A kicsi és
nagy méretekhez ugyanigy kothetd szépség tulajdonsdgaival szemben a matematikai-
lag-fenséges az dsszemérhetetlenség abszolitumaként viltja ki a magasztossdg eszmé-
jének hatdsdt a ldcvany befogadéjabdl. Ez a gondolati alakzat visszatérd eleme Kant
filozofia rendszerének, amely a fenséges térgy belsejébdl kidradé totalitdst a percepcié
aktusdban a befogadéban immanensen ugyancsak bennefoglalt eszmék révén vissza-
utalja a szubjektumhoz. A matematikailag-fenséges a szemlél§ szellemi hangoltsdga,
akinek reflexiv itéléereje (KanT 2003: 165) a viszonossdg kolcsonhatdsdban eljut
»egy olyan legnagyobbig, amelyen nem képes tdljutni” (KanTt 2003: 164), s megte-
remti a fenséges tapasztalatdt.

Immanuel Kant mivének mésodik, a Fenséges analitikdja cimi konyve, tobb egyéb
hivatkozds mellett (Kant 2003: 157, 178), a fenségesnek a filozéfus rendszerében
megalapozott mdsik {8 kategéridjival, a dinamikailag-fenségessel kapcsolatosan ismét
Burke-6t idézi, mégpedig azon passzusdt, amely a félelem és fdjdalom érziileteihez koti
az angol kortdrs fenségesség-fogalmdt: ,a fenséges érzése az dnfenntartds 6sztonén és
a félelmen, vagyis egy fdjdalmon alapul, mely fdjdalom [...] olyan mozgdsokat hoz létre,
amelyek [...] alkalmasak arra, hogy [...] borzaddllyal keveredé nyugalmat” keltsenek
(idézve In: KanT 2003: 191, kiemelés az eredetiben). Kant sajitos dinamikailag-fensé-
gesének definicidja pedig a kovetkezd: ,,Ahhoz, hogy a természetet dinamikailag mint
fenségest itélhessiik meg, félelmet kelt6ként kell megjeleniteniink [...]"(KanT 2003:
173). A féjdalom csokkenésébdl fakadé burke-i gyonyorrel szemben Kant ,negativ
orome” ugyanakkor a szabadsdg és hatalom kettdsében nyer értelmet (Kant 2003:
182). Az eltérés nem terminolégiai pontositds eredménye, valéjiban lényegi kiilonbségre
utal. Az itélderd kritikdja a fenséges tapasztalatdnak, megélésének folyamatdba a szub-
jektum és az objektum kozé beiktatja a kozvetitettség, az érzéken tdli ,észeszme”
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reflektdlt mozzanatdt (Kant 2003: 170). Kant ide vonatkozé definiciéja a transzcen-
dentalistak immanencia-fogalmit el6legezi meg, amennyiben a platéni idedk terét
a megfigyeld szubjektumon beliil lokalizélja: ,A fenséges leirhaté Ggy is, mint olyan
(természeti) tdrgy, amelynek megjelenitése az elmét arra hatdrozza meg, hogy a természet
elérhetetlenségét eszmék dbrdzoldsaként gondolja el” (KanT 2003: 181, kiemelés az erede-
tiben).

A meghatdrozds azonkiviil, hogy a fenségest ,sajdt eszméinkben keresend8” tapaszta-
latként definidlja (KanT 2003: 162), felveti a reprezenticié és kozvetitettség vizsgdlatd-
nak szitkségességét. A természet tirgyainak, példdul a viharzé 6cedn hullimainak ldevd-
nya az érzéki tapasztalat sordn pusztdn 6ndllé természeti szépség. Ugyanaz a ldtvany
dbrazolhatoként, mivészetként elgondolva azonban ,eléhivja az elmében az eszméket”
(KaNT 2003: 157). A fenséges hatdsa Kant rendszerében az elmében taldlhatd, a termé-
szet minddssze mint ,puszta mechanizmus” alkalmas az elmében megtaldlhat6 a priori
fenségesség dbrazoldsira (Kant 2003: 157-158). A reflektdlé megjelenités kanti repre-
zentdci6s aktusa a ,felfogds” és az ,egybefogds” miiveleteire osztddik (KanT 2003: 164),
mely utdbbi a totalitds, a szingularitds teljességét igyekszik megteremteni. Kant példé-
jdban a Szent Péter-bazilika belsd terére valé dobbent ricsoddlkozds a nézé képzeldereje
révén végtelenné tdgitand a befogadhatatlan teret, s az egybefogds nem is a sziintele-
nill terjedd ldtviny egységesitésében vall kudarcot. A megrendité hatds annak kdszon-
het8, hogy a befogadd ,képzel8ereje nem megfeleld egy egésznek az eszméjéhez arra,
hogy az eszmét dbrazolja [...] s visszaroskad onmagdba” (KanT 2003: 165). A szdveg
ezen megfogalmazdsiban oszcilldlé mozgds figyelhetd meg, amennyiben (1) a magasz-
tos ldtvany feldl érkezik a teljesség elmében fellelhet$ eszméjének eldhivdsa; (2) a nézd
oldaldn a képzelSerd a litvany egybefogdsdra irdnyul, ami egybeesik a végtelen egész
eszméjének dbrdzoldsira tett kisérlettel, melynek sordn a képzelderd eléri maximumadt;
ugyanakkor (3) az ,irdatlan”, ami ,nagysdga dltal megsemmisiti a célt, amely fogalmat
alkotja” (KaNT 2003: 165) az eszme dthelyezédésének folyamatat visszdjéra forditja;
(4) s a képzelberd ,visszaroskad 6nmagéba”, vagyis az el6hivott eszme az dbrdzoldsi-
ra tett erdfeszités maximumdn onmagdba omlik. A fenséges megrenditd, felkavard
élménye ebben az ingdzé mozgdsban, a reprezenticié kozvetitettségében valik ,negativ
orommé”, melyet Kant a kovetkez8képpen hatdroz meg:

[A] fenségesség érzése [...] olyan 6rom, amely csak kdzvetve keletkezik, nevezetesen tgy,
hogy az életerdk pillanatnyi gdtoltsdgdnak és ezt nyomban kévetd, anndl erdsebb kid-
raddsdnak érzése hozza létre [...]. [M]ivel a tdrgy az elmét nem pusztdn vonzza, de vél-
takozva Gjra és Ujra taszitja, ezért a fenséges feletti tetszés nem annyira pozitiv 6rémét,
mint sokkal inkdbb csoddlatot vagy tiszteletet foglal magdban, azaz megérdemli, hogy

negativ 6rémnek nevezziik. (Kant 2003: 157)
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A gétoltsig és kidradds, vonzds és taszitds oszcillilé mozgdsa mellett — mint arrdl e feje-
zet elején mér volt sz6 — a szabadsdg és hatalom ellenpdlusai kézti dinamizmus adja
a negativ 6rém pdrhuzamos kanti definicidjit. A természet természetként val6 érzéki
megtapasztaldsa sordn létrejovd szép helyett az eszmék dbrazoldsaként felfogott termé-
szet fenségessége csak a képzelSerd révén, az ,ész eszkozeként” alakulhat ki (Kant
2003: 182). E kozvetettségben a képzelSerd megfosztja magdt az érzéki megtapasz-
taldstdl, lemond szabadsdgdrdl, s cserébe ,olyan kibdviilésre és hatalomra tesz szert,
amely nagyobb anndl, mint amit feldldoz” (IBID.). A ldtvdnynak nekirugaszkodd
képzelberd ellenpdlusa nem mds, mint az elme nyugalmi 4llapota ebben a leirdsban.
Az kettd kozotti sziintelen ingamozgds sordn jon létre az a félelem f6lé emelkedés,
amely a természettdl ,az Isten akarata szerint valé” fenségest hozzaférhetdvé teszi
a befogadd szdmdra (kanT 2003: 177).

A fenségesség lehetdségét Kantndl ugyanigy a nem komoly veszély nydjtotta
biztonsdg szavatolja (KanT 2003: 175), amint az Burke rendszerében is hangsilyos
volt; a mordlis aspektus bevondsa azonban donté eltérést jelent. Az elme dbrdzoloké-
pességének egységteremtd ereje a természet hatalmassdgdt a fenséges megtapasztaldsd-
bol fakadé f6lény révén képes maga ald gy(irni.

[Flelleleliink az elmében egy olyan folényt, amely a természetnek az § mérhetetlenségé-
ben is felette 4ll: ugyanigy a természet hatalmdnak ellenéllhatatlansiga is felismerteti
ugyan veliink, mint a természethez tartozé lényekkel, fizikai tehetetlenségiinket, 4m
egyszersmind felfedi azon képességiinket is, hogy magunkat mint a természettdl fiigget-
lent {eéljitk meg, és felfedi egy olyan folényiinket a természettel szemben, amelyen egy
egészen mdsfajta dnfenntartds alapszik, mint az, amelyet a rajtunk kiviili természet meg-
tdmadhat és veszélyeztethet; s ezdltal a személyiinkben hordozott emberiség nem aldz-
tatik meg még akkor sem, ha maga az ember alul marad ama hatalmassdggal szemben.
[...] [A]z elme a maga szdmdra érezhetévé tudja tenni mivoltdnak sajdt, a természetnek
is felette 4116 fenségességét. (Kant 2003: 174-175)

Mivel immanencidjdban & priori 1étez8, ezért az elme az dbrézolds kozvetitettségében,
a miivészetként elgondolt természet felfogdsdnak és egységesiilésének fizisain keresz-
till sajdt, természet felett 4116 fenségességérdl bizonyosodik meg. A feltétlenil jo”
Kant filozéfiai rendszerében transzcendens kategdria, tapasztalata az érzékiség akada-
lydval szemben megélt f5lénybdl taplalkozik, vagyis az ezen akaddlyon valé foliilemel-
kedés képességének kifejez8désébdl, ami a fenségest mordlis dimenzidval ruhdzza fel
(KanT 2003: 180). Kant a ,j0” esszencidjdt a félelmen valé feliilemelkedés racioni-
lis képességéhez kapcsolja mint az ember belsé (kifelé irdnyuldsiban transzcendens)
eszméibdl tdpldlkozé olyan fenséges hangoltsdgot, amely a gyengédség, részvét, aldzat,
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onbecsiilés és onfeddés érzésein és erényein keresztiil teszik lehet6vé szdmdra (Kant
2003: 176-177), hogy a rettenetes borzadélyan tallépve folébe emelkedjen az érzékileg
felfoghat6 természetnek (KanTt 2003: 182-183).

Az érzékelhet6 valésdg mércéjén tali transzcendens mérhetetlenségére a szoveg az
elme azon képességét hozza bizonyitékul és igazoldsul, amely lehetvé teszi a végte-
lennek mint egésznek elgondolni-tuddsdt (Kant 2003: 167). A burke-i filozéfidban
hangstlyos atemporalitds a kanti idealizmusbdl kovetkez8en itt is megjelenik, amikor
a matematikailag-fenséges a sorozatok mennyiségi nagysigdt az egységesiilés sordn
el6hivott észeszmében egyardnt regresszusként és progresszusként dbrdzolja. A fensé-
ges a priori, érzéken tidli kategéridja ezen paradoxon egyidejliségében megsziinteti az
idéfeltéeelt, ily médon a természet mint mivészet foliilemelkedik az érzékileg meg-
tapasztalhaté fizikai valdsdg értéksemleges mechanikdjén (Kant 2003: 171).

A fenti 6sszefoglald kiemeli az észeszme alapvetéen mordlis és transzcendentélis
vetiileteit. A jelen kutatds szempontjdbdl kézponti kulturdlis csomdpontot jelentd
tizenkilencedik szdzadi amerikai transzcendentalizmus egyardnt tdpldlkozik Locke
Ertekezésének moralfilozéfiai téziseibdl, a Burke Filozdfiai vizsgildddsinak Milton-
értelmezésében kifejtett szabadsdgeszményébdl, illetve a fenséges kanti felfogdsibdl
kibomlé észeszmék immanens, & priori és transzcendens sajatsigaibél.

1.4. Az amerikai transzcendentalizmus

Kant azon meghatdrozdsa, miszerint ,A szépség egy targy célszeriiségének formdja,
amennyiben ezt a célszertiséget bdarmiféle cél megjelenitése nélkiil észleljiik a tirgyon”
(KanT 2003: 147, kiemelés az eredetiben) az esztétikai mindségek érzékek folocti
szubsztancidjdt tételezi. Mig Locke filozéfidja az Istennel és a vildggal kapcsolatos
tuddst az érzéki befogadds reflexiéihoz kototte, Kant transzcendens kategéridi az
intuitiv megismerést mint a fizikai és metafizikai létez8krél szerzett ismeretek kizd-
rélagos, immanens forrdsdt veszi alapul. Kant 6rokségének tovabbvivéjeként Ralph
Waldo Emerson (1803-1882), az amerikai fenséges romantikus koncepcidjinak
megalapozéja a német filozéfus fenti tézisére épit, amikor az isteni lényeget kutat-
va, a ldthaté vildg jelenségein til, a természet félrehtzott fityola mogiil elétdrulkozé
fenségest pillantja meg.

A tizenkilencedik szdzad amerikai reneszdnsza a sajdtos nemzeti identitds megte-
remtésére tett boleseleti és miivészeti erdfeszitések virdgkordt hozta el az észak-ameri-
kai kontinens irodalmédban és festészetében egyardnt. Az eurdpai kulttira dominancid-
ja torténeti szempontbdl nyomaszté orokséget, szinkronitdsdban lekiizdhetetlennek
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tling versenyhdtrdnyt jelentett az Ujvildg szdmdra. Az (j Jeruzsdlem, a ,hegyre épiild
véros” (City Upon a Hil)) (WinTHROP 1996: 10) alapitdsinak puritdin manddtuma
vateszi kiildetésességet jelentett a miivészek, elssorban az irék és a fest8k szdmdra. Az
Gj Eden terra incognitdja, akdr egy iires konyv lapjai, a Sors nyilvénvalé elrendelésé-
nek (Manifest Destiny) kovetelésében kindlrak kitoltendd teret a jelentésesség sajdtosan
amerikai kdnonjdnak megteremtésére.

A kiildetésesség manddtumdnak kozponti kifejezése, az ,errand” (megbizatds)
onmagdban olyan kettdsséget hordoz, amely az amerikai fenségesre jellemzd befelé
fordulds kozvetlen forrdsdnak tekinthetd. A kifejezés Samuel Danforth tiszteletes
1670-es Errand into the Wilderness (Kiildetés a vadonba) cimt prédikdciéjibél szdrma-
zik, s mdr itt, els megjelenésekor is elvédlaszthatatlan a hanyatlds képzetétdl. A szoveg
kozponti gondolata, hogy az Ujvilégba érkez6k feladata nem lehet mds, mint a biinok-
t8l megtisztitott egyhdz megalapitdsa a vadonban. De sok a figyelmeztetd jel, hogy
a koldnia tagjai letértek a helyes atrdl, s ezzel veszélybe sodorjak az isteni kiildetést.
Sacvan Bercovitch The American Jermiad (1978) (Amerikai jeremidd) cimil koteté-
ben alapozza meg a jeremidd retorikai mifajinak felfogdsit az amerikai irodalomban.
A jeremidd-retorika Bercovitch dltal hangstlyozott esztétikai potencidlja ugyanakkor
ismeretelméleti kovetkezményekkel is jdr az amerikai kultdrtorténet megteremtésében
és folyamatdban. Perry Miller a kévetkez8képpen ir Samuel Danforth prédikacidjaval
azonos cimet viseld nagyhatdst esszéjében (1953), Cotton Mather 1702-es, Magnalia
Christi Americand-janak (Krisztus csoddlatos milive Amerikdban) azon szoveghelyét
kommentélva, ahol a szerz8 az esendd eurdpai lélek megvéltdsit jeloli meg kiildetésiil

(MATHER 1977: 89).

Az dnostorozds irodalmdban a jelentést a felszin alatt kell keresniink, s megkockdzta-
tom, e jelentésnek maguk az alkotdk sem voltak teljesen tudatdban, bér nyugalmukat
hdborgatta. Hidba is fordultak a térténelemhez, hogy értelmet adjanak sajic létezésiik-
nek; sét, egyre inkdbb dgy ldtszott, a teolégia sem kindl vdlaszokat, még a két szovetség
dialektikdjanak értelmében sem. Igy hdt eme polgdrok arra jutottak, hogy mdsutt nem
kutathatnak jelentés utdn, csakis sajat magukban, még akkor is, ha dnmagukba tekintve
eleinte mast nem, pusztdn vétket taldltak. Elsé jelentésében kiildetésiik elbukott, igy egy
midsikat kaptak helyette: a foladatot, hogy a jelentést onmaguk teremtsék meg, mert azt
sajdt magukbdl kell elédsniuk. Mivel a kisérlet, hogy a vildg tekintetét a ,hegyre épiils
véros” felé forditsdk, végképp elbukott, igy egyediil taldltdk magukat Amerikdban. (sajdt
forditds) (MILLER 1956: 15, kiemelés télem)

A tizenhetedik szdzad elsd évtizedétdl az ezernyolcszdzhiszas évekig terjedd iddszak
a szitkségszer(i Gjitds sordn nem egyszer(ien hagyomdanyt, hanem az Gjitds hagyomanydt
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teremtette meg. A puritdn amerikai identitdstél nem fiiggetleniil, a valldsi djjdéledé-
si, ébredési mozgalmaktdl ihletve, azokkal parhuzamosan, az amerikai kulttirdban
megteremtddik az a mindig jelenlévd eredetiségigény, amelynek a tizenkilencedik
szdzad huszas-harmincas éveiben kialakulé amerikai transzcendentalizmust készon-
hetjiik. Bevezetdjében Ralph Waldo Emerson az aldbbi néhdny sorral inditja a sokév-
nyi elékésziilet utdn végiil 1836-ban kiadott Zermészer cimi esszéjét:

Korunk a multba réved, atydink siremlékét épiti. Sorra sziiletnek az életrajzi, toreéneti,
kritikai munkdk. Mig a kordbbi nemzedékek kozvetlen kozelségbél szemléleék Istent
s a természetet, mi pusztdn feljegyzéseiket olvassuk. Miért is ne meriilhetnénk el magunk
is a vildgegyetem eredeti megtapasztaldsinak gyonydrében? (sajit forditds) (EmERsON

1940: 3)

A kordbbi egyéni teljesitmények utdn — jelesiil Washington Irving és Edgar Allan Poe
vildgirodalmi elismertségét kdvetden — az irodalmi dekolonializdcié nemzetkozi dtto-
rést jelentd sikerei: Harriet Beecher Stowe, Walt Whitman, Herman Melville, Henry
David Thoreau szépiréi munkdssiga mellett megjelené amerikai transzcendentaliz-
mus tekinthetd az elsg olyan filozéfiai, esztétikai irdnyzatnak, amely sajdt jogdn tette
fel az észak-amerikai boleseletet, irodalmat és festészetet a glébusz kulturdlis térké-
pére. A sajitos amerikai identitds megteremtésére tett eréfeszités kéz a kézben jirt az
ihletd forrdsul szolgdlé puritanizmussal, amely megkeriilhetetlen hatdst és motiviciot
jelent szdmdra. Az unitarianizmus és deizmus, illetve a felvildgosodds racionalizmusa
és a newtoni vildgkép jelentette kihivdsokra valaszul az @j irdnyzat a romantika és
a neoplatonizmus eszményeire épitve alakitotta ki 6ndllé gondolati, mivészi kifejezés-
médjit. Kézéppontjiban az 6nmagira tdmaszkodé egyén dll, aki az intuicié és kép-
zel8erd révén, a kontemplativ tdrgyként elgondolt természet viszonylatdban vélik
képessé az eleve adott, immanens igazsig belsé feltirdsira. Az individualizmus ezen
formdja az egyént spiritudlis kozéppontként helyezi el az univerzumban.

Mivel j6 és rossz megkiilonboztetésének képességét immanens, metafizikai idedkra
alapozva az egyén felelésségeként hatdrozza meg, a transzcendentalizmus jelentésége,
hatdsa a miivészetek és a bolcselet hatdkdrén kiviil olyan tédrsadalmi, ideoldgiai, politi-
kai jelenségekben is megmutatkozik, mint az abolicionizmus és feminizmus mozgal-
mai, a Brook Farm (1841-1846) és a Fruitlands (1843) utépisztikus kommundinak*
kisérlete, vagy a thoreau-i polgdri engedetlenség politikai akcionizmusa.

4 Az Oneida kozdsség 1838 és 1879 kozorti fenndlldsdc a két emlitett kommundtdl lényegileg eltérd

indittatdsnak készonhette, igy egyiitt nem emlitend8k.
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Ralph Waldo Emerson 1832-ben, négy évvel a Természet kiaddsa el6tt, lemondott
lelkipdsztori tisztségérél. A puritin valldsi hagyomanyba kédolt szubverziv hatéerdt
radikdlis médon felfokozva szembe fordult azokkal az elvekkel és tarsadalmi normdk-
kal, amelyeknek zdrt formalizmusa szemében élettelenné és iiressé tette hitéletét, az
onmegval6sitds spiritudlis dimenzidit. 1836-0s esszéje az individualista szemlélédés
belsé forrdsbdl tdpldlkozé inspirdciéjdnak dokumentumaként, ebbdl a konok kovetke-
zetességbdl taplilkozik.

Az erd8ben megtér hozzdnk értelem és hit. Ott érzem csupdn, hogy éltem semmi olyan
nem érheti — legyen bdr kegyvesztettség vagy balsors (ha szemem megkiméli) —, amit
a természet ne orvosolhatna. Libam a puszta f6ldon jdr, s mig arcom a végtelen égboltra
emelve fiirdsztom a der(is légben, minden gyarlé 6nzés tavozik bel6lem. Attetsz§ szem-
goly6vd vélok, semmi vagyok, s mindent ldtok; az Egyetemes Lélek jdrja 4t lényegem;
része és alkotbeleme vagyok Istennek. Ilyenkor a kdzeli bardt neve is furcsdn, idegenként
hat; bdrki testvérének, ismerésének, szolgdjinak vagy mesterének lenni hidbaval6 sem-
miségnek tinik fel eldttem. Az 616k és végtelen szépség szerelmese vagyok. A vadonban
tobb kedélyre, s rokon vondsra lelek, mint az utcikon vagy a falvakban. A hdboritatlan
tdjban, s legféképp a horizont tdvoli sikjén az ember oly gydnyoriségre lel, aming csak

onnon sajat természete. (sajdt forditds) (EMERsON 1940: 6)

A Természet e leggyakrabban citdlt szoveghelyében Emerson a kanti fenségesség fogal-
mdra tdimaszkodva a ,végtelen szépség” élményét a litvanyban elt(ing, felold6dé6 szub-
jektumon beliil meghatdrozott metafizikus idedk megszdlitdsdban, a percepcié folya-
matdban hatdrozza meg. Felfogdsdban a Felsébb lélek (Over-Soul) (Emerson 1940: 261)
irdnydba vezetd Gt pusztin az dnmegismerés, az elmélyiilt, befelé fordulé figyelem, az
onmegvaldsitds és az erényesség gyakorlatai révén jarhaté be. A transzcendens kanti
értelemben vett kategéridi a ldthat6 természetben jelentik ki 6nmagukat, amely elvd-
laszthatatlan 6sszefiiggésrendszert alkot az egyéni intuicié és az 6rok 1élek fenségével
egylitt (EMERSON 1940: 297).

Emerson fogalomtdrdban a végtelen szépség nem kiiloniil el a fenséges fogalmardl,
amire a szveg etimoldgiai magyardzattal is szolgdl. A szerzd sajitos szépség fogal-
mdt az 8gordg ,wpaios” (horaiosz) sz6bdl eredezteti, amelynek jelentése: ,sajdt érdjd-
ban lenni”. A sz6 szerinti értelem kiemelésével Emerson szovege az id6 folyamatdbdl
kiragadott pillanatnak az esztétikai élményben valé — kanti értelemben vett — ki-
tarulkozdsdt hangsilyozza (EMERsON 1940: 9, 26, 32). Az esszé mdsutt is aldhdzza,
hogy a percepciéban ,tér és id8 viszonyrendszere eltlinik”, ahogyan azt is, hogy az
esztétikai tapasztalat beliilrdl fakad, mivel az az ,ember kebelébdl sugirzik” a termé-
szetre (sajdt forditds) (EMERSON 1940: 22). A végtelen szépség fenségességének hatdsa
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hangstlyosan a recepcié befogaddi oldaldra keriil, amennyiben a késébbiekben részle-
tesen targyalandé luminizmus poétikdjit megidézé mddon a szdveg a fogalom aldbbi
meghatdrozdsit adja.

Amint a tekintet a legkivalébb alkotd, tgy a fény is legelsd minden festdk kozote. Nem
lehet semmilyen tdrgy annyira visszataszitd, hogy a fény szépségessé ne tenné. S az inger,
amit az érzékelés szdmdra dtad, annak valamiféle térbeli és id8beni végtelene, mely az

anyag minden formdjdt 6romtelivé valtoztatja. (sajit forditds) (EMERsON 1940: 9)

Ugyancsak a kanti filozéfidhoz kothetd a természet szépségeszményének az a vondsa,
amely a fogalmat az isteni szellem tokéletességéhez és az erény erkolcsi értékrendsze-
réhez kot (EmMERsoN 1940: 11, 23). Hasonldé parhuzam a természet mint természet
és annak mivészet dltal kifejezett szépsége kozti distinkcidban is meghgyelhetd
(EmERsON 1940: 13).

Az dttetszd szemgoly6 elhiresiilt szimbolizmusa a transzcendentalizmus ismeret-
elméletébd] kovetkezd jeldlési méd emblémdjaként értelmezendd (v6. Christopher
Pearse Cranch ikonikus illusztrici6ja). A természet fenoménjeiben az isteni lényeg titkait
kutaté tekintet mindeniitt szimbélumot, az azonositotton tuli azonositdt, végsé jelolét
taldl. A vildgegyetem transzcendentalista folfogdsiban a ,mikrokozmosz valamennyi
eleme” az univerzum egészének teljességét titkrozi (EMERsON 1940: 24). A befogadds
folyamatdban elt@ing szubjektum, az dttetsz8vé véld tekintet magdt a természetet is
transzparenssé teszi (EMERSON 1940: 28), s a természet fityla mogdee feledrulkozd nagy-
szerliség, patosz és fenség érziiletében (EMERSON 1940: 16), a képzelSerd révén (EMERSON
1940: 29) a platéni idedk végtelensége mutatkozik meg. A szovegnek a fenséges hagyomd-
nyéval tartott szoros kapcsolatdt jelzi, hogy Emerson idézi is Platén idevigé gondolatait
(EMERsON 1940: 31, 39), ugyszintén Kantnak a matematikailag-fenségest illusztrdlé
piramispélddjit (EMERsON 1940: 29), de Miltont is citdlja (EMERsON 1940: 36) az
érzékelhetd vildgon tdli abszolGtummal kapcsolatban: ,a haldl hivének élet / kapuja”
(M1LTON 1969: 218).

A poétikai szempontbdl az érzékelésnek az esszében kifejtett szimbolizmusa a leg-
jelentésebb mivészettorténeti kovetkezmény, amely a jelenségek , felszines”, dttetszé
jeloldi és az elme immanens kategéridinak abszoldt jeloltjei (EMERsSON 1940: 4—42)
kozti szemiotikai kapcsolatra épiil.

Valamennyi természeti dolog egy szellemi dolog szimbdluma. A természetben fellelhetd
minden ldtszat a lélek valamely 4llapotdval kapcsolédik 6ssze, ez a lelkidllapot pedig
csak egy természeti ldtszat megjelenitéseként, annak képként valé dbrdzoldsiban irhaté

le. (sajét forditds) (EMERsON 1940: 15)
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Az idézett gondolatban a mivészi dbrdzolds oszcilldlé dinamikdjit kapjuk, amelynek
parhuzamai mind Pszeudo-Longinosz, mind Kant fenséges-elméletében kimutatha-
toak voltak. Amint a két szerzd olvasatai kiemelték, a szimbélum jel6lési rendjében
megéllapitott oda-vissza irdnyuld, horizontdlis ingamozgds progresszidja a fenségest
jelold vertikalis metalepszist indit el.

A kovetkezd fejezetben arra kivinok példakat hozni, hogy a transzcendentalista
festészet luminista érzékenységli miiveiben motivumként megjelend fissure ugyanezt
a fiigg6leges jelolési folyamatot inditja Gtjdra. Az elemzett festményeken a Hold vagy
a lenyugvé Nap hidnyt jelold centrdlis fehér foltjai a tekintetet afelé a transzcendens
jelolési tér felé irdnyitjak, amely a kép dbrdzolta természet fenoménjeinek ldtszatd-
ban jel6lhetetlen marad. Ezt a vizsgdlatot dssze kivinom kotni az ezernyolcszdzhuszas-
harmincas évek amerikai transzcendentalizmusdnak egy kiilonleges, dtmeneti fejls-
dési szakaszdval. Az irdnyzat az eurépai hagyomdnyokkal tartott, egyben azoktdl
végleg elszakadni torekvd jellemz8i nemcsak egy sajdtos kulturdlis identitds megszii-
letését segitették eld, de egy olyan korszakhoz kothetSk, amelynek kivételes miivé-
szettorténeti szinkronitdsa egy nagyon fontos, a nemzetkozi kontextusbdl kiemelendd
magyar vonatkozdst is kapcsol ehhez a periédushoz. Jdl jelzi a tizenkilencedik szdzadi
észak-amerikai festészetének megkeriilhetetlen jelentéségét mér az is, hogy az ameri-
kai fenséges fogalmaval (the American Sublime) a kritika sok esetben ezen korszak
képz8mivészeti, festészeti teljesitményét jeloli.
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2. Fenségesség a luminista festészetben

Az el8z8 fejezetben a luminizmus egyik karakteres poétikai jegyeként megemlitett
fissure vizsgdlatdnadl sziikségessé valik konkrét példikon bemutatni a fenomének és
metafizikus idedk rétegei kozt létrejovd ingdzé mozgds, illetve az arra épiild verti-
kalis jelolési folyamat poétikai lehetdségeit. Az amerikai miivészettorténet szimdra
kiilon fejezetet jelent a Hudson River festdiskola tizenkilencedik szdzad kozepi fel-
emelkedése, amelyet érdemes eurdpai dsszevetésben is bemutatni, hiszen a mozgalom
fontos mérfoldkdnek tekinthetd az 6ndllé amerikai kulturdlis identitds kialakuldsd-
ban, annak az eurépai hagyomdnyoktdl torténd karakteres levéldsiban. Mint arrdl
sz6 lesz, az amerikai transzcendentalista festészet nem egy jelentds képviseldje tanule
és dolgozott egyiitt a barbizoni iskola francia mestereivel. Az akadémikus képzé-
miivészetrdl levdlé amerikai transzcendentalista festészet kezdetei igy az Eurdpd-
hoz valé kot8déssel és az attdl vald eltdvoloddssal egyardnt jellemezhetdk. Barbizon
magyar vonatkozdsa lehetdséget ad a kutatds szimdra, hogy a luminizmus transz-
cendentalista poétikdjdt a kortdrs eurépai hagyomdny dsszevetésében, azon beliil is
egy magyar fest$ életmivének transzcendentalista parhuzamait is magdban foglalva
targyalja.

2.1. Az akadémizmustél a luminizmusig

A tizenkilencedik szdzad eleje a képzémiivészetben kiizdStérré valtoztatta a nemzet-
kozi kulturdlis szcéndt, ahol az egymdssal versengd, formdléddsban 1évé poétikali,
esztétikai, stilisztikai trendek mindegyike el8nyre, végsd soron globélis primdtusra
kivant szert tenni a tobbi ellenében. A historizdlé mUvészet elveivel, kimeriilt forma-
lizmusdval szemben fokozatosan teret nyert a tdjképfestészet kitermelte 4j esztétika.
A merevként, élettelenként birdlt akadémizmus versenytdrsaként Eurépdban addig
nem ldtott szimban és gyorsasdggal jottek létre egyre-mdsra az 0j festészeti iskoldk,
s ezek hatdsa a tengerentulig nyult. Németorszdgban megalakult a diisseldorfi iskola,
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Franciaorszdgban 4j fejezetet nyitott az impresszionizmus és a barbizoni iskola, Itdlid-
ban a Macchiaioli, Ausztrdlidban a heidelbergi iskola, Amerikdban pedig hédité
ugjdra indul a Hudson River fest8iskola. Bar a barbizoni fest6k (koztiik Padl Ldsz16)
impresszionizmusdt a mivészettorténet hagyomdnyosan realistaként hatdrozza meg,
mig a Hudson River iskola esztétikdjaban a romantika hatdsdt szokds hangsilyozni,
a szdzad kozepére feltinvé valik a hasonlésdg a két festészeti irdnyzat formanyelve
kozott. Tavolrdl sem éllithatd, hogy térben és kulturdlisan egymdstdl meglehetds tévol-
sdgban [évd francia és amerikai festécsoportosulds egymadssal szoros kélcsonhatdsban
fejlédote volna. Mégis tény, hogy a tengerentdli képzémivészek Gj nemzedékének
szdmos tagja képezte magdt Eurépaban. William Morris Hunt példdul 1851 és 1853
kozott Jean-Frangois Millet-td] tanult, hogy aztdn a barbizoni elveket Bostonban adja
tovabb. Homer Doge Martin 1876-o0s barbizoni ldtogatdsa ugyancsak meghatdrozé
hatdst jelentett a festd és kornyezete miivészetére.

Barbizon kulturélis csomdépontként meghatdrozé jelentdségli egy magyar képzémi-
vész esetében is. Padl Ldszl6 (1846-1879) plein air festét a miivészettorténet Ggy
tartja szimon, mint akinek munkdssiga Emil Jakob Schindler, Eugen Jettel, Max
Lieberman, vagy az expresszionista Carl Frederick Hill mellett nagyhir(i honfitdrsd-
ra, Munkdcsy Mihdly festészetére is hatdssal volt. Padl Ldszl6 miivészetében sajdtos
luminista érzékenység figyelhetd meg, amely kitapinthaté parhuzamot mutat nemcsak
egyes barbizoni fest6tdrsaival, hanem az amerikai fenséges alkotéival is. Mdr palyd-
ja elején magdval ragadtdk a barbizoni iskola t6bb mds képvisel6je mellett Gustave
Courbet alkotdsai, ami arra dsztonozte, hogy késébb maga is a festészeti csoport tag-
jéva véljon (vo. BEnv1 1983).

Elete utolsé szakaszaban, az 1875-t8l 1877-ig késziilt, a fontainebleau-i erd$ azonos
részletét dbrézold tdjképeinek luminista esztétikdja nemcsak a barbizoni iskola impresz-
szionista realizmusaval, de az amerikai kortarsak romantikus transzcendentalizmusi-
val is rokonsdgot mutat. A kompoziciék kozos eleme, hogy benniik az dbrézolt litvany
meditdcids tdrgyként szakrdlis jelleggel ruhdzza fel az egy irdnyba sorjdzé fik dvezte Gt
mogiil eldderengd viligossdgot. A Barbizon melletti erddrészlet képi dbrdzoldsai koziil
kiemelten hdromban, az Erdében (1875), A fontainebleau-i erdé (1876) és az Erdd mélye
(1877) cimi tdjképeken fedezhetd fel az a luminista érzékenység, amelynek kibontd-
sahoz pdrhuzamokat a Hudson River festdiskola 1830-t6l 1880-ig tart$ idészakdnak
transzcendentalizmusa kindl. Padl rendkiviili hatdsdrdl tantiskodva luminista esztéti-
kai jegyek jelentek meg az 1870-es évek végén Munkdcsy Mihdly egy festményén is,
mégpedig éppen azon az utolsé portrén, amit Padl LdszI6rdl, annak korai halédla el6tt
készitett.

A barbizoni, mds nevén a Fontainebleau iskola az akadémizmus elleni erdtel-
jes vélaszként indult dtjdra az 1840-es évek elején. Legjelesebb képviseldi (tobbek
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kozott Camille Corot, Narcisse Diaz de la Pefia, Jules Dupré, Théodore Rousseau,
Jean-Frangois Millet, Charles-Frangois Daubigny), az aprélékos miitermi munkdval
szemben a plein-air festészetet képviselték; a historizdlé didakszis helyett részletgazdag
naturalizmusra, impresszionisztikus hatdsra torekedtek.

A tengerentilon a National Academy of Design intézményén beliil kialakult belharc
volt a Hudson River iskola megalapitdsinak kozvetlen kivalté oka. Még az akadémia
elndke, T. Worthington Whittredge is csatlakozott az j csoportosuldshoz. Az 1850-es
években az impresszionizmust zdszlajira tz8 Gj nemzedék tagjai (Asher B. Durand,
Jasper F. Cropsey, Sanford S. Gifford, Frederick E. Church, Albert Bierstadt) Thomas
Cole romantikafelfogdsat kovetve igyekeztek tdjképeikben kialakitani a fenséges eszté-
tikai mindségének amerikai koncepcidjit.

Az impresszionizmus nyilvdnval6 kézos pontot kindl a két csoport stilisztikai 6ssze-
vetésében, ugyanakkor Padl Ldszl6 és a Hudson River alkotdinak egyes festményein
megjelend luminista hatds szempontjdbdl ki kell térni két jelentds kiilonbségre is.
Az elsé eltérés a nemzeti identitds szerepének kiemelt jelent8sége, vagy — Padl eseté-
ben — viszonylagos héttérbe szoruldsa kozott; mig a mdsodik a fenséges nagyszabdsu,
tablészert dbrdzoldsa, illetve az érzékelés bensdséges, intim terei kozote dllapithatd
meg.

Németorszdgban, Franciaorszdgban, Itédlidban az egymdssal versengd iskoldk szdmi-
ra magdtol éreet8dé és természetes volt, hogy a cél nem lehet mds, mint a nemzetkdzi
elismerés és dominancia kivivdsa. Ugyanakkor az amerikai versenytdrs esetében mar
nem volt ilyen egyértelm a helyzet. A bostoni Art Amateur folydirat kolumnistdja még
a szézad végéhez kozeledve, 1880-ban is az amerikai mivészeket érd eurdpai kritikdk-
kal szembeni védekezésre kényszeriilt.

Amerikdban — mivel e kontinens maga a zaboldtlan természet — a miivészet szdmdra
a vadon szolgdlt témdul. Alkoté iskoldk, mesterek, eurdpai kritikai hagyomdny hijén,
nélkiilézve az évezredes civilizdcié minden emlékmivét: a sok palotdt, kastélyt, székes-
egyhdzat, antik remekmivet, sziikolkddve tdvlatos torténelmi tapasztalatokban, a mi-
vészet amerikai barbdrainak 0j utat kell bejérniuk. Alkotd tehetségiiket nem formélhatja
mds, mint ami az 8slakosok hitét is alakitotta: az erd8k, vizesések, az amerikai konti-
nens hémpélygd folydi és égre tord hegyldncai. [...] Azonban mdra felndtt az amerikai
miivészek Gj generdcidja, akik nem elégednek meg a mivészet tanulatlan barbdrjainak
szerepével. (sajdt forditds) (O’NEIL et al. 1987: 6)

Mig a német, francia, olasz és osztrak miivészeket felvértezték az eurdpai kulturdlis

identitds el6nyei, addig amerikai kortdrsaik sajdtos, egyedi kulturdlis 6nazonossigu-
kat éppen az eurdépai hegemoénidval szemben kényszeriiltek kialakitani. Mindemellett
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ez a domindns identitds a periféridkrdl érkezé miivészek szimdra konnyen hozzafér-
hetd, kisajdtithatd volt. A tizenkilencedik szdzad kdzepén az eurdpai identitdsszerkezet
tulstlya centrélis viszonyitdsi pontot jelentett, amely tiikr6z6 feliiletként olyan tdvoli
vildgokat is képes volt egymdshoz kapcsolni, mint a Hudson folyé volgye és Barbizon.
Azonban fontos hangstlyozni, hogy a barbizoni iskola kdzpontként az odaldtogatd
amerikai fest6k szdmdra 6nallo, sui generis identitds gazdagitdsit, hazatérésiik utdn
pedig az esztétikai tapasztalatok importaldst szolgdlta. Eurdpa, Périzs, Bécs és a tobbi
kulturélis kézpont szimukra — akdr csak félévszdzaddal késdbb az elveszett generdcié
tagjai esetében — a Michel Foucault-i értelemben vett heterotépia maradt: a mashollé,
a hidny és tavolsdg tere (Foucaurt 2004).

Az érintetlen, grandiézus tdjban felmutatott fenséges dontd szerepet jatszott az Uj
Eden utdn kutaté amerikai identitds megképzésében. A Hudson River iskola Barbizon-
ba ldtogatd festdi szdmdra a fontainebleau-i erdé Gjabb lehetéséget jelentett, hogy
a realista impresszionizmus eszkozeivel kiegészitve ragadjak meg a természet imma-
nens transzcendencidjit. A tdjképekbdl eltlinik a festmények csendéletjellege, a ldtvany
viziévé lényegiil, ami alapvetd kiilonbség a tobbi barbizoni mivész festményeihez
képest. Azonban mig Albert Bierstadt Sziklds-hegység tdjkép (1870), vagy Frederick
Edwin Church Niagara-vizesés (1857) cimi festményei a kanti matematikailag-fen-
séges nagyszabdsu dbrizoldsaként valtak az amerikai fenséges emblematikus tdjképei-
vé, addig a késébbi generdciét képvisel§ George Innes vagy Ralph Albert Blakelock
alkotdsainak kiilonos fényhatdsai a fenségeshez fliz6d6é meghitt, bensdséges luminista
viszonyt titkkroznek.

2.2. A fényfestmény

A tizenkilencedik szdzad amerikai tdjképfestészetével kapcsolatban kialakult ,lumi-
nizmus” cimke mdr eleve nem pontos, j6l meghatdrozhaté stilusmegjelolésként keriile
a mivészettorténet fogalomtdrdba. A szakirodalom dltaldban médként, érzékeny-
ségként, attitdként hivatkozik a stilusra, pontos definiciéval alig taldlkozni. Ez aldl
kivételt képez Barbara Novak munkdja, aki egy teljes esszét szentel a meghatdrozdsra
tett kisérletnek. Itt most minddssze a luminista szerkezettel kapcsolatos megdllapitdsd-
ra kivinok hagyatkozni, miszerint az a ,,horizontalis kiterjesztését” célozza oly médon,
hogy a ,sikok elrendezése a kép feliiletével parhuzamosan eltolt térbe tett 1épésekre”
inditja a befogadét (sajdt forditds) (Novak 1980: 23). Els8sorban a Hudson River isko-
la egyes alkotdsaiban érhetd tetten ez a fenséges emelkedettséggel jellemzett esztétikai
érzékenység. A formanyelvet dthatd poétikai tendencia tovabbi sajitsiga a derengd
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fényhatdsokbdl kibomlé meditativ atmoszféra, amelyet a tdjképeken a tonalitds és tex-
tara aprd, finom véltozdsai hoznak létre.

A luminizmus textudlis forrdsait, parhuzamait elsésorban Henry David Thoreau
vagy Ralph Waldo Emerson miivei jelentik, de példdul Mark Twain Huckleberry Finn-
je ugyanugy szolgél ekfrdzisnak beill8 szovegrészekkel.

Elmult két-hdrom nap, olyan cséndben és nyugalomban, mint a paradicsomban. [...]
Minden néma volt, egy pisszenés se hallatszott, mintha az egész vildg 4lomba meriilt vol-
na, csak néha-néha kuruttyolt valahol egy béka. Elészér egy fakd vonal ldtszott a vizen
tdl, az erdd kérvonala a tdlsé parton; aztdn az ég egy helye megsdpadt; aztdn a sdpadtsg
terjedni kezdett; a viz is lassan fényt kapott, és nem volt mar egészen tintafekete, inkdbb
sziirkés; apré sotée pontok jelentkeztek rajta, bdrkdk és egyebek — és hosszu, fekete csi-
kok: tutajok. [...] Kénnyt pdra szélle fol a vizrdl, és keleten mdr a hajnalpir derengett,

majd lassanként elfolyt az égen és a foly6n. (Twain 1982: 128)

Mivel nem szervezett miivészeti csoportosuldsrdl, célkittizésekkel biré irdnyzatrdl
van sz6 — vezetdi, teoretikusai nem voltak —, luministdkként azokra a miivészekre
utal a kdnon, akiknél felfedezhetd ez az esztétikai hajlam. A Hudson River iskola
jelesei koziil egy jol behatdrolhaté korre (Asher B. Durand, Fitz Hugh Lane, John
Kensett, Johnson Heade, Jasper F. Cropsey, Martin George Innes, Thomas Moran)
jellemz8, hogy a romantika nagyszabdst fenséges-dbrdzoldsat a stilisztikai eszkozedr
korldtozdsa révén a megismerhetetlen bensdséges tapasztalatdval tdrsitjdk. A luminiz-
musban tetten érhetd spiritualitds a tizenkilencedik szdzad végére, huszadik szdzad
elejére feloldédik a tonalizmusban, de mint formanyelv mdr kordbban vilaszirt elé
érkezik.

A Hudson River iskola tdjképein kezdettdl fogva kiemelt szerepe van a részletek
irdnti rendkiviili fogékonysdgnak, ami a transzcendentalizmusnak abbdl a tételébdl
is kovetkezik, hogy a természetnek mint isteni teremtésnek az dbrdzoldsakor annak
jelentéségéhez mérten kell miivészi teljességre torekedni. A végletes részletgazdagsdg
igy egyrészt a pointillizmus szerkezeti dimenzidjahoz vezet el, illetve a mdsik véglet
irdnydba is nyit, jelesiil az impulziv ecsetkezelés, az elmosddé szinfoltok jatékdban
kialakulé impresszionisztikus osszhatds felé. Mig az 6nmagdn til nem mutat6 poin-
tillizmus az impresszionizmus véletlenszer( spontaneitdsit fokozza, a luminista képek
olyan, az érzékelés sordn Gsszhatdsidban megképz8dd egységes feliilet létrehozdsira
torekszenek, amely a fény-drnyék hatdsok dinamikdjdban j tereket nyit a befogadéi
tekintet el6tt.
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2.3. A Hudson River iskola transzcendentalizmusa’

A fisggetlenségi hdbort utdn az Egyesiilt Allamokban erdre kapé nemzeti ontudat és
a romantika egylittesen teremtették meg az igényt a természetben felmutathaté fensé-
ges amerikai koncepcidjéra. Essay on American Scenery cimi irdséban Thomas Cole,
a Hudson River festdiskola alapitdja, megellegezi a valaszt azokra az eurépai vidakra,
amelyeket majd csak negyvenot év mulva foglal 8ssze az Art Amateur fentiekben mar
idézett passzusa.

Ba4r az amerikai t4j sok mindenben nem bévelkedik, ami az eurépaiak szdmdra éreéket
jelent, mégis olyan dicsfény ovezi, oly gazdagsdgot rejt, ami Eurdpa szdmdra ismeretlen.
[...] A civilizdlt Eurdpa sajdt primitiv alapjait mdra vagy felszdmolta, vagy teljesen 4t-
alakitotta. A mi nyugati vildgunk gyorsulé tempdban kozelit ehhez a kultirdhoz, de
ndlunk a természet még megdrizte eredeti erejét. Sokan vannak koztiink, akik fijlaljdk,
hogy a megmiivelt, benépesitett teriiletek novekedésével lassan elenyészik a vadon fensé-
ges dllapota. A maganossig ezen tdjairél kezét a természet még le nem vehette. Osvényeit
réva szellemiink a legmélyebb tudatdllapotokhoz, olyan régiékba is elér, amelyet emberi
kéz megalkotni nem képes. Itt megtapasztalhatjuk a teremtd Istennel kapesolatos képze-
teinket, a teremtett vildg romlatlan llapotdt, s mindez az 6rokkévald foloeti tiinddésre
késztet. (sajt forditds) (CoLe 1980: 8)

Mar ebbdl a rovid idézetbdl is viligosan kérvonalazédik az az eréfeszités, ami az (eurd-
pai dominancidval szemben meghatdrozott) amerikai identitdsban dsszekoti a romanti-
ka természet-fogalmdt az elmélyiilés dllapotdval, valamint az isteni teremtést a transz-
cendens meditdciéval.

Thomas Cole munkdssdga meghatdrozé volt a Hudson River fest8iskola kialaku-
ldsdra és fejlédésére. Kiilondsen nagy hatdssal volt George Innesre (1825-1894), akit
nem csak Cole stilusa, de traszcendentalizmusa is mélyen megérintett. Innesre szdmos
mivészettorténész tekinti gy, mint az irdnyzat spiritudlis vonatkozdsainak letétemé-
nyesére. Személye egyben 6sszekotSkapocs is a barbizoni iskola és a Hudson River
festdiskola kozott, mivel az 1850-es évek elején George Innes tobb alkalommal is
ellitogatott Périzsba, hogy megismerkedhessen a fontainebleau-i festék munkdjéval.
Az amerikai festd franciaorszdgi utazdsai sordn taldlkozott a swedenborgianizmus
keresztény, spiritudlis irdnyzatdval. Ennek az irdnyzatnak jelmondata is lehetne Innes

A fejezet drdolgozott védltozata egy 2018-as tanulmdnyomnak: http://www.magyarszemle.hu/

cikk/20180419_hazafele_luminista_es_transzcendentalista_hatasok_paal_laszlo_fontainebleau-i_
tajkepein
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elhiresiilt kijelentése, miszerint ,,csak utalni lehet a valésdgra, bemutatni képtelenség”
(sajt forditds) (idézi BELL—INNES 2003: 17). Emanuel Swedenborg platonikus hatdsa
Innes festményeiben osszekoti a barlanghasonlat tlizfényben megmutatkozé idedit
a luminizmus derengg vildgossdgan tul sejtett teljességgel.

[gy nyilvinvaléva vilt eldttem, hogy az emberi teljesség akaratdnak és gondolatainak
egészébdl szdrmazhat csupdn, s a gonosz ember igy vdlik sajit romldsdnak kivalt6jdvd,
mig az erényes az 8t érintd jésdg okdvd. Mindezekbdl az is kivildglik, pontosan mi érten-
d6 az emberi élet konyvének fogalma alatt, amirdl oly sokan beszélnek a viligon. Ennek
jelentése aszerint értendd, hogy a dolgok minden emberhez kiilon-kiilén tartoznak, tet-
teik és gondolataik Ggyszintén, s mindezek egyiitt iratnak fel az emberi egészre, mintha
csak egy konyv szavai volndnak, melyek emlékezetének lenyomataiként hivhatdk el
e kényv lapjair6l, a mennyei fényben feltdrulkozé lélek jelképeiként. (sajdt forditds)
(SwEDENBORG 1887: 99)

A swedenborgi tanokbél hasonlé médon meritd, parhuzamos természet(i, érdeklédést,
motivacidjui luminizmus figyelhetd meg Padl Liszl6 miveiben is, példdul A berzovai iix
(1871), vagy a Hazafelé (1871) cimi alkotdsokban, mint amirdl Innes 1883-as, A sziirke
gém otthona cimi képe is tantskodik.

Az az impresszionista realizmus, amely a barbizoni iskola esztétikai keretéiil szolgalt
nem a val6sdghtség (vraisemblance, verisimilitude) kritériumdra épiilt. Az akadémizmus
formai merevségével szemben meghatdrozott realizmus fogalma valéjaban a miiterem-
bél kilépd festd szabadsigat tételezi, a ldtvdny értelmezésének kotetleniil feltdruld lehe-
t6ségeire utal. Ugyanakkor a barbizoni kortdrsak, akik kirdndulni jértak ugyanezen fék
kozé, a kalandos szépséget festették meg pittoreszk képeiken. A francia festék szdmdra
a természeti tajkép elsdsorban stilisztikai, technikai kihivdst jelentett. Charles-Frangois
Daubigny tszé mitermet épitett, hogy a Szajndn hajézva jabb és Gjabb véltozatos,
szemet gyonyorkodtetd tdjat festhessen meg. Ez alapvetéen mds impulzust mutat, mint
Ralph Albert Blakelock vagy Padl Ldszl6 esetében, akik szimtalan alkalommal, vélto-
zatlan poziciébdl festik meg ugyanazt a téjat, illetve a tdj azonos részletét.

Ha 6sszevetjiik Padl Ldszl6 festményeit (példdul Ut a fontainebleau-i erdében, 1876;
Erdei ut, 1876; Fontainebleau-i erdd, 1876; Erds belseje, 1877; Barbizoni erds, 1877)
a fontainebleau-i iskola t6bbi jelesének tdjképeivel, szembestld, hogy az utébbiak
impresszionizmusat a magyar festé komor, stilyos dbrdzoldsaihoz képest az élénk ténu-
sok széles repertodrja, expressziv szinharmoénia, a lekerekitett formédk ldgysdga, puha
ecsetkezelés, néhol jitékossdg jellemzi. A meleg szinvildg bdja, a viltozatos formdk
pittoreszk kalandozdsa a természet nagyszerti pompdjval parosul. A grandiézus hatdst
az impresszionizmus virtuéz és gazdag eszkdztdra csak tovdbb fokozza. Példaként
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szolgdlhatnak Charles-Frangois Daubigny Keresztiit a sas fészkénél, Fontainebleau erds
(1843—-44), Théodore Rousseau Fontainebleau-i erds (1849—1855), valamint Narcisse
Virgile Diaz de la Pena A fontaineblean-i erds (1867) és A fontainebleau-i erdd, dsszel
(1871) cimi tdjképei.

Luminista a festményeken csak elvétve vagy egydltalin nem figyelhetiink meg
emberalakokat; eseményre, birmilyen mozgdsra nem taldlni utaldst. Padl Ldszlé Erdé
belseje (1877) cimii festményén a fasor 6vezte Gt nem oldalrdl vezet a kép kozepe felé,
hanem a kép felezési pontjdbdl fiiggblegesen emeli a tekintetet a fik kozt megnyils
hasadékra. Az akadémikus valésdghtiségtdl eltdvolodva a hangsily az ecsetkezelésbdl
drad6 energidn, a textura rejtelmes drnyékain, az egybeolvadé sziluettek fliggonyszert
feliilletén van, de mindenekeldtt a kozponti fehér fényforrdsra esik. A kidramlé fehér
fényben az eseményeitdl megfosztott tdj, a kompozicié és az azt befogadé tekintet
egyardnt feloldédik. Az impresszionista jegyeket ezeken a kései képeken feliilirja
a luminista érzékenység. Hasonlé poétika folyamatra a tengerentilon taldlunk pdrhu-
zamot Padl Ldszl6 egy amerikai kortdrsa személyében. A magyar mivésznél egy évvel
fiatalabb tdjfestd, Ralph Albert Blakelock maga is jél ismerte a barbizoni iskola poéti-
kai elveit.

Blakelock sorozatban festette hasonlé cimmel elldtott, azonos kompozicidju tdjképeit,
amelyek uralkodé eleme a kép kozepén elhelyezett Hold transzcendens fénygombje.
A szédmos lehetséges példa koziil dlljon itt hdrom jellegzetes kép cime: Holdfény (1885),
Vizesés, holdfény (1886), Holdfény szondta (1889-1892). Rendkiviil er8s a hasonlé-
sdg: a véltozatokban ismétl6dd cimek, tdjképek, az azonos elrendezés, a kidradé fény
mint a transzcendencia forrdsa. Blakelock Holdfényének ekfrazisa a késébbiekben,
a posztmodernizmusndl tirgyalandé Paul Auster Holdpalota cimi regényében a fensé-
ges transzcendentalista felfogdsat kozvetiti. A protagonistdt azzal a feladattal ldtja el
titokzatos munkdltatdja, hogy keresse fel a Brooklyn Mizeumban taldlhaté (e kényv
boritéjdn szerepld) képet, s meriiljon el annak kontemplativ szemléletében.

Tobb néptelen termen végigsétdltam, mire megtaldltam a Blakelockot; igyekeztem
Effing utasitdsinak megfeleléen figyelmen kiviil hagyni az dsszes képet. Szinfoltok vil-
lantak elém; egy-egy név: Church, Bierstadt, Ryder. [...] Tokéletesen kerek telihold tilt
a kozepén — gy tlint, a vdszon pontos mértani centrumdban. [...] Eltéprengtem, nem
azére festette-e Blakelock zdldre az eget is, hogy felfokozza a harménidnak ezt az érzé-
sét, mintegy ebben a formdban mutassa meg ég és fold kapcsolatdt. Ha az ember képes
egyetértésben élni kdrnyezetével — mintha csak ezt sugallta volna — ha megtanulja, ho-
gyan érezheti magdt a kdrnyezd vildg részének, taldn a foldi léc is dclényegiil, bizonyos
fokig szent mindséget nyer. [...] Azt is megtudtam, hogy Blakelock mivészileg legter-

mékenyebb éveiben szinte kizdrélag holdfényes tdjakat festett. Tucatszdmra gydrtotta
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a Brooklyn Miizeumban ldthatéhoz hasonlé képeket: tdjat holddal; ugyanaz a csendes
4hitat és foldontali nyugalom lengi be valamennyit. Minden képen telihold volt, és min-
dig ugyanolyannak dbrézolta: aprd, tokéletesen kerek tdnyérnak a vdszon kell8s kdzepén,
ahogy egészen halvdny fehér fénnyel sugdrzik. Elég volt 6t-hat ilyen képet ldtnom; érez-
tem, hogy a hold fokozatosan kezd levdlni kdrnyezetérdl. Nem is hold volt mdr; mintha
csak egy kerek lyuk tdmadt volna a vdsznon; nyilds, melyen keresztiil egy mdsik vildgba
lehet dtkukucskdlni. Blakelock szeme volt taldn. Az (rben felfiiggesztett iires karika,
szem, mely letekint a foldre, és valami olyasmit ldt, ami nincs is ott. (AusTER 2006:
220-226)

A fenti idézet tekinthetd a luminizmus irdnyzata, fenségesrdl alkotott képzete ekfra-

zisinak. Példa lehet erre két térben tédvol alkotd miivész kései festményeinek hasonld-
sdga, képen tuli poétikdjuk rimpdrja.
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3. Az amerikai fenséges irodalma:
kett6ségek a modernizmus elétt

Amikorra Padl Liszl6 festményeinek elsé hazai kidllitdsit megrendezték, a huszadik
szdzad korai évei elhoztdk a mvészettorténet szimdra azt a fordulatot, amely a moder-
nizmus korszakaként a mai napig viszonyitdsi pontot jelent. A modo ,itt és éppen most”
jelentése mind a huszadik szdzad hatvanas-hetvenes évei sordn kialakulé posztmodern,
mind huszonegyedik szdzadi folyomdnyait (nevezziik bar poszt-posztmodernnek vagy
egyébnek) ehhez a korszakhoz koti.

Az amerikai irodalomtorténet meghatdrozé alkotdsai Gsszerendezheték poétikai
szempontbdl is: a fenséges értelmezési keretében igy létrehozhaté egy olyan rekonst-
rukciés kdnon, amely elemeit tekintve ugyanakkor csak hangsilyaiban kiilénbézik
a szdzadforduléig behatdrolt amerikai irodalom kdnonjdnak hagyomanyos modelljei-
t8l. Egy-egy konkrét példin bemutatva kisérletet teszek arra, hogy az amerikai fenséges
alkategéridinak a kortdrs irodalomban és vizudlis kultirdban megfigyelhetd disszemi-
ndci6jit osszekdssem a modernizmust megel6z3 hdrom évszdzad tradicidival. Szamos
magasan kanonizilt szerz8 gyakran elemzett miivében torekszem kimutatni a fenséges
trépusaiban meglévd azon kettdsséget, amely — mert mindig is jelen volt — mind a radi-
kalis és nagymodernista fenséges-koncepciok huszadik szdzadi elkiiloniilését, mind
a posztmodernt kdvetd episztémének a fenségeshez kothetd viszonydt meghatdrozza.

A mir kordbban kérvonalazott puritdn ismeretelméleti, valldsi-ideoldgiai 6rokség és
a felvilagosodds racionalista torekvései egytittesen hozzdk létre azt a polaritdst, amely-
nek poétikai kévetkezményei az északi és déli dllamok irodalmi hagyomdnyai kozti
kiilonbségekben ugyantgy szembet(ing, mint az egységesnek tekintett amerikai irodal-
mi kdnonban. Amit Az amerikai irodalom torténete cim munkdjiban Bollobds Enikd
a tizennyolcadik szdzaddal kapcsolatban megéllapit, lényegi és kiterjeszthetd szerke-
zeti sajatsiga az amerikai kultardnak: ,A XVIII. szdzadi Amerika két szellemi irdnyzat
fényében tanulmdnyozandé: a felvildgosodds és a reformkereszténység torténeti, illetve
valldsi keretében” (BoLLoBAs 2005: 50).

A kulturilis és szellemi 6nformdlds meghatdrozé forrdsaként ezen ideoldgiai,
ismeretelméleti kett8sség a racionalizmus/irracionalizmus binaritdsban olyan jellem-
26, amely id8ben kiterjesztve is egyik meghatdrozé eleme a sajétos amerikai kulturdlis
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identitdsnak. A fenséges hatdsinak értelmezései sordn ezért a dinamikus fesziiltségek
forrdsaként felfogott kettdsségeket kivinom kimutatni az amerikai irodalomtorté-
net egyes alkotéinak klasszikus miiveiben. Az aldbbi alfejezetekben Anne Bradstreet,
Washington Irving, James Fenimore Cooper, Nathaniel Hawthorne, Edgar Allan Poe
és Herman Melville egy-egy miivében torekszem kimutatni a fenséges hagyomanyd-
ban mindig jelenlévd kettdsségek jelenlétée.

3.1. A megprébaltatds és tidvoziilés allegéridi

»Bradstreet jelentéségét ma abban jeloljitk meg, hogy egyrészt a fenségest megjelenitd
amerikai hagyomdny els6 képviselSje, mdsrészt a nagy puritdn véllalkozds egyik elsé
birdléja” (BoLLoBAs 2005: 40) — irja Bollobds irodalomtérténetében. Ezen ismeret-
elméleti, ideoldgiai kettdsség az Anne Bradstreet fenségesére vonatkozé poétikéban
kimutathaté. A puritanizmus meghatdrozé hatdsként a nyelvezetben ugyanigy meg-
jelenik, mint a puritanizmus kritikdjdt adé szekularizdle nyelvi formak.

Az elsd, az Gj kontinensen nyomtatott konyvecske, a Bay Psalm Book (Zsoltéros-
konyv az 6bolbél, 1640) forditdsaiban is kitapinthat6 az a puritdn spiritudlis és nyelvi
motivacid, amely az elsd, amerikainak tekinthetd verseskotetet (7he Tenth Muse Lately
Sprung Up in America — A tizedik mizsa immdr Amerikdban tdnt eld, 1650) jegyzd
Anne Bradstreet (1612-1672) kolteményeinek poétikdjdt is jellemzi. Beth M. Doriani
komparativ stilisztikai vizsgdlatdban a bradstreeti nyelvezet szimdra ihletet jelentd
0j zsoltdrforditds jelentségére hivja fel a figyelmet. A nyelvi innovicié meghatdrozé
jelentéségli, hiszen a megalkotott nyelv egyszerre volt hivatott Isten tetszését elnyer-
ni (Doriant 1989: 52), s dics8ségét szolgdlni (Doriant 1989: 55), mig a kozvetlen
transzcendens tapasztalatot a bensdséges életvildg, a csalddi szféra kapcsolataiban,
a kdrnyezd természeti és épitett tdj viszonylatdban igyekszik felmutatni.

Az irodalomban is kovetdkre taldl az az erdfeszités, amely Bay Psalm Book megalko-
toit: Thomas Weld, John Eliot és Richard Mather hdrmasdt arra késztette, hogy a héber
eredetihez val6 hiiséggel, diszteleniil torekedjenek a zsoltdrok szent lényegéhez kozel
keriilni. A jelenségeken tdli transzcendens létezé megragaddsdnak igényét az amerikai
irodalomtérténet kanonjdba kédolt fenséges-poétikdk kimutatdsa igazolhatja.

A tizenhetedik-tizennyolcadik szdzad amerikai irodalmébél szémos olyan példa
hozhatd, amikor a hatdrvidék (frontier), a hatdron levés élményei kisérteties, isme-
18s ismeretlenségében fenyegetd tulajdonsdggal ruhdzzik fel a természetet, az 4bré-
zolt tdjat. Ahogy Bollobds irja: ,Az dllandé létbizonytalansigban, fenyegetettségben
él6 telepeken a haldl és a gydsz mindennapos élmény volt, mint ahogyan a remény
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feltdmasztdsa is mindennapos feladat volt a kozosség vezetdi szdmdra” (BoLLOBAS
2005: 32).

Az Arbella utasaként érkezd Bradstreet a telepesek mindennapi életének viszontag-
sdgait ellenpontozé lelkiség és transzcendencia képeiben nem egy esetben eltdvolitja
a tdjat. The Four Seasons of the Year (Az év négy szaka) cimi sorozat darabjaiban az
antik bukolikus idill dbrdzoldsakor az angol pasztordl csalogdnyait, feketerigéit taldl-
juk (HENSLEY [ed.] 1967: 66). Hasonléképp, az eltdvolitott heterotdpidra tekintheték
illusztrdcidul A Letter to her Husband, Absent upon Publick Employment (Levél hiva-
talos tigyben tdvollévé hitveséhez, cc. 1641-1643) zodidkus Bak és Rék csillagjegyei,
a Nap (So/) mint teremtderd pogédny folfogdsa (HENSLEY [ed.] 1967: 226) is. A foldi
és égi terek a kolonidlis Amerika fenyegetd valdsiga és az elemelt, eltdvolitott tdj
igazsdga kozti ingamozgds (vo. 7.4. fejezet) terepei. Ugyanigy a mindennapok gond-
jiban-bajdban is a jésdg és igazsdg isteni eszményeit kutaté koltdi én a lestjrottsdg
és a kegyelmi dllapot végletei kozt imbolyogva egyre feljebb emelkedik Bradstreet
verseiben.

Levél hivatalos tigyben tavollévd hitveséhez

Fejem, szivem, szemem, éltem sincs mdr,
Lelkem, foldi jokkal rakott kinestdr,

Ha kettd egy, éppen, mint mi ketten,
Hogy lehetsz ott, mig Ipswitchben fekszem?
Sok épés kell, hogy sziv elvéljon fejtdl,
Elég a nyak, s nem lesz kettd egybdl:
Télen szép a fold, sotéten gydszol,
Zodidkusdban Napom tdvol,

Ragyogott még, s nem bdntam zord szelet,
Napmelegben a dér felengedett.

Most hidegtdl dermed minden tagom

Térj meg a Bak csillagjegybdl, Napom!
Holt id8ben mi mdst is dlelnék,

Mint mit hoztam, fényed sok gytimolesée?
Mind boldogsdg nyit nekem teret,

Atyja él6 képe, ahdny gyerek.

O, mily kiilonos! Most, hogy délen vagy,
Elféradok, tdl hosszii ma e nap;

S ha északra megtérsz 6romomre,

Napom ne hunyjon, égjen 6rokre!
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Heviilt keblem Rék csillagjegy hdza,
Otthon, mi drdga vendégét vdrja.
Maradj, maradj majd, akdrmi is hiv,
Mig természet zord torvénye szolit;
Husod htisom, csontom tied,

En itt, te ott: kett§ im egy.
(sajét forditds) (HENSLEY [ed.] 1967: 226)

A végy bradstreeti verse a szeretett hitves tdvozdsa és érkezése kozti végpontoktdl hatd-
rolva egyszerre jétszodik idében és teriil el térben a f6ld és a csillagjegyek jelentéseivel
teleréte égbolt tivolsdgdban. A kezdetben a puritdn vallomdsos koltészet hagyomad-
nyét kdvetd vers képei egyrészt a malt bensGséges gazdagsiga és a jelen defamiliarizélt
(SukLOVSKY 1965: 3ff) valdsiga, hideg és eltdvolodott otthonossdga kozott ingadoz-
nak, mdsrészt a sors elrendelte itt és most rideg valdsdga és a pogdny-keresztény transz-
cendens egyetemessége kozott vltakoznak. A feliités vallomdsos hangja a kett8sségek
észrevétlen rétegz8désben fokozatosan emelkedik, s ér el a zdrlat transzcendencidjéban
egy Uj, a vallomdsos kéltemény tradici6jabol nem kévetkezd megszélaldsi médhoz.

A vers inventio poeticdja litszdlag egyszerii és tiszta: a tdvollévd kedves hidnyd-
ban megmutatkozik két ember igaz szerelmének minden szépsége, értéke: az egység.
A koltdi tudat a sorok fejlédésében folyamatosan emeli az olvasé tekintetet a mulé
foldi élet rideg téli tdjardl a csillagos ég kdpraztaté orokkévaldsdgdig. A poétikai sokré-
tliség azonban ezt a dudlis szerkezetet (egytittlét/elvdlds, ég/fold) fokozatosan felbont-
ja, mig az utols6 két z4r6 sorban mind a hang, mind a forma radikdlisan megviltozik.

Bradstreet versével kapcsolatban a kanonikus értelmezések raimutatnak a pogdny és
a puritdn, a vildgi és a valldsos képek, képzetek, metafordk kozti fesziileségbdl tdpldl-
kozé lira erejének, nyelvi energidinak dominancidjdra. Az asztroldgia a predesztinicié
dogmdjédval térsul a puritdn hasonlé teolégiai hagyomdnydhoz, mégis 6sszeegyeztethe-
tetlen azokkal. Mindez csak a tantételek szintjén igaz, a jeldlési médozatokat tekintve
a csillagok logoszdnak és az isteni logosz jel6lési rendje azonos médon szimbolikus.
Ahogy a csillagok a felszinen kaotikus halmaza idétlen csillagképekben osszedllva
beszél a jovordl, a puritanizmus bibliai tipoldgiai szimbolizmusa a képpédrok atempo-
ralitdsival ugyanigy elélegezi meg a jovét. A tipolégiai szimbolizmus amerikai hagyo-
mdnya azonban némileg eltér eurdpai forrdsitdl.

A tizenhetedik szézad emberprébdlé koriilményei a kovetkezd szdzad derekdra
szelidiiltek annyira, hogy a természeti jelenségekben feltirulkozé isteni lényeg valldsos
gondolata nagyobb teret kapjon. Mason I. Lowance mutatja ki, hogy mar Cotton
Mather kései teolégiai munkdssigiban is megfigyelhetd a hatdrozott elmozdulds
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a tipolégiai szimbolizmus eurdpai gydkerei és Gjvilagbeli felfogdsa kozott. Mig a konzer-
vativnak mondott puritdn teoldgia a prefigurdciok sz szerinti, allegorikus, morilis és
anagogikus jelentéseit az O-, illetve Ujtestamentum referencidi kozotr kereste, a puri-
tan valldselméletben és irodalomban egyre nagyobb hangsulyt kap a természet transz-
cendens fenoménként értelmezett f6lfogdsa (Lowance 1970: 142).

Ebben a platonikus (pogdny) paradigmavéltdsban kiemelkedd szerep jut Jonathan
Edwards Images and Shadows of Divine Things (Az isteni dolgok képzetei és drnyékai)
cim( mivének. Lowance 6sszeveti Edwards kordbbi, A History of the Work of Redemp-
tion (A megvaltds munkdjanak torténete) cimi értekezését az Images ismeretelméleti
poziciévaltdsival (Lowance 1970: 143ff). Arra a kovetkeztetésre jut, hogy a természeti
valdsdg elemeinek allegorikus jelentésessége a Samuel Mather képviselte , konzervativ”
értelmezési kerett8l (LowaNce 1970: 147) egy szabadabb, platonisztikus-panteisztikus
episztemoldgidhoz vezet el.

A szertartds torvényének dolgai nem az egyetlenek, amelyben az isteni terv spiritud-
lis létez8k drnyékdt vetiti el8. Az ilyen dbrdzolds az élet valamennyi teriiletére kiterjed
Krisztus parancsolata szerint. Isten bélcsessége révén, a természeti dolgok 4ltala valé el-
rendezésében a teremtés az isteni és spiritudlis dolgokat is megjelenti, példdul a napban,
a katban vagy a sz8l8ben; de az isteni gondviselés és bolcsesség az emberi elmét is akként
alkotta meg, hogy az emberi dolgok szdmtalan esetben jelentsék ki a szentirds dolgainak
életteli képeit, mint amilyen a pajzs, a torony, a hdzassdg, illetve a csaldd is. (sajdt fordi-

tds) (idézi LowaNce 1970: IBID)

Anne Bradstreet kolteményeinek vildgiassiga és mély valldsossdga olyan dualitdst
eredményez a koltd poétikdjiban, amely a nyelvi megformaltsdg szdmdra és az ismeret-
elméleti, ontoldgiai dimenzidkban egyardnt kettdsségeket eredményez. A két végpont
kozotti vizszintes, oszcilldlé mozgdsban a jelolési folyamatok vertikélis irdnyban nyil-
nak meg a metafizikai fenséges felé. Példaként hozhaté a szemidzis ilyen dinamikd-
jéra a vers kiterjesztett test-allegéridja. A testrészek (fej, szem, nyak, sziv és végtagok)
a két hitves egységének jel6ldi. Szekularitds és hit, pogdny és liturgikus nyelv, a hitve-
sek tdvolsigban elvilasztott testének dualitdsa az allegorikussdg képeiben vizszintes
viszonossdgbdl figgdlegesen elemelkedd mozgdssd alakul. Bradstreet — aki maga is
az Arbella fedélzetén érkezett az Ujviligba — szovegében John Winthropnak a hajé
fedélzetén elhangzd, A Modell of Christian Charity (A keresztyén kegyesség mintdja)
(1630) cimi prédikécidjic el6szovegként idézi meg. Liturgikus pretextusba dgyazza
a vildgi és biblikus hagyomdnyt egyardnt idéz8 széképeit. A szakralis nyelv f8kategs-
ridjdn beliil megalkot egy alkategéridt, amely a szakrilis és szekuldris trépusok kozti
oszcilldlé fesziiltség dinamizmusdban jon létre, s ezzel példart szolgdlrat a késSbbiekben
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részletesen targyalt bekebelezd binaritds, illetve egyoldala mise-en-abyme poétikai
alkalmazdsdra (vo. 7.4. fejezet). A test-allegéria Winthrop szovegének aldbbi részleté-
ben olvashaté.

A Szentirds a kovetkezd meghatdrozdsit adja a szeretetnek: ,,A szeretet a tokéletes k-
telék.” Els6ként is tehdt kotelék, inszalag. Mdsodszor pedig tokéletessé teszi az isteni
mivet. Nincsen test részek nélkiil, és mindaz, ami ezeket a részeket egymdshoz koti,
tokéletessé teszi a testet, mivel azokat a tobbihez koéti, ami 4ltal mind erében, mind
gydngeségben, s igy 6romben, mint fdjdalomban ezek valamennyien egyiittmi(ikddnek.
Példaként dlljon minden testek legtokéletesebbikére annak teljessége, ahogyan Krisztus

és az Egyhdz egyetlen testet alkot. (sajdt forditds) (WintraROP 2003: 100)

Bradstreet kélteményének gondolati ive hasonlé egységhez jut el, de a szingularitdst
a Winthrop-széveg biblikus toposzdnak feliilirisdban hozza létre. A versben dél és
észak, fold és ég képezik az dsszekotendd polusokat, a testrészek szimbolikdjiaban éppen
ezért vilik a fejet a szivvel fliggdleges irdnyban 6sszekotd nyak a kozponti jelolévé
(a Winthrop prédikacié in/inak jelképezte kotelékével szemben). Az egész-mint-rész-
az-egészben pars pro toto alakzata a szerelmesek egységét tinneplé zdrlatban szintigy
megjelenik, hiszen a bibliai teremtésmitosz borda-allegéridjara rimelve a hitves nem
mds, mint test a tdvollévd férj testébdl: egységiik ebben az aszimmetrikus, a végtelen
hatdsdt eredményezd trépusban teljesedik ki.

Az aszimmetrikus progresszié dualitdsai olyan fesziiltséggel toltik meg a vers jelen-
tésességét és szemibzisdt, ami a zdrlatban a nyelvi transzgresszié Gj mindségét hozza
létre. A kett8sségek folyamatosan terjednek a szovegben, ugyanakkor sokszorozédd-
suk paradox médon az egység képzetéhez vezet, mégpedig a szaporodé fogalompdrok-
kal pdrhuzamosan egyre intimebbé, egyre lecsupaszitottabbd, puritdnabbd vdlé nyelv
redukcidjaval. A nyit6 kép az otthon anyagi béségével, és a hitves hidnydban megélt
lelki tirességgel indit a puritdn valldsos kéltészet hagyomdnydt idézve, mig a csontvdz-
z4 meztelenitett zdrlat mdr Emily Dickinson protomodernizmusit elélegezi meg.

Ha a dualitdsokat sorra vessziik, megfigyelhetévé vdlik, mi generélja a vers fogalmi,
tropoldgiai és nyelvi rétegeiben ezt az elcstiszdst. A dualitdsok a kovetkezd sorrend-
ben szerepelnek a versben: otthon/hivatds; ketté/egy; lélek/foldi jo; sziv/fej; test/
vallds; f6ld/nap, meleg/hideg, férfi/né; Rak/Bak; test/Iélek; testi szerelem/gyerekek;
dél/észak; Nap/Rék; férfi testi szerelem/ndi testi szerelem; otthon/hivatds; természet/
haldl; korporalitds/transzcendens; kett6/egy. Ha ezt a sorrendet végigkisérjiik, megfi-
gyelhetd, hogy az ellenpdrok tagjai folyamatosan keverednek. A test kitett és esendd
(hideg, fagy), de a test az egyhdz szimbdéluma is, valamint az érzékiség szemérmetlen
oldéddsa, az eggyé vilds tere, ugyanakkor a transzcendenstdl elvdlaszté anyagisig,
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a kett8sség felé tart hdrmassdg (fej-nyak-sziv), de az egység eredend forrdsa is (vo. az
Addm bordjibdl teremtett Eva alldzidja az utolsé két sorban).

Bradstreet poétikdja a versben megbontja a zsoltdrirodalom rogzitett kett8sségeinek
rendszerét, s ezzel vezet a zdrlat radikdlis redukciéjahoz. Az utolsé két predikdtum
nélkiili mondat szikdr szerkezete a mindvégig tiz szétagos sorokat nyolcra csokkenti,
a kettdsségek, hdrmassdgok addig szovédd bonyolult hdlézatibdl diadalmasan emelke-
dik fenséges magassdgba a végtelen kicsinnyé lecsupaszitott szinguldris egység. Ebben
a két sorban egyetlen alkalommal szem-rimet taldlunk (eye rhyme), amely csak irdsméd-
jdban, vizualitdsiban rimel, hangzdsiban nem (,bone/one”), s ezzel felboritja a pdros
rimelés huszonnégy soron 4t tarté harmonikusan litktetd hompolygését: a zdrlat egy
transzgresszioval kimozdit a befogadds folyamatdbdl. Hagyomdny és innovdcié Anne
Bradstreet koltészetében az irodalom 4j hangjdt, a tizedik muizsa magasztos kéltészetét
teremti meg a tizenhetedik szdzad legelsé telepeseinek mindennapi tapasztalatdbél.

3.2. A nyelven tdli dlom

A puritdn hagyomdnyt eltérd ismeretelméleti, ontoldgiai viszonyitdsi rendszerben kere-
tez8 poétikdra szimos példit kindl az 6ndllé amerikai irodalom kialakuldsinak torté-
nete, s kiemelten a prézai termés kdnonja. Ebben az eurdpai reformdtus gyokerektdl
eltévolodd tizenhetedik—tizennyolcadik szdzadi amerikai teolégia hangsulyeltoléddsai,
bibliaértelmezési gyakorlata is szerepet jdtszik.

Az egyik jelentés elmozdulds a Szentirds egzegéziséhez kothetd, s a leirt események
torténetiségén tilmutaté metafizikai jelentés értelmezésének hagyomanydban gyoke-
rezik. Ellentétben az eurdpai hittudomdnyi tradiciéval, az drnyékok vagy szimbélu-
mok az isteni igazsdg és a prefigurdciok beteljesiilésének nem eléfeltételezett tropusai,
hanem tipusai a sajdtosan amerikai puritanizmus teolégiai rendszerében. Az a konzer-
vativ tipoldgiai rendszer (amelyben példdul az dszdvetségi Dévid olyan prefigurdcicként
nyer értelmet, amely Jézus Gjszovetségi eljovetelét hirdeti) dtadja helyét a platéni idedk-
ban immanensen rejl6 fenséges visszatérésének a mér targyalt edwardsi /mages egzegé-
zisében. Jonathan Edwards, amikor tipusokra és nem trépusokra épiti jelolérendsze-
rét, ezzel is hangstlyozza, hogy a természet ldtszatdnak lebomldsa drdn, szovedékének
hasadéka mogiil tdrulkozik fel (a prefiguricié beteljesedéseként) annak ellentipusa
(Lowance 1970: 152). Ez lényegi distinkcid, ugyanakkor éppen ez a kiilonbségtétel
teszi lehetévé a miivészi kifejezés, a nyelv szimdra, hogy a fenomén/idea polaritdsit
aszimmetrikussd téve, a jelenség pSlusdnak radikdlis, bekebelezd megsokszorozdsdval
a transzcendens jelol8it magdban a formanyelvben keresse.
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Megeldlegezve az Edgar Allan Poe-val foglalkozé rész késébbi megallapitdsit, ide
kivinkozik a szerzd egyik ritkdn idézett bekezdése. Az aldbbi szoveg, parba éllitva
Edwards megallapitdsaival, felhivja a figyelmet egy sajdtos parhuzamra. A tipus/ellen-
tipus binaritdsdnak elmozduldsa az drnyék/isteni kettSsség irdnydba hasonlé puritin
gyokerekhez nyulik vissza, mint Poe sajdtosan déli, a psziché bels tereinek mise-en-
abyme-jait kutaté trépusa: az ,drnyékok drnyéka”.

A magam részérdl soha olyan gondolattal nem taldlkoztam, amelyet ne lettem volna
képes szavakba dnteni még anndl is kiilonb kifejezderbvel, mint ahogy az bennem meg-
fogalmazddott. Mégis, van a képzeteknek egy oly finom miv{i csoportja, amely nem is
gondolatokbdl 4ll, s amelyet, tgy taldltam, lehetetlenség nyelvi formdba énteni. Eme
képzetek a lélekben keletkeznek (de jaj, mily ritkdn!), csakis a legteljesebb nyugalom
idészakaiban — amikor a testi-lelki egészség tokéletes —, s mikor az id§ ezen kiemelt
pontjain az éber valdsdg és az dlmok vildga eggyé olvad. E képzetet megragadni pusztdn
ott lehet, ahol minden, mit ldtunk, s ldtszik, nem mds, mint az drnyékok 4rnyéka.’ (sajdt
forditds) (Pok 2012: 92)
A Poe-életmti vildgirodalmi diadaldtjit megel$z8 elsé, még elszigetelt amerikai nemzet-
kozi sikert Washington Irving (1873-1859) jegyzi. A prézairé 1819-ben megjelené
Vizlatkinyvének (The Sketch Book of Geoffrey Crayon, Gent) Rip Van Winkle cimi
novelldja (magyarul: IrRviNG: 1959) Bradstreethez kdtheté médon szintén a romanti-
kus anyatermészet és a fenyegetd, megbolygatott természet kozti fesziiltséget helyezi
elétérbe. ,Megérkeztem egy j orszdgba, ahol 4j vildg és 4j szokdsok vértak rdm: szivem
felkelt”, igy indul sokszor citdlt Bradstreet idézet, s ezzel folytatédik: LAm miutin
meggydzédtem rdla, hogy mindez Isten akarat, beletorédtem, és csatlakoztam a bosto-
ni gyiilekezethez” (sajét forditds) (HENSLEY [ed.] 1967: 241). A fenyegetd természet és
a biztonsdgot nyjté civilizdcié kontrasztja ugyanigy jelen van ebben a szoveghelyben,
mint Irving novelldjéban.

A Rip Van Winkle miivészettorténeti liminalitdsdt és kozvetitettségét jol érzékel-
teti, hogy Irving az 1800-ban Németorszdgban, Johann Karl Christoph Nachtigal
gytjtéseként (Otmar 4lnév alatt) megjelent Volkssagen (Népmesék) kotetének Sage
vom Ziegenhirten Peter Klaus (Peter Klaus kecskepdsztor meséje) cim(i darabjdt irja 4,
mégpedig egy bizonyos fiktiv Diedrich Knickerbockernek tulajdonitva szerzdségét.

A foldrajzi helyszinvdlasztds egyszerre idézi meg a telepesek maszkulin behato-
ldsdc az érintetlen, szliz természetbe; a vdrosi polgdrsdg elvigydddsit az urbdnus

> A Graham Magazine 1846-os miérciusi szdmédban kozole elsd valtozatban valdéban ,shadow of

shadows” (drnyékok drnyéka) szerepelt, ezt a késébbi gytjteményes kiaddsokban véltotta csak fel
a ,dream within a dream” (dlom az 4dlomban) kifejezés.
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kornyezetbdl, valamint a leigdzott &slakosok mondaviligdban megbtvé természeti
fenyegetettséget. A tizenkilencedik szdzad elsé évtizedeiben a Hudson River festdis-
kola szémdra a Catskill-hegység és a Hudson-volgy a fenséges, érintetlen tdj fest8i
latvdnydt nytjtotta, mégpedig ellentmonddsos médon a rohamosan fejlédé New York
elérhetd kozelségében. A hegység, ami holland telepesektdl kapta a Kaatskill, mds irds-
méd szerint Kaaterskill (Macska-szurdok) nevet, az észak-amerikai bennsziilott &s-
lakosok szdmadra szent hely volt. Az utéirat paratextusa a szoveg természet-fogalmad-
nak megyvildgitdsiban nyeri el funkci6jit és jelentdségét. Az Gslakosok torténeteinek
beemelése a narrativa zdrlatdt koveten a fenséges felé nyitja meg Rip Van Winkle
torténetét a természet Ssi, vad, megzaboldzhatatlan és pusztité erejének hangstlyozd-
sdval. A teriileten él8 torzs monddi szerint Manitou kévette el itt csinytevéseit, vaddl-
latok alakjaiban egy-egy meredély szélére Gizve a gyanitlan vaddszokat, akik aztin
haldlra zaztdk magukat a mélység szikldin. A Hudson folyé eredetmonddjéval z4rul
tehdt Irving toreénete: ,bdvizil patak tort eld, mely magdval ragadta a vaddszt, szaka-
dékokba sodorta, ahol haldlra zizédott; a patak folytatta Gtjat a Hudson felé. Mdig is
folyik, és azonos ama patakkal, melynek neve Kaaterskill” (IrvinG 1959: 14).

Irving novelldja mint a sajdtos amerikai kultira kiemelked8, nemzetkézileg elismert
teljesitménye szdmos szubverziv vondssal rendelkezik. A térténet a Catskill-hegység
fenséges latvanydnak leirdsdval nyit: ,csticsai sziirke pardba burkolédznak, és a lenyugvé
nap sugardban gy izzanak fel, mint glorids korona” (IRvING 1959: 5). A | tiindérhegyek”
(Ie1p.) labdnal kis falucska bujik meg, amelynek lakéja a semmirekell$, 4am anndl inkdabb
j6 kedélyt Rip Van Winkle, akinek viddm mindennapijait csak kigydlelk felesége kese-
riti meg. Rip a hegyekbe menekiil, ahol egy furcsa, hordét cipeld alakot kévetve végiil
kuglizé6 kompdnidra lel, kiknek furcsa oltozéke, fizimiskdja az egykori hollandus tele-
pesekét idézi. Rip iszik a hord6 nedijébdl, majd hosszi, hisz évig tarté dlomba meriil.
Felébredvén nem ismer rd az &t koriilvevd vildgra: fia, aki kikopote mdsa, mar meglett
ember, felesége halott, III. Gyorgy portréja helyén a fogadéban Washington tdbornok
képe 16g. H8stink tdvoli idegenként éli le maradék életét a jovSbeli mult relikvidjaként.

Ebben a kisérteties tiindérmesében a nyit6 tdjleirdson kiviil is szdmos elem taldlhaté,
ami a fenséges mindsége koré szervezédik. Szembe menve az amerikai dlom és alapéreé-
kek Benjamin Franklin képviselte felviligosult eszméivel, az indolens Rip hosszi 4lma
révén kiviil keriil a torténelem hat6korén, dtalussza a fiiggetlenségi hdbortt, vagyis éppen
az amerikai identitds megteremtésének turbulens korszakdt. Rip Van Winkle-t a mult
repiti a jovdbe, s igy épp csak jelene nincs. Az idétlenséget Bollobds Eniké értelmezése is
hangsilyozza: ,fid az apa hasonmadsa, III. Gyorgy kirdly portréja pedig alig kiilonbozik
a George Washingtonétdl” (BoLLoBAs 2005: 72). A kobold- vagy manészerti figurakbdl
4ll6 kis csoport, akiktdl az dlomhozé italt kapja, ,egy régi flamand festmény alakjai-
ra emlékeztette Ripet; Van Shaick tiszteletesnek, a falu lelkészének tdriszobdjiban ldtta
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a képet, melyet még az elsé telepesek hoztak dt Hollandidbdl” (Irving 1959: 8). Az
amerikanizdlédds protestdns alapéreékeit (pl. takarékossdg, szorgalom, erkélesos munka,
kozszolgdlat) alddsé karakterrel Irving az amerikai dlom kritikdjdt add szerzék sordt
inditja el J. F. Coopertdl F. S. Fitzgeraldon 4t Theodore Dreiserig és Jack Kerouacig.

Az irds Irving sajdt munkdssigdn beliil is ellentmonddsos. 7he History of the Life and
Voyages of Christopher Columbus (Kolumbusz Krist6f életének és utazdsainak torténete)
cim alatt jelent meg 1828-ban Irving négykétetes miive Anglidban (ezt kévette Ameri-
kiban 1831-ben egy hdromkotetes kiadds). A munka Kolumbuszt a természet erdit
leigdzé amerikai hds mintdjaként mutatja be. Valdsdgos istenként tlinik fel a s6tétbSri
vadak szemében (IrRving 2008: 141). A természet itt ndi principium, mig a héditd,
potens férfi dbrdzoldsa hasonlatos Stradanus holland mivész emblematikus rézkarcin
taldlhaté felirat szelleméhez: ,,Amerikusz felfedezi Amerikdt, s miutdn megszélitja, az
mind6rokké ébren marad” (sajit forditds) (BErcovicu 1994: 38). Az ikonografikus
emblémdkkal telitett kép kdzponti, vertikdlis tengelye szimmetrikusan osztja ketté
felfedezésének pillanatdba a kontinenst jelképezd partot. A rézkarc jobb oldaldn, a p6rén
fiiggbdgydbol ébredd ndi alak mellett az egzotikus vaddllatok bestidriumadt, az eget elta-
karé burjinzé novényzetet s a hdttérben a tliz koriil Glé bennsziilstt ,,vadembereket”
dbrdzol a flamand miivész. A szemben 1év6 oldalon a hédité domindns — mind a tudo-
mdny, mind a hatalom fallikus szimbélumaival jellemzett — figurdjét azonban a tenger
és a vele dsszeolvadd égbolt fenséges végtelene ovezi.

Washington Irving novelldjdban a fenti szimmetria tdbbszérésen meghasad, a pola-
ris szerkezet hierarchidja alapjaiban dekonstrudlédik. Itt nyoma sincs a teleologikus,
tidvtorténeti narrativinak, amelyben az alapitéatydk vezetésével a telepesek megvals-
sitjdk a franklini amerikai alapértékek kovetelésében megsziilet§ amerikai dlmot: Rip
Van Winkle ugyanis azt dlomtalanul dtalussza. A puritdn kiildetésesség, s a felvildgo-
sult racionalizmus eszmeisége nem felfedezni volt hivatott Amerikdt, hanem feltaldlni.

A telefrandé iires lap, vagy az ij Jeruzsilem és az Gj Eden metafordi a ,hegyre épiilé
viros” kozponti gondolata koré szervez8dnek, miszerint a kiildetés nem fulladhat
kudarcba, mert a f6ldén ,minden ember redank emeli tekintetét” (WINTHROP 1996:
10). Rip azonban egy lusta mihaszna, aki a hatdrvidék telepes asszonyainak antitézise-
ként felvazolt hdzsdrtos felesége elél inkdbb elmenekiil. A téreénet iddsikjinak kezdeti
és végpontjit 111. Gyorgy és George Washington személye jeloli ki, 4m a fiiggetlenné
vélds histéridjirdl a szoveg mit sem tud. Ugyanakkor felforgaté parédiaként eszmény
is Rip Van Winkle. O a koz6sség onzetlen timogatdja, a késébbi utépisztikus amerikai
kommundk ihlet$je, akinek alakja a folyamatos novekedést és terjeszkedést elinditd
vérosias, iparosodé tdrsadalom alternativdjit jelenti: ,Mindazondltal Rip Van Winkle
boldog halandé volt. Bolondos, szelid kedélyt fické. [...] Az ilyen ember, ha békén
hagyjék, tokéletes boldogsdgban fiityorészi végig az életet” (IRvING 1959: 8).
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Kolumbuszrdl irt torténeti munkdjinak ellenpontjaként Irving novelldja azonban
még inkdbb szubverziv, ami a fenségesnek narrativiba kédolt koncepcidjit illeti. Mivel
a gyarmatositok nem felfedezni, hanem alakitani és birtokolni érkeztek az ismeret-
len kontinenst, annak eredetmitoszai is hozzaférhetetlenek és ismeretlenek maradtak
szamukra. Az utdszé paratextudlis jellege is a bedgyazott mitosz aldrendeltségét erdsi-
ti. Ugyanakkor a Kaaterskill eredettorténetének beemelése visszamendleg a misztikus
»Kertszikla” szimbolikus jelent8ségét is atirja.

Mir idéztem Bollobds Eniké az idStlenségre vonatkozé megdllapitdsdt, ami ki-
emeli a hisz esztenddvel egymdstdl elvdlasztott, eltérd szerepldk felting hasonlatossa-
gdt a szovegben (BoLLoBAs 2005: 72). A prefigurcidk értelmezésének négy kozponti
kategéridjahoz visszakanyarodva megallapithat6, hogy a helyszint mint jelslét a végsd
jelolthoz kapesold szemantikai elem, az anagogikus értelmezés hidnyzik. Ennek oka az
Utdszéban kozolt keretszoveg, a parergon (vo. 7.3.2. fejezet), az 8slakosok mitoszdnak
ldbjegyzetszert beemelésében keresendd. Szé szerinti értelmében a novella helyszine
egy gyarmati telepiilés a sok koziil a nyugati terjeszkedés korai szakaszdban. Allegori-
kus jelentésében a falucska a ,hegyre épiil6 varos” winthropi vizidja; a harmadik szin-
ten pedig, mordlis absztrakcioként a sors nyilvdnvalé elrendelésével (Manifest Destiny)
azonosithatd. A negyedik szint azonban a fenséges jel6l6inek hidnydban nem zérhatja
le a prefigurciok értelmezésének ezt a lincolatdt. Sem a természet idedkat fityolozd
jelenségei, sem a ,nemes vadember” eszménye nem jelennek meg a narrativaban.

A paratextus szovegében csinytevéként, de haldlos fenyegetésként is dbrazolt Mani-
tou medve, parduc és szarvas alakmdsainak, vagyis az emersoni Felsébb 1élek fenomén-
jeinek helyébe a novella f8szovegében valdsdgos buffék lépnek: ,,Furcsa volt az arcuk is;
az egyiknek széles képét és apré malacszemét nagy szakall ovezte; a mdsiknak az arca
szinte csak egy orrbdl dllt, rajta fehér cukorsiiveg fejfedd, melynek ormdn kakastoll
diszelgett” (IRVING 1959: 8). A civilizdcid, a torténelem, a gyarmatositds kozvetitett-
ségében a szoveg elhalasztja a fenséges tapasztalatdt, de zdrdjelben, az Utdszé révidke
mitoszdban fel is villantja annak lehetdségét. A paratextus révén feliilirt novella igy
nosztalgikusan azt {izeni: a rettenetes természet és a fenségesség egysége csak a gyar-
matositék nyelvi tapasztalatin kiviil, az érintetlen természet és az Gslakosok kulttirdjd-
nak megel8zottségében volt lehetséges.

3.3. Ellenirdnyt mitoszok

AHudson River festdiskola legkiemelkedbb alkotéja, Thomas Cole 1826 és 1827 kozott
négy festménytkészitett James Fenimore Cooper (1789-1851) Bérharisnya-sorozatdnak
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mésodik, Az utolsé mohikdn cim(i darabjdhoz. Ezek koziil is a legjelentésebbnek tartott
Landscape with Figures: A Scene from “Ihe Last of the Mohicans” (Tajkép emberalakok-
kal: jelenet Az utolsé mohikdnbél) (1826) azt az erkolesi dilemmat helyezi fokuszdba,
amely a transzcendentalizmus fenségesének kozponti kérdéseként mind a korabeli
irodalomban, mind a festészetben ismétl6dden felmeriil. A tizenhetedik-tizennyolca-
dik szdzad historizal6 festményeit felvdltd tdjképkozpontt képzémiivészet szimbolikus
témdja kiemelten az az érintetlenségében fenséges Hudson-volgy, amely a letarolt tdj
helyén felépiilt New York kozelsége miatt tett szert kiemelked§ szerepére. Cole 1833
és 1836 kozotr megfesti 6t darabbdl 4116 7he Course of the Empire (A birodalom ttja)
képsorozatdt, amely a Cooper ihlette sorozat folytatdsdnak is tekinthetd. Mindkettd
kozéppontjdban a természet ereje, s az 8si principiummal szemben a tirsadalmi és
gazdasdgi felemelkedés érdekében munkdlkodé ember erkolcsi bukdsa 4ll.

J. F. Cooper Bérharisnya-sorozaténak filozéfiai forrdsa a felviligosodds ,nemes
vadember” szimbdlumdbdl kibomlé eredendd természeti jé eszményében keresendd.
Voltaire LTngénu (A vadember) (1767) cim(i tantorténetének huron fészerepléje ugyan-
ugy tirligy az adottnak tekintett civilizdcié kimozdité szemlélésére, amint Cooper regé-
nyeiben Natty Bumppo figurdja is. Esetében kiilon érdekesség, hogy Cooper karak-
terét egy torténelmi személyrdl, Daniel Boone-rél (1734-1820) mintdzta. Mint
a késébbiekben (v6. 8.3 fejezet) errdl részletesebben is sz6 lesz, a fenséges hatdsdnak
megteremtésében kiilon hagyomdny képz8dik a valésdgon alapulé torténetek referen-
cialitdst tematizal$ igazsdgigényébdl, amely tradicié mdr itt, romdncos eredetében is
kimutathato.

Nathaniel Bumppo beavatdsi narrativdjiban Cooper a hatdrvidék felfedez8inek
(pioneer) mitoszdt épiti, ugyanakkor ellenirdnyt mozgdsként a természethez vald
romantikus visszatérés stdcioit jarjak be a kotetek. Ez az ellenirdnyt kett8s narrativ
fejlédés mutatkozik meg abban is, hogy a torténet kronologikus rendjével szembe-
menden késziiltek el az egyes regények, igy keletkezéstorténetiik a bildungsroman
célelvii logikdjéval ellentétesen, az eredetként felfogott természethez valé megtérést
jatssza el, performélja. A szerz 1823-ban irta meg a sorozatot elindit6, de annak
idérendben negyedik darabjit adé Bdrharisnydt, 1827-ben a zar6 kotetet jelentd
A préri cimit, 1841-ben pedig utolsoként késziil el a torténetfolyam kronoldgidjdc
indité Vadols.

A regények poétikai megalkotottsiga elvdlaszthatatlan a transzcendentalizmustdl,
s nem pusztdn azért, mert mig a varosépités, a hatdrvidék betelepitésének pozitivista
programja szolgdltatja a cselekményt, valdjaban a természet romantikus, esszencia-
lista erkolesi értékeit mutatja fel olvaséi szdmdra. A Cole festményeiben érzékelhetd,
Cooper regényeibdl merité fenséges esztétikai minésége ugyanis a narrativik jels-
lési rendszeréhez kapesolddik. Bollobds Eniké megjegyzi, hogy mennyi kritika érte
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J. F. Coopert sablonos karaktereiért, belsé motiviciéik drnyaltsiganak hidnydért
a recepcid részérdl. Cooper poétikdja azonban az irdsmdd ezen sajdtsdgait teljesen mds
fénytdrésben ldttatja, amikor a platonizmus értelmezési keretébe helyezi szerepldit:
»nem realista, hanem allegorikus dbrdzoldsmdd jellemzi Cooper regényeit, hiszen
a torténetek szerepldi bizonyos fogalmak, idedk, elvek megtestesit6i” (BoLLOBAs
2015: 80). Ebben a transzcendentalista jelolési rendszerben a szimbdélumok és alleg-
ridk mint a jelenség mogott az idedk tiszta jelentéseit megvildgité trépusok kapnak
szerepet.

Az utolsé mohikdn cselekményszélai — akdr szerepldi — ilyen értelemben allegori-
kus lényegiikb8l kovetkezéen sablonosak. A tizennyolcadik szdzadi francia—indidn
hdbordk idején a kihaldsra itéle mohikdn tdrzs utolsé harcosai egy orokbefogadott
fehér emberrel kozosen védelmére kelnek egy brit ezredes két ldnydnak: Alice-nak
és Cordnak. Sélyomszem és ,nemes vadember” bardtai megtagadjék, hogy harcol-
janak a britek oldaldn, de szemben 4llnak a bossziszomjas Maugéval is, a francidk-
nak kémkedd huron indidnnal is. A William Henry erédbe tarté kozos utjuk sordn
szerelem bontakozik ki Netty Bumppo és Cora, de Unkasz és Alice kozott is. Bar
mindkét romdnc fenségesen tragikus véget ér, a szerelmesek vonzalma 6rék, ahogyan
a Cora tolakodé kéréjeként hoppon maradt Hayward érnagy és a mélt6 biintetését
végiil elnyerd Mauga gytlolete is. Az ostromlé francidk elfoglaljak a britek erédjét, az
igazi vesztesek mégis a természet 6rok tisztasdgdt képviseld delevdrok és mohikdnok
utolsé képviseldi.

Az amerikai fenséges irodalmi gyokerei a vonzds és taszitds paradoxikus kettésségé-
vel jellemezhet8k. Ahogy Emerson a Nazure egy bekezdésében fogalmaz: ,,Ugyanolyan
idegenek vagyunk a természetben, amennyire elidegenedtiink Istentél is” (sajdt fordi-
tds) (EMERsON 1940: 36). Bdr az emlitett ellentmonddsos dualitds kozos jellemzgje,
hogy az emersoni gondolatbdl kiolvashaté meghasonlottsdg, bels§ elkiiloniilés érzésé-
bél tépldlkozik, poétikai megjelenési formdi szerzénként eltéréek.

A kozs transzcendentalista forrdsbol tdpldlkozé kiilonféle poétikdk jelentdségét
a kritikai recepcié is hangstlyozza. Andrew Newman irdsdban arra hivja fel a figyel-
met (NEwMAN 2004: 2—-3), hogy Stephen Blakemore Az utolsé mohikdin poétikijéban
fellelhets két kiilonboz8 tanulmdnydban (BLAKEMORE 1984, 1997) eltéré dualitdsok
példdjaul ugyanazt az aldbbi, a Glens Falls tdjleirdsdt adé szoveghelyet hozza.

A foly6 magas és meredek szikldk kozott hompolygétt, az egyik kinyult a viz folé, és
eltakarta azt a helyet, ahol a kenu éppen 4llt. A szikldk tetején magas fik ndttek; szinte
azt hihette volna az ember, hogy tdntorognak a szakadék szélén. Mintha egy s6tét alagut
kezdédétt volna itt, s a folyé eltlint benne. Csak a fantasztikus alakd fék korvonalai

rajzolédrak ki tompén a csillagos égre. (Coorer 1969: 198)
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A Hudson River iskola festményeit idéz8 leirds szimbolikus jelentésével kapcsold-
dik az eltérd kettSsségek illusztriciéjaként Blakemore kritikai szovegeiben. Az elsé
ellenirdny, paros mitosz a nyelvi hierarchia felbontdsa révén felcseréli az 8slakosok
és a hoditdk nyelvének polaritdsait, és a rasszok konfliktusaként irhaté le. A telepe-
sek mitoszdban a terra incognita tires lapja végtelen potencidlként jelenik meg, mely
— mikdzben az isteni kiildetés terepe — az irdsbeliség révén, a modern angol nyelv
eszkozével egy 1j, az eurdpaitdl eltérd identitds ,,megirdsira” ad lehetdséget. Mdr a Bay
Psalm Book kordbban emlitett puritdn, lecsupaszitott nyelvezete is a nyelvi kozveti-
tettség felolddsdban kereste az isteni nyelv esszencidjdnak tapasztalatdt. Az észak-ame-
rikai irodalmi kdnon kezdeteinél a napldk, utleirdsok és fogsigtorténetek mellett
ezért jutnak kiemelt szerephez az olyan puritdn teolégusok miivei a mdr tdrgyalt John
Winthropon kiviil, mint Samuel Danforth, John Cotton, illetve hdrom generdciét
felolelsen Richard Mather, Increase Mather és Cotton Mather.

Cooper regényének szubtextusdban tehdt egy ellentétes irdnyti nyelvmitoszt vdzol
fel. Az 8slakosok nyelve még érintetlen, 6rzi a blinbeesési eldtt isteni nyelvillapotot,
szavai megegyeznek Ad4m szavaival, a nevekkel, amiket Isten parancsdra €16 és élette-
len dolgoknak adott. Pontosabban mdr ez is a multé, mivel a fehér ember megjelenésé-
vel a torzsek kozti 8si harmoénia felbomlott, igy jo és rossz viszélydban — mely utébbit
elsésorban a huronok és Mauga testesiti meg — csupdn két torzs: a mohikdnok és
a delevdrok beszélik még az isteni Ur- vagy protonyelvet (BLAKEMORE 1984: 22).
A Hudson-volgy leirdsiban Coopernél a szakadék ebben az értelmezésben a bdbeli
zlirzavar kaotikus jeloletlenségével fenyeget. A fehérek nyelve végigfertdzi az dslakos
torzsek nyelvét, kivételt csupdn kettd jelent (a mohikdnok és delevdrok nyelve), mig
a fehérek oldaldn egyediili joként a romdncos Nathaniel Bumppo nosztalgikus vonzal-
mit taldljuk a nyelv egységének eszményéhez:

Az indidn tdrténelem kdosza és zlirzavara a nyelv , bukdsdbdl” kovetkezik. Amikor nyel-
viik egysége felbomlott, ,kozos eredetiik” ugyantgy darabjaira hullott. Az eredmény
egy feje tetejére 4llitott, természetellenes vildg, amelyben a térzsek szembefordulnak
testvéreikkel, hogy szovetségre [éphessenck kozos ellenségiikkel. Oda a természet rendje,
mert az indidnok mdr csak arra valdk, hogy az eurdpai fehérek hdbortit megvivjdk. (sajdt
forditds) (BLAKEMORE 1984: 26)

Az ellenirdnyd nyelvi mitosz fentiekben felvdzolt szerkezetében ismét megfigyelhe-
t6 a bekebelezd polaritds aszimmetridjéban létrejovd fenséges hatdsa (vo. 7.4. fejezet).
Unkasz és Alice romédnca felboritja a gyarmatosité Munro ezredes ¢és a leigdzott indid-
nok stabil szembenalldst. A helyzetet tovabb bonyolitja Magua francia szubjektivi-
tdsa, vagy a Sélyomszemként indidnnd fogadott Natty Bumppo szerelme Cora irdnt.
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A Walter Scottot idéz8 romdncos hagyomdany sablonos cselekménye a nyelv eredendd
tisztasdgdnak és bukdsdnak allegorikus torténete is egyben: bonyodalmai az ellen-
irdnyd mitoszokbdl fakadé ellentmonddsok példdzatai is.

A Bébel utdni fehér nyelvvel szembe dllitott édeni nyelven beliil ugyanis szintén
megjelenik a blinbeesés utdni nyelv és a protonyelv, vagyis a binaritds egyik pélusa
tartalmazza, ,bekebelezi” magdt a teljes binaritdst (v6. 7.4. fejezet). Pozitiv és negativ
ellenpélus megnyugtaté szimmetridja igy dtadja helyét a mise-en-abyme 6rvényld
fenyegetésének, amelyet értelmezésemben a foly6t elnyeld sotét alagit rettenetes fensé-
ge szimbolizdl a Glens Falls fent idézett leirdsiban.

A misodik ellenirdny mitosz a nemek és rasszok aszimmetrikus elrendezésébél szdr-
mazik. Stephen Blakemore 1997-es tanulmdnya ehhez az idézethez a burke-i szép és
fenséges elkiilonitésének hasonlé aszimmetridjat koti. Ervelésében ,,Cooper inkorporél-
ja a szépet a fenségesség jeleneteibe, ezzel megtévesztd »elegyet« képez, amely az indidn
és fehér rasszok ugyanilyen illuzérikus dsszekeveredésével kapesolodik dssze az Urolsé
mohikdnban” (sajdt forditds) (BLAKEMORE 1997: 30). A szerzd a két esztétikai miné-
ségre hozott példikat azonban egy mdsik eléfeltevésbdl kovetkezd felosztds szerint is
kettéosztja, amikor Thomas De Quincey-t idézi, aki szerint a szép a néi, mig a fenséges
a férfi principiumhoz tartozik (BLAKEMORE 1997: 28-29). Ez a taxondémiai keveredés
mir eldre jelzi, hogy a szép és fenséges kettds polaritdsdnak szimmetridja fenntartha-
tatlan marad ebben a rendszerben. S valéban, néhdny oldallal késébb, a szép feminin,
s a fenséges maszkulin példdk szerinti elrendezése utdn 4j dllitds kovetkezik: ,Miutdn
Cooper megteremti a szép és fenséges egymadst ldtszolag kiegészitd jeleneteit, a valé-
sdg sulya alatt, Burke fenségesének rettenetében beomlik ez az eszeétikai illGzi” (sajdt
forditds) (BLAKEMORE 1997: 32). Blakemore itt ismét visszatér a Hudson-vélgy barlang-
ban elting folydjdnak leirdsihoz. Mikézben a szépséges Alice és Cora elmeriil a Glens
Falls romantikus szépjének fenséges ldtvanydban, a rdjuk tdmadé ellenséges indid-
nok rdébresztik Sket helyzetiik fenyegetéen rettenetes voltdra. Szép és fenséges duali-
tdsa jelenetben ismét bekebelezd médon, az egyik polus f6kategéridva véldsdval nyilik
meg a végtelen, fenséges hatds irdnydba.

Az utolsé mohikdn romdncos nosztalgidjiban az a poétikai mechanizmus jelenti
a fesziiltéség forrdsdt, ahogy mule és jovd latszélagos egyidejlisége mogote felfeslik
ellenirdnyt mozgdsuk tragikuma. Az utépikus tokélyre t6ré akarat alatt dsszeroppan
az eredet sosem volt egysége. Hiszen az érintetlenség vigyott aranykora a fehér tekintet
(white gaze) szimdra abban a pillanatban muleed vélik, hogy az ugyancsak nosztal-
gikus és idealizdlt jovd felépitésének reményében megpillanthatnd a fenséges tdjat
annak 8si megelézottségében. A mitoszteremtés erdfeszitése kitermeli sajat antitézisét.
Thomas Cole a médr emlitett 1826-o0s festményén az ég megnyilé fenséges fehérét az
indidn dldozatként haldlra késziil§ Cora ruhdjdnak fehérsége ellenpontozza.
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Az egymist kiolté mitoszokrél Blakemore a nemeknek és rasszoknak aldrendelt
szépség és fenséges fogalmaival a kovetkezdket irja:

Cooper ismételten hangstlyozza, hogy a ,fehér” szép nem édllhat a ,valé” életben ellen

a vad fenségének. Am mivel ez a vilig maga is mivészet és illizid, egy mar nem létezd

mult felidézése, igy a delevdrok torékeny és szép vildga is veszélybe keriil. (sajdt forditds)

(BLAKEMORE 1997: 40, kiemelés t6lem)

Az idézet aszimmetrikus kategériarendszerében a fehér mellé a ndies és szép keriil, mig
a vad delevar Sslakosok mellé a férfias fenséges és a ndies szép egyardnt. Ez a bekebe-
lez§ dthelyez8dés Cooper regényének innovativ poétikdjdban az ellenirdnyt mitoszok
narrativdjéval pdrosul.

3.4. Az allegorézis kettds csapddja

Nathaniel Hawthorne (1804-1864) Az ifjii Brown gazda (Young Goodman Brown)
cimi elbeszélése az Anne Bradstreetnél mér tdrgyalt fenyegetd természet kozegében
jatszodik, Cooper Az utolsé mohikdnjival valé komparativ 6sszevetésében pedig Natty
Bumppo beavatdsi ritusdnak kisérteties (unheimlich) folilirdsit adja. Hawthorne
elészor 1835-ben megjelent elbeszélése a kettdsséget mar lehetséges interpreticiéiban
is tematizdlja azzal, hogy a Roland Barthes-i értelemben vett hermeneutikus kédok
elhalasztdsdra épiti fel narrativdji.

Barthes §/Z cim(i kotetében a kovetkez8képpen definidlja ezt a kédot: ,,A hermeneu-
tikus kéd ald azok a kiilonb6z8 (formilis) elemek tartoznak, melyek szerint egy rejtély
fékuszalodik, felvet8dik, azutdn felfiiggesztddik, végiil pedig leleplezdik” (BARTHES
1997: 32-33). A szdveg a cimében eleve ilyen metautasitdst tartalmaz, hiszen a ,,Good-
man” (Jéember) beszéld neve meghivja a kozépkori moralitdsjédték teljes mifaji appard-
tusdt, a bibliai, erkolesi értékek allegorikus olvasatdénak médszerét. Az emberiség alle-
goridjaként Akdrki (Everyman) a tizenotodik szdzadi, a valldserkolesi tanitdst szolgdld
liturgikus dramdban taldlkozik a megszemélyesitett Bardtsiggal, Erével és Szépséggel,
csak hogy rdébredjen: haldla utdn kizdrélag Jotett révén tidvoziilhet (vo. SzEncz 1984).
A novella cimének elsé szava a beavatdsi ritudlé mitotémdjdt hivja meg, mig az utolsé
a szinek szimbolikdjdnak a szévegben betoltott szerepét emeli ki. Brown gazda barna
szinét kiegészitve ,Faith, azaz Hit, ahogy feleségét nem ok nélkiil nevezték,” szalag-
jénak rézsaszine 6tszor is szerepel a szvegben (HAwTHORNE 1985: 202), hogy aztdn
a puritdn boszorkdnyéj fenséges rettenetében négy alkalommal is vorossé véltozzék.
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Hipotézisemben a kédokkal taltelitett szoveg elhalasztja a barthes-i hermeneutikus
kédok definici6jdbél, funkciéjabdl impliciten is kovetkezd felolddst, a rejtély leleplezé-
sét. A kettdsség Hawthorne szovegében tgy valik izgalmassa, hogy a didaktikus jelen-
tésességre jatszik rd. A protagonista elindul allegorikus ttjdn, hogy ellendllva a gonosz
kiséreésének, hitében megerésddve térjen meg hitéhez (Faith). Mindennek mégis az
ellenkezdje toreénik, az ifji Brown gazda elveszti hitét, felesége szeretetét, a puritin
kozosség eloljdrdi irdnti bizalmdt és megbecsiilését.

Mig az Akdrki allegorikus megszemélyesitéseiben a szereplk egy az egyben megfe-
leltethetdk a pozitiv és negativ erkélcsi tulajdonsdgoknak és értékeknek, Hawthorne
szovege ezt a stabil értelmezési keretet elcstsztatja az interpretdcié folyamatdnak
eldonthetetlenségei felé, vagy masképpen fogalmazva: az allegéridt az allegorézis felé.
A gordg etimoldgidjt allegéria szd az alla agoreuein-bdl szérmazik, jelentése: ‘mdst
mondani’, vagyis olyan fogalom, amely egy mdsik fogalomra mutat. Ulrich H. Kértner
hermeneutikai fogalomtdrdban az allegorézis ,[o]lyan magyardzdsi technikdr jelol,
amely egy allegéridt nem tartalmazé szoveget ugy kezel, mintha allegorikus lenne”
(sajt forditds) (KORTNER 1999: 55). Az dkori retorika a rejtélyt (aenigmata) kapcsolja
az allegéridhoz, mint olyan ,al-jelentést”, ami felfedi a felszini jelenségek mogore rejlé
»mélyebb jelentést” (IBip.). Hawthorne novelldjadban azonban az értelmezés az alle-
gorikus jelentésesség beviéltatlan igérete és a rejtély megolddsdra t6r6 allegorézis kozti
ingdzé mozgdsban folytonos és befejezetlen marad (vo. 6.1. fejezet).

Az ifjii Brown gazda kanonikus értelmezései gyakran olvassik a torténetet a prota-
gonista hitehagydsdnak allegéridjaként, Faith bukdsdnak torténeteként: 6sszességében
a puritanizmus ideoldgidjdra épiil6 tdrsadalom kritikdjaként. Barton Levi St. Armand
hasonlé dlldspontot foglal el, amikor a kovetkezdket irja:

Az allegéria itt nem is annyira a hitvesi hiiségrél szl [...], sokkal inkdbb szolgdl
az amerikai kiildetéstudat bizonytalansdgénak allegéridjaként, mivel a hiitlenség
nem egyszerten a hdzassdgi eskii ellen irdnyul, hanem a szovetségre épiils teold-
gia ellen, amely az amerikai szellemet a , hitbe” [Faith] vetett hit felé terelte. (sajdt

forditds) (ST. ARMAND 1973: 195)

A szdvetségre épild teoldgia” alatt St. Armand a cselekedeti (7he Covenant of Works)
(amely szerint a hivek tetteik dltal iidvoziilhetnek) és a kegyelmi szovetség (7he Cove-
nant of Grace) (az tidvoziilés egyediil Isten kegyelmén mulik) kozti teoldgiai vitdra
utal. A kegyelmi szovetség tandt hirdetd Anne Hutchinson (1591-1643) antinomidnus
kozosségét az 1637-ben el8szor dsszehivott, John Winthrop vezette szinddus feloszlat-
ta, Hutchinsont szdmdzte, ezzel pedig gyakorlatilag haldlra itélte. Winthrop szigordt
a puritdn kdzosségek onfenntartdsiban kulcsfontossdgt puritdn munkaetika védelme
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indokolja, ugyanakkor a szinédus dontése elérevetiti a késébbi ellentmonddsokat.
Ismertes, hogy Nathaniel Hawthorne egyenes dgi dse volt a tizenhetedik szézadban
lejatsz6dé salemi boszorkdnyperekben jelentds szerepet jitsz6 John Hathorne (1641—
1717), s hogy az {ré emiatt is véltoztatta meg csalddnevének irismédjar. Ugy tiinhet
hdt, hogy a fenti idézet jelentdsége a novella tdrsadalomkritikai olvasatdnak hang-
sulyozdsdban kimeriil. Azonban St. Armand szovege a ,hitbe vetett hit” kifejezéssel
éppen azt a metaleptikus kettSsséget emeli ki, amelyet az allegéria és allegorézis kozti
kiilonbségtétel a fentickben mar megel8legezett. Az ifjii Brown gazda értelmezési
hagyomdnya ellentmonddsossiga miatt rendkiviil izgalmas. A széveg alapvetd fesziile-
ségét, az egymast kiolté interpretdcidk lehetdségét pedig a diszkurzusba kédolt herme-
neutikai csapddk, az értelmezésnek mint a megismerés kizdrélagos formdjinak textud-
lis tematizdldsa teremti meg.

Az értelmezdi folyamat metaszintre emelésére, az egyszerre tultelitett és kitiresitett
hermeneutikus kédok képezte eldonthetetlenségre mindjdrt a cim, a protagonista neve
szembetlind példa. Andrew Hayes Williams tanulmdnydban rdvildgit, hogy egészen
a tizenharmadik szdzadig Anglidban a J6ember (Goodman) megszélitds a csalddfenn-
tart férfiakat illette dltaldnossdgban. A tizenhatodik szdzadtdl fogva ez a szdalak
kiegésziilt a ,Her” nénem birtokos névmadssal (Her Goodman), amely azt volt hivatott
jelezni, hogy a gazda csalddban ¢él, hdzas. Ez a szokds Hawthorne idejében, az ezer-
nyolcszdzas évek kozepén, amikor a torténet is jatszodik, még élt. A Her Goodman
(hdzasember) tehdt a kiteljesedett férfiassdg és termékenység jeloldje volt. Azonban
a nénem( névmds, a ndi principium Hawthorne novelldjanak cimébdl, s fészerepldje
nevébdl hidnyzik (WiLLiams 2018: 13—14). A Brown név is hasonlé bonyodalmakat
hordoz magaban, hiszen akdr Faith (Hit) indexeként a rézsaszin, ez is dtmeneti szint
jelol. Visszatérve a moralitdsjitékokhoz, nehezen képzelhetd el olyan erkolesi éreék
ezekben a didaktikus liturgikus draimdkban, amely az dtmenet liminalitdsaban kapna
nevet. Williams, aki szerint a korban a barna szin komor, borongés jelentést hordo-
zott, arra a kovetkeztetésre jut, hogy ,a hésnek két azonositdja van: egy jelentéssel
telitett, de személytelen megszolitds, és egy tires, felmendked] 6rokélt csalddnév” (sajde
forditds) (WiLLiams 2018: 14).

Az ifjd Brown gazda alakjinak jel6letlensége egyszersmind tulzott jelentésessége
végigterjed a novella teljes diszkurzusdn. A legfébb rejtély mindjért a kiinduldsi pont,
a f6hdés utazdsdnak célja maga, amire mindvégig pusztdn utaldsok taldlhatdk a szoveg-
ben. Faith baljés sejtelmektd] vezérelve (ezek okdrdl mit sem tudni) éva inti hitve-
sét, hogy utra keljen, 4m Brown gazda hajthatatlan, hiszen tigye ,nem t(ir halasztdst”
(HAawTHORNE 1985: 76). A teljes cselekményt mozgdsba lendité motivicié alapvetéen
intertextudlis: 4m a cimben meghivott mfaji konvencidkra, a moralitdsjéték hagyo-
ménydra torténd utalds mindvégig rejtve marad. Ha dltaldnossigban az emberiség
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allegéridjaként kezeljitk Brown gazda alakjit, akkor az élet atjdn jaré jambor lélek
megkiséreéseként kellene olvasnunk a torténetet. Azonban nem az atyai j6 bardt hang-
stlyozottan démonikus figurdja csdbitja, tériti le az erény Gtjardl a protagonistdt. Brown
gazda ijedten bujik el a fik kozé, amikor kozeledSket hall ,tudatéban blinés szdndékd-
nak, amely idehozta” (HawTHORNE 1985: 76).

A szdveg Ugy hozza létre a fenséges sajdtos hatdsdt, hogy az allegorikus jelsl6k
szdmossdgdval, hangstlyos és tulfokozott jelenlétével inverz médon kirajzolja azt
a helyet, ami az értelmezés kozponti és fenséges targya volna: a Walpurgisnacht meta-
fizikus terét. Csakhogy ez a hely mindvégig tires marad, az allegorézis folyamata
kényszeresen Ujraindul, hogy a prefigurdcidk beteljesiilést, az allegorikus azonositék
azonositottat (vagyis ,,mds értelmet”), a rejiély kddjai felolddst nyerjenck — mindhidba.
Hawthorne szovege ugyanis az allegorikussdg helyébe a kitartott allegorézist helyezi
oly médon, hogy létrehozza az allegéridk katakresztikus alakzatait. Bollobds Enikd
Egy képler nyomdban cimi kotetében a kovetkez8képpen hatdrozza meg az azonositot-
tal nem rendelkez alakzatokat: ,referenssel nem biré jeloldkként ezek [...] alapvetden
mind a katakrézis jellemzdivel irhatdk le, amelyek mikodési teriilete kizdrdlag a disz-
kurzus” (BoLLoBAs 2012: 39). Bollob4s szerint tehat a katakrézis mint referens nélkiili
jelold a diszkurzus funkcidinak terébe zdrja a jelentést. Kortner fent idézett definicidja
a katakrézis feldl tigy parafrazedlhatd, hogy az allegorézis olyan értelmezési technika,
amely egy katakresztikus allegéria jeldltjét teremti meg és keresi tovabb, mikézben
létrehozza sajit diszkurzusit.

A moralitdsjdtékok kontextusdban a szdveg szdmdra a kozponti, drdmai csticspontot
a boszorkdnyéj fenséges és rettentd jelenete hoznd el, dm az nem vonhaté osszeftiggésbe
Kant dinamikailag-fenségesével. Amennyiben igy volna, a torténetben Faith végképp
elbukna, Brown gazda — ellenillva a gonosz csébitdsinak — Akarkiként Jétettet vélasz-
tand, s erényességéért jutalmul elnyerné az tidvoziilés kegyét. A katakresztikus jelolok
azonban itt sokkal inkdbb a kanti értelemben vett matematikailag-fenséges hatdsét
hozzék létre, amikor azok nem eléfeltételezett referenseiket, hanem egymadst jelol-
ve hozzék létre az allegorézis végtelenitett folyamartdt. Az allegéridk jeloltjeit levélasztja
a cselekmény: sem az eurdpai hagyomany misztériumjdtékai, sem az amerikai puritin
jeremiddok, fogsdg- és megtéréstorténetek mifaji feltételei nem teljestilnek Hawthorne
szovegében.

Hawthorne novelldjinak olvasatai folyamatos oszcilldciéra kényszeriilnek a mifaji
hagyomdny eléfeltételezte metanarrativik célelviisége és a katakresztikus allegéri-
dkban kiiiresedd eldénthetetlenségek kozotr. Az el8bbi, vagyis a mifaji kontextus
a narrativa kimenetelében a puritdn kiildetésesség diadalmas gyézelmét vagy csufos
bukdsdt igéri: ezt elvardshorizontként kozvetiti. A szévegtestbdl kitiiremkedd allegd-
ridkat sorra véve mégsem rajzolédik ki Faith blinbeesésének rézsaszinbdl vér vordsbe
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vezetd Utja, sem Brown megvaltdst jelentd erkélesi gyézelme. ,Micsoda nyomorult
alak vagyok, hogy magira hagyom ilyen Gt kedvéért!” — mondja magdban Brown
gazda (HAWTHORNE 1985: 76), s ezzel mdris intertextudlis utaldst tesz, hiszen az alle-
gorikus ,it” az angol eredetiben ,errand” széalakként szerepel. A kifejezés az amerikai
puritanizmus kdzponti fogalma, ugyantgy a missziét, kiildetést jeloli a kivdlasztottak
szdmdra, mint amit Winthrop ,hegyre épiil8 vrosa” jelképez.

A széveg mindvégig sejteti, hogy Brown tévelygd, erkolestelen dton jir ellentét-
ben makuldtlan tisztességl 8seivel: ,Apdm sosem jért az erdében ilyen céllal, még az
apam apja sem” (HAWTHORNE 1985: 77). A magyar ,,cél” f6név ismét a forrdsszoveg
serrand” szavdnak forditdsa, ami torlésjel ald helyezi a tékozlé fitt grand narrative-jit.
Az elbeszélés hamarosan Gjra megidézi az alluzidként bevont moralitdsjéték drama-
turgidjat, amikor Brown gazda ldtszélag ellendll az 6t blinds utakra kalauzolé id8sebb
férfi akaratdnak: ,Bardtom — mondta konokul —, hatdroztam. Egy 1épést sem teszek
tovébb ebben az tigyben” (HawTHORNE 1985: 79). A protagonista azonban mégsem
fordul vissza, s Gjabb ellentmonddst jelent, hogy az ,ligy” angol megfeleléje ismét
serrand” Hawthorne szévegében. Brown gazda tehdt megtorpan utjdn, s taldn sosem
jut el a sdtdni ritudlé helyszinére, ha a leveg6bdl ald nem libeg a hitvesét indexikdlisan
jelolé rézsaszin szalag. Az ifji ezt Ugy értelmezi, a jelbdl azt olvassa ki, hogy Faith
elbukott, bar a katakresztikus jelolén kiviil erre a kovetkeztetésre a szovegben nem
taldlni semmilyen utaldst vagy magyardzatot.

Hasonléan bonyodalmas a bot szimbdlumdnak értelmezés a novelldban, bdr az
id8sebb férfi , fekete kigyohoz hasonlité”, tekergd botja didaktikusabban és allegoriku-
sabban mdr nem is utalhatna 6rd6gi mivoltdra (HawTHORNE 1985: 76). Az id8sebb jo
bardt botja a termékenységre tobbszorosen jeldlt. A férfi megérinti vele Cloyse komdm-
asszony fonnyadt nyakdt, aki ldba kozé veszi, s elrepiil vele: a bot tobbé nem tér vissza
a torténetbe. Igy hit menet kbzben az iddsebb véndor letép maginak egy javorfa 4gat,
hogy botként hasznalhassa. Am Brown fent idézett megtorpandsa éppen akkor kovet-
kezik be, amikor a kigy6s bot fallikus szimbélumdnak ellenpdrjaként, a terméketlen-
séget jelolve a javordg levelei elfonnyadnak. Ekkor az id8s jé bardt, mielSte végképp
eltinne, dtadja frissen vdgott botjit. Mindezek utdn egy lovas is megdll, hogy lemes-
sen maga szdmdra egy lovaglopdlcdnak valé dgat, de ezek az allegorikus jellék nem
kapcsolédnak a torténet semelyik mdsik eleméhez sem. Az eddig elsorolt hermeneu-
tikus kédok vagy elttinnek az elbeszélésbél, vagy szerepiik elhanyagolhaté: a jévorfa
dg esetében kimeriil abban, hogy Brown gazda dithédten suhogtatja; a boszorkdny¢j
végét pedig az jelzi, hogy egy lelogé dgacska lingja kihuny, s hiis harmattal permetezi
a hés arcit.

A szdvegben a fenséges hatdsa a vordsl lingnyelveken kiviil elsésorban hang-
hatdsokra épiil, s ezek leirdsdban — amellett, hogy a narrdcié hangstlyozza harsogd
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hangok megszdmldlhatatlan sokasigit — megjelenik az irdnia is. Két olyan pont van
a narrdciéban, amikor a diszkurzus diegetikus szintje f6locti jellét sejtet a szoveg.
Az els§ az égbdl aldhullé rézsaszin szalag deus ex machindja, amelyet Brown Faith
bukdsinak bizonyitékaként értelmez. A csodds eseményt felhdbél lezddulé ,ismerds
hangok erdsebb hulldima” kiséri, a ,fdjdalom, harag, és rémiilet” sikoltdsa belevész az
er8sebb hangozonbe, ami aztdn ,nevetéssé” szelidiil (HawTHORNE 1985: 80). A kanti
dinamikailag-fenséges rettenete ebben a hallds érzékét megmozgatd, auditoridlis
leirdsban felolddik a sokasdg matematikai képzetében. Ebben az olvasatban a jelsldk,
a toreénet hangjainak sokasiga értelmezhetetlen kakofénidba fullad. A konnotdci6-
ként, kontextusként meghivott puritin miifajokban hagyomdnyosan jelenlévé rettene-
tes fenségese itt dtadja helyét a mindeniitt elterjedd katakresztikus jelslék 1égidjanak,
ezzel ironikus feliilirdsdt adva magdnak a puritdn metanarrativinak. A rézsaszin szalag
lehulldsdt kovetden ismét az egymadstdl fiiggetlen hangok rettenetes kérusinak ironi-
kus képzetét kapjuk. Természet és vallds, a bennsziilott 8slakosokkal keveredd puritdn
el6dok mind a jelekbdl olvasé ifji Brownt ginyoljak: ,a fik sirtak, vadallatok tivoltot
tek, indidn csatakidltds hangzott; kozben pedig a szélziigds mintha tdvoli harangszét
hozott volna; néha pedig tgy siivoleott a vandor koriil, mintha az egész természet rajta
nevetne” (IBID.). A jel6lék légidjanak hangzavaridban Brown gazda nem taldlhat magd-
ra, ,nem hallhatja sajdt hangjdt, mert teljesen 6sszevegyiilt a rengeteg erdd kidltdsdval”
(HawTHORNE 1985: 81).

A tipoldgiai szimbolizmus prefigurdciéi nem taldlnak beteljesedésre a szovegben.
A mir emlitett bot-szimbélum esetében, mielétt Cloyse komdmasszonnyal egyiitt
a ,vardzspélca” végképp eltlinne a torténetbdl, megtudjuk, hogy gazddja annak ide-
jén az egyiptomi vardzsléknak kélcsonozte (HawTHORNE 1985: 79). Az Egyiptom-
bdl a zsidékat kivezetd Mézesre szdmos prefigurativnak igérkezd utalds torténik
a szovegben, de ezek vagy beteljesiiletlentil maradnak, vagy ironikus feliilirdsukban
vesztik érvényiiket. A boszorkdny Cloyse-hoz tgy keriil a vardzsbot, hogy Brown
kalauza a foldre dobja azt, ami Mézes médsodik konyvének jelenetét idézi (Kivonulds
Konyve, 4,2—4), amikor az Ur parancsdra foldre dobott bot kigyévé vlrozik. A jele-
net prefigurdciéként Mézes utédjar, Aront is megidézi, akinek kigy6vd valtozo, foldre
dobott botja megeszi a bolesek kigydit (Kivonulds Kényve 7,8—13). A felhd (amelybdl
ahangok aldzuhannak) allazi6 a zsidokat az Exodus sordn nappal vezetd felhdre, ahogy
az oltdrként szolgdlé szikla (HawTHORNE 1985: 81) is rimel Mézes médsodik konyvé-
nek jelenetére, amelyben a préféea botjdval fakasze vizet a szikldbdl. A széveg be nem
teljesitett prefigurdcidinak sorozata a tliz szimb6luméval folytatédik. A sotée ricudlé
helyszinén ,,(d)is novényzet boritotta a szikla tetejét; az most szintén égett” (IBID.),
de nem az égd csipkebokor allegéridjat idézd képrél van sz6, sokkal inkdbb a ,hegyre
épil6 vdros” ég itt, hiszen az irénia tobb helyen is megjelenik. ,Milyen illedelmes,
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feketébe 6ltozott tarsasdg!” — jegyzi meg magdban az ifjd Brown gazda a boszorkdnyéj
rettenetes fenségességét ldtva (IBIp.), majd amikor végiil megjelenik maga a Sitdn,
igy jellemzi talvildgi lényét a szoveg: , Tisztesség ne essék sz6lvdn, a szellemalak mind
oltozetében, mind mozdulataiban meglehetésen hasonlitott az Gj-angliai templomok
egyik zord tekintet(i papjdhoz” (HawTHORNE 1985: 82).

Egyetlen valéban rémisztd szereplSje van ennek a torténetnek, és az nem mds, mint
az ifj Brown gazda, mert ,,a legfébb sz6rnytiség 6 maga volt az erdében”, ,,nem akadt
Brown gazddndl félelmetesebb lény” (HawTHORNE 1985: 80-81). A Walpurgisnacht
findléjdban Brown gazda az allegorézis csapddjiban, megszallott nevetéssel csapkod
egy javorfa dggal, értelmet keres a felé dradé jelek, hangok befogadhatatlan tomkelegé-
ben. A fenséges rettenetének megtapasztaldsdére indule tjdra, de csak referencia
nélkiili jelek sokasdgdt taldlja. Hawthorne torténetének hése allegéridt lat minden apré
jelben, de értelmét nem leli, s elvész a befogadhatatlan sokasdgban: ,valami himnusz-
nak tetsz8 éneket hallott, amely dradé folydként, sok-sok hangtdl stlyosan hémpaly-
gott feléje” (HAawTHORNE 1985: 80-81). A szdmossdgban rejlé homdly és feketeség
fenségességérdl a Miltont tédrgyalé Edmund Burke-nél mar esett sz6: ,Az elmét sajdt
magdn kiviilre Gzi a hatalmas, zavaros képek sokasdga, melyek éppen sokasdgukndl
fogva oly hatdsosak” (BURKE 2008: 73). Az idézetben a feketeség képzetéhez az 6nki-
viilet és az driilet irracionalitds egyardnt kapcsolédik, Az iffii Brown gazda esetében ez
a hatds azonban nem transzpoziciét, tillév8séget eredményez, hanem az értelmezdi
folyamatok 6sszeomldsit. A beomlé kettds keretezés alakzatdnak (vo. 7.4. fejezet)
kiilsé hatdrat a moralitdsjdtékok allegorikus hagyomdnya, mig a belsd keretet a novel-
la diszkurzusdba kédolt hermeneutikus kédok és prefigurdciok halasztodé teljesilése
adja. A beoml6 szerkezet igy a jel6lés ellehetetleniilésének szingularitdsdt jelsli.

A szdveg zérlatdban pusztdn csak a tizennyolcadik szdzadi New England egyik dtlagos
csalddjanak mindennapjai tdrulnak elénk egy kiilonosen buskomor csalddfével. Brown
gazda komor, sotét kedélye arra utal, hogy bér jelentést nem taldlt, mdr soha nem szaba-
dul a terméketlen allegorézis csapddjdbdl: ,Vajon Brown gazda csak elszendertilt az erdd-
ben, és a boszorkdnytaldlkozé nem volt mds, mint vad dlom?” (HawTHORNE 1985: 83).

3.5. A hasonmdsok ,fekete” fensége

A fenséges ,fekete” hagyomdnydnak elméleti forrdsit az angolszdsz elméletirdsban
Thomas Burke-nél taldljuk (Burke 2008: 73), mig nagyhatdst irodalmi megfogal-
mazdsit Edgar Allan Poe gétikus novelldinak groteszk és arabeszk mintdzataiban.
Nathaniel Hawthorne novelldja a fenti olvasatban J. F. Cooper Az uzolsé mohikdn cimi
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regényén kettds irdnyban dtivel6 beavatdsi ritudlé groteszken ironikus feliilirdsit adja.
Gétikus jellemzdi révén ugyanakkor Washington Irving fent tdrgyalt, Rip Van Winkle
cimi szdvege korai példdjdt kindlja az emersoni ,fehér” transzcendentalizmus Edgar
Allan Poe-i , fekete” ellenpdrjénak. Hasonléan az amerikai fenséges festészetén beliil
megfigyelhetd luminista érzékenységhez, a transzcendentalizmus irodalmdban kimu-
tathaté a sotéeség és homdly elkiiloniils poétikdja. A Hudson River iskola tdjképein
a tekintetet a kép sikjdn tdl vezetd vakitéan vildgos fénypdszmak, a Hold, a Nap sotét-
bél kibontakozé sugarai a létezés természettdl elfdtyolozott metafizikus fehér tereit
nyitjdk meg a befogadé elétt. Amint azonban a szép ellentéte nem lehet a rit (mésképp
a gbtikus groteszk sem gyonydrkodtetne), az égi viligossig apotedzisit hirdetd fensé-
gestdl is elvdlaszthatatlan a feneketlen mélység sotétje. Az el8z6 fejezet végén bevont
Edmund Burke-idézet az angol empirikus értekezésének mdsodik részében szerep-
16 homaly és sotétség (obscurity), illetve a negyedikben tdrgyalt sotétség és feketeség
(darkness) képzeteit azzal a gondolattal kapcsolja dssze, hogy e kettd ,az elmét sajic
magdn kiviilre szim(izi” (Burke 2008: 73). Ehelyiitt fontos visszaidézni, hogy Burke
sajdt feketeség-fogalmdnak illusztrédldsaképp a fényhozé (vildgos, fehér) miltoni Lucifer
példdjét emeli be, aki ,,sz6rny(i félhomadlyt / terit a félvildgra, s vdltozdssal / rémit kird-
lyokat” (IB1p.). A Hawthorne-széveg értelmezésében e valtozds a megértés szubjektivd-
cids folyamatdnak eredményeképpen létrejove, a befogadéi tudatban bedlls valtozs.

Az ifji Brown gazda ugyanis mindenekeldtt olvasé, aki az allegorézis folyamatéba
zértan eltérd jelolési médok kozt keresi a jelentést. Mikozben a Biblia tipolégiai szimbo-
lizmusdnak jelei és a pogdny ritudlét jelold természeti jelenségek interpretdciéi kozt inga-
dozik, oszcilldl, a zdrlatban megsziinik értelmezdének lenni. Bir egy mindentudé narrétor
tdrja az olvasé elé a cselekményt, valéjidban Brown fokalizalt narrdtorként és beleértett
olvasoként szabaditja mind magdra, mind a befogadéra azokat a nyelvi jelol6energid-
kat, amelyekben tapasztalattd vilik a boszorkdnyéj fenségesen fekete, kaotikus dlma.
Brown gazda a narrdtor szubjektumaként elttinik, felemésztédik ebben az dlomban, igy
a blinbeesés vagy tidvoziilés torténetei helyett Hawthorne novelldja végén csupdn a jelen-
tésességtdl megfosztott hétkdznapok szikdr, onmagukba zarédé tényei maradnak.

A kritikai hagyomdnyban is megtaldlhaté a transzcendentalizmus irodalmdnak
ilyen irdnyu kett8ssége, amelyet a tiikdr és a limpa metafordinak tizennyolcadik szdza-
di elkiilénitése jelez. Francis Otto Matthiessen monografidjiban (MATTHIESSEN 1941)
Meyer Howard Abrams 1953-ban megjelent értekezésére (ABRAMSs 1971) hivatkozva
kontrasztba helyezi a tiikroz8dés visszaver8dé fehér vildgossdgdt a limpa teremtd fényét
kisérd drnyék sotétségével. A bindris oppozici6 az angolszdsz esztétikdban tradicidként
jelenlévé diegézis/mimézis szembendlldsbdl kévetkezik. Mig az emersoni percepci6
passziv, diegetikus szerepet szdn a befogadénak — amennyiben az immanens tudé-
sa révén mindossze visszatiikrozni képes a természet metafizikus igazsdgit —, addig
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a képzelSeré mimetikus, performativ felfogdsa projektiv funkciét kolcsénoz a befoga-
déi tudatnak. Az elme ily médon nem zabula rasa, amelyre az utdnzdsban, Gjrajécszds-
ban bevésddnek a természet fenoménjeibdl kiolvasott, s az esszencidlis egységhez veze-
t6 nyomok. A befogadéi aktivitds a diegézis feldl szemlélve a projektiv alkotéer8ben
valésul meg. Matthiessen Hawthorne-nal kapcsolatban jegyzi meg a kovetkezdket:
»a képzeletet elsédlegesen nem titkrozd, kiilsd valésdgként fogta fol, sokkal inkdbb
»lidérces szellemébe« zdrt képzetei kivetiiléseként” (sajit forditds) (MATTHIESSEN
1941: 261). A diegetikus reflexi6 elméleti hagyomdnya értelmezésemben a transzcen-
dens, esszencidlis igazsdg tiikroz6dd fehér fényével kapcsolédik dssze, mig a limpa
mimézise az elme kettdsséget szimbolizdlé drnyainak feketeségével, dlmainak kive-
tiilésével. A tiikor vildgossdgit ellenpontozé ldmpa-metafordn kiviil a szélhdrfa volt
a korban az elmét onmagin kiviil szdm(iz6 fenséges sotétjének mdsik szimbdluma
(Ieip.). Hasonlé jelkép példdul az Usher-hdz vége elhiresiilt mottdjiban is felbukkan:
,Fliggd lant a szive — ha megérintik, megpendiil” (PoE 1981c: 909).

Edgar Allan Poe (1809-1849) életmiive az amerikai irodalom els§ nemzetkézileg is
elismert teljesitményeként a fenséges irracionalitdsinak forrdsdt ad6 gétikus sotétség,
feketeség és homidly poétikdja koré szervezddik. Poe egy kortdrs miinek, T. Babington
Macaulay esszékdtetének recenzidjban irja a kovetkezdket: ,a sotét homadly a fenséges-
ség forrdsa, s igy konnyen sszetéveszthetévé vélhat a kifejezés homélyossiga a homdly
kifejez8désével” (sajt forditds) (Por 1841: 294). A homily kifejez8désnek hasonld
poétikdjit eldlegezte meg egy kordbbi Poe-idézet a Washington Irving-novelldt inter-
pretdlé fejezetben. A citdlt szévegrészben az ,drnyékok drnyéka”, illetve az ,dlom az
dlomban” figura etymologicdja helyezte fokuszba a homadlyos, sotét és fekete fenséges-
ségbe kédolt kettdsségek jelentdségét.

A fenséges ezen , fekete” hagyomdnydnak kiemelten sokat értelmezett darabja Edgar
Allan Poe Ligea cimii novelldja. Ronald Bieganowski 7he Self-Consuming Narrator
in Poe’s “Ligeia” and “Usher” (Onfelemésztd narritor Poe Ligeia és Az Usher-hdz vége
cimi elbeszéléseiben) cimii tanulmdnydban Stanley Fish 6nfelemészté mitdrgyakra
vonatkozé elméletét kiterjeszti, és recepci6-esztétikai keretbe dgyazva a narrdtor szere-
pének vizsgalatdban alkalmazza (Biecanowskr 1988: 175). Az dnfelemészté narrdtor
elméletének megalapozdsa azon hangsilyathelyezésen alapul, amely a miialkotdsban
immanensen meglévd, dltala kifejezett, illetve a rd vald reflexiokban létrejovd igaz-
sdg feltdrdsinak oldaldrdl a befogaddban létrejové hatds irdnydba tereli az értelmezéi
figyelmet (IBID.). Bieganowski a kovetkezdt irja Poe két novelldjanak elbeszél8irdl:
»Ezek a narrdtorok kevésbé irdnyitjak a figyelmet arra, amit ldtszélag felmutatni igye-
keznek (a szépet vagy igazat), sokkal inkdbb mindarra, ami benniik torténik, mikoz-
ben megkisérlik kimondani a kimondhatatlant” (sajdt forditds) (IBID.). Bieganow-
ski a ,kimondhatatlan” kifejezéssel a fenséges mindségét dllitja szembe a széppel.
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[gy megéllapitdsdban a narrdtor 6nfelemésztd tipusdnak eltiinése 6sszekapcsolédik az
eksztdzisban létrejove dthelyez8déssel, transzgressziéval.

Amint azt a novelldban a cimszerepld neve, a Ligeia hangalakjdnak fennkdlt zenei-
sége is jelzi, a kimondhatatlan fenségességének terepe Poe novelldjdban a nyelv.
A kimondhatatlan drimdja pedig — mint azt értelmezésemben megkisérlem kimu-
tatni — a nyelvben képz8dé és megkett6z8d6 szubjektum tragédidja. A zeneiséggel
kapcsolatos kettdsség Poe elméleti munkdiban jelenik meg a legviligosabban.
Mig A miialkotds filozdfidjdban (The Philosophy of Composition) (PoE 1981b) a mels-
didkra kompondlt A hollé kapcsin az alkotds mérnoki, matematikai természetérél ir;
A koltéiségrél (The Poetic Principle) cimi esszéjében (PoE 1981a) éppen ellenkezd-
leg, a zeneiség transzcendens, mindenek foloce 4116 jelentdségée dllitja kozéppontba.
A Ligeia cimi novelldban a két poétikai elv egymadssal pirhuzamban és kolesonhatds-
ban fejti ki erejét: a név zeneisége jelképezi azt az oszthatatlan és egységes koltdi
esszencidt, amelyhez a narrdcié eseményei, rizomatikus nyelvi formdi kényszeres
visszatérést jelentenek.

Ligeia elérhetetlen egységként az drnyék drnyéka, dlom az dlomban, az elmében
rejlé tokéletesség végsd jeloléjének nyoma, akit a szoveg nyelvként és zeneként ,,akar”
megteremteni. Ez az ,akarat” a szoveg projektiv eréfeszitésének a megjelenési formd-
ja, amit hangsulyossd tesz, hogy a motté akaratot tematizdlé Glanvill-idézete (PoE
1981d: 49) a paratextusbdl t6bb alkalommal is behatol a diegetikus szintre. Az idézet
idézete kétszer is szerepel a szovegtestben (Pok 1981d: 52, 57), ezzel is kiemelve, hogy
a diszkurzus nyelvi energidi Ligeia megalkotdsdra fokuszdlnak.

Ligeia mint lényeg és igazsdg elérhetetlen, a novella mdr feliitésében kieme-
li, hogy foszladozé emléke megragadhatatlan. Lényének kiilsé és belsd jellemzé-
sében a szoveg a szavaknak ellendllé zeneiséget, hajdnak, szemeinek feketeségét,
s a magasztossigdban rejl8 kettdsségeket helyezi el6térbe. Ligeia eszményként szin-
gularitds, létezd alakként mégis kett6z8dé ,drnyék” (Por 1981d: 50), szent fénye
a ,mosolyok mosolydbél”, ,dupla”, ,Léda ikercsillagdva” lett fekete szemeibdl sugar-
zik (Pok 1981d: 50-51).

A torténet cselekménye a szubjektum egységének harmoénidjival, az elbeszéld és
Ligeia szimmetrikus dualitdsdval, és az ez irdnt érzett nosztalgia megelézottségével
indit. Ligeia lényege mindeniitt jelenvald, transzcendens és immanens létez8, amely
a természet jelenségeiben ,ezer analdgidt” szolgdltatva mutatkozik meg: ,Rdismer-
tem [...] egy moly, egy lepke, egy herny6bdb, egy futé vizerecske szemléletében” (PoE
1981d: 52). Az emersoni természet fenségessége itt valoban dttetsz8 szemgolydva avatja
az elbeszélé befogaddi tudatdt, akinek szubjektuma Ligeia tokélyének szemlélésében,
befogaddséban performdlédik, valésul meg. ,Ligeia nélkiil csak tapogat6z6 gyer-
mek voltam, kit meglepett az ¢j. Csak az § jelenléte, csupdn az 6 olvasottsdga tudott
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élénkebb fényt vetni a transzcendentalizmus ezer rejtélyére, melyben elmeriiltiink”
(Pok 1981d: 54).

Ligeia eszményként tehdt az &t befogadd tudat megalkotdja, igy haldldval a narrdci6
tétje ennek az elbeszéléi szubjektumnak a mdsodszori, Gjra torténé megkonstrudldsa
lesz. A teljesség megel6zi a torténet valédi cselekményét, amely Ligeia haldldval, a kettd-
séget felvdlté hdrmassdggal indul utjdra. A kimondhatatlan lényeg hidnydban a nyelv
elérhet eszkozeivel a novelldban az elbeszél6 6nmagdt teremti meg, ennek az erdfeszi-
tésnek a metafordja a tudat limpdsdnak drnyékot vetd projekcidja. A sotét drnyék trépu-
sa a torténetben egy Uj szerepld, a misodik feleség, Lady Rowena alakjéban olt testet.

A romdncos hagyomdny a sotét hajd, fekete szem hésnével pdrba allitott sz8ke,
kékszem(i n8alakok Doppelgingereiben rossz és a j6 ellenpdrjait viszi szinre. Ez a tradi-
cié6 Poe szovegében feje tetejére 4ll, de mégsem egyszerd inverziérél van sz6. Nem
a fekete buskomorsdg stiluseszménnyé emelése motivdlja a cserét a fehér szdkeség
angyali idedljdval szemben, hanem a hasonmds alakzatdba kédolt hdrmassdg énkons-
titudl6 szerepébél kovetkezik. Sigmund Freud A kisérteties cimmel 1919-ben megjelent
munkdjdban a kovetkez8képp alapozza meg a hasonmds fogalmdt:

Ezek a motivumok mind a hasonmds jelenséghez (Doppelginger) kapcsolédnak, tehdt
olyan személyek megjelenéséhez, akiket hasonlésdguk miatt azonosnak kell hogy tart-
sunk. [...] Ilyenkor az egyik személy birtokdban van a mdsik tuddsdnak, érzéseinek és
4télésének, azonosul a mdsik személlyel, olyannyira, hogy bizonytalannd vélik, hogy
melyik az & igazi énje, én-kett6zés, én-hasadds és én-csere, és végiil ugyanazon helyzetek

dllandé visszatérése torténik [...]. (FREUD 2001: 260)

A hasonmidsok kettdsségének fentiekben felvdzolt rendszerét Poe novelldja értelme-
zésem szerint a ,fekete” fenséges diegetikus projekcidjaban létrejové hdrmassdggal
teszi még Osszetettebbé. A Lady Rowendval kotott hdzassdgot megel6z nosztalgikus
harménia még a ,fehér” fenséges, diegetikus, titkr6z6d6 kettdsségére épiilt. Ez az
emersoni hagyomdny szovegszertien is megjelenik Ligeia szavaiban: ,Nagy Isten! [.. ]
Nem vagyunk-e mind a te részeid és darabkdid?” (Pok 1981d: 57). Az angol eredetiben
Poe sz6 szerint idézi itt Emerson mdr citdlt gondolatdt: ,része és alkotéeleme vagyok
Istennek” (sajdt forditds) (EMERSON 1940: 6). A szoveg autopoetikus kédokkal is jelzi
azt az dtmenetet, amely a fenséges — Ligeia alakja koré épulé — diegetikus hatdsdt
annak mimetikus viltozata felé tereli a narrativiban. A kett8sségbél a hdrmassdgon
4t vezetd Gt azonban nem annyira a cselekmény elemeibdl, mint a nyelvi teremtéerd
kolesi képeibdl jon létre. A szdveg thldradd zeneisége a textus dsszeomldsdt eredménye-
z§ zérlatdban ér el a magasztossdg tetdpontjdig, amit a tipografia is jeldl: ,ezek a Lady

— LADY LIGEIA szemei!” (Pok 1981d: 65).
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Az elbeszélésben a legfontosabb ilyen autopoetikus kép a ,ndszszoba architektd-
rdjanak” leirdsa (Por 1981d: 58). A személyiséget indexikusan jelold tér, a narrdtor
elbeszéldi tudatdnak, a szubjektum megképzésének terepe, egyszerre a novella cselek-
ményének helyszine és maga a cselekmény. Mig Az Usher-hiz vége az én megkonstrud-
16ddsdnak tragikus bukdsdt beszéli el, a Ligea annak diadalmas apotedzisdt énekli meg,.
Az Usher-hdzon végigfuté repedésben megnyil6 fissure ellenpérja itt a ndszszoba belsé
feliileteinek vetit@vdszna: a falak és a sz8nyegzet groteszk és arabeszk mintdzatdnak
mozgdsban 1évé, projekcids feliiletei (Pok 1981d: 59).

Aminta ,fekete” fenséges diegetikus jelsléfolyamatinak metafordja, a kiilsé hatdsra
megzendiilé hangszer megjelent Az Usher-hdz vége mottdjéban, Ggy a Ligeia szdvegé-
nek mottdjdban (és annak kétszeri belsd idézésében) kifejezésre jut a kivetiilést perfor-
mélé akteiv akarat. Ugyanakkor megjelenik a mimetikus fenséges mdsik hagyomanyos
metafordja is, mégpedig a szoveg kozponti, témjéntarté-metafordjaban, amit limpds-
ként dbrazol a leirds.

A mennyezet, sétét és komor tolgyfibdl, tilzottan magas volt, bolthajtdsos, és apréléko-
san telecifrdzva valami félig gétikus, félig a druiddkedl szdrmazo vonalvezetés legvadabb
és leggroteszkebb példdnyaival. E komor bolthajtds legkdzepének rejtekébdl hosszikds
ldncszemekbdl font egyetlen aranyldncon egy hatalmas tdmjéntarté fiiggott, ugyancsak
aranybdl, arab mintdju rajzzal, stirtien s oly mesterkéle médon lyuggatva, hogy részeibdl
ki és be 6rokosen, mintha kigydk élete volna benniik, felemds szint ldngok 4j meg 4j
l6vellései vonaglottak. (Pok 1981d: 58)

Visszatérve tehdt a hasonmdsok kett8sségének problémdjihoz, a dualitds a magasz-
tos Ligeia alakjidban hangstlyozottan aszimmetridra jelolt: ,vondsait nem jellemezte
a szabdlyos alkat” (PoE 1981d: 50). Ligeia szépségének egzotikussdga, az ,észrevehetd
tendencia a sasorr fel¢” (Pok 1981d: 50—51), a ndszszoba ind4zé arabeszk motivumai-
nak 6rvénylé aszimmetridjahoz kapcsolédik. Ligeia és az elbeszél hasonmds-parjéban
a harménidt nosztalgikus egységben, ugyanakkor bekebelezd, aszimmetrikus pola-
ritdsként dbrézolja a szoveg (vo. 7.4. fejezet). Ligeia a szerelem magasztos eszménye,
s ezdltal maga az elbeszél$ az, aki a fenséges Ligeia lényege nélkiil elvesziti szubjek-
tivitdsdt. A hidnyhoz valé kényszeres visszatérés feliilete immdr az j asszony, akinek
esszencia nélkiiliségét szimbolikusan jelsli sz8ke haja, kék szemei.

Mivel a Ligeia/Narrdtor fenséges dualitdsa agy épiil fel, hogy a Ligeia-pdluson
beliil ugyancsak megtaldlhat6 az eredetileg f6kategoridban szerepld narrdtor alak-
mdsa és Ligeia is mint az 6t kiegészits, vele egyiitt egységet alkotd 6sszetevd (vo.
»Ligeia nélkiil csak tapogatéz6 gyermek voltam, kit meglepett az éj” — Pog 1981d: 54),
e nosztalgikus kettdsség diegetikus Gjrajdtszdsa, performaldsa, rekonstrukcidja csak
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hdrmassagként performdlhaté. Ligeia szemeiben (ami mindannyiszor szempdarként,
kettdsségként jelenik meg) a ,legragyogdébb” feketeség titka természetellenes nagy-
sigaban rejlik (Por 1981d: 51). Onmagdt és a végtelen transzcendens dimenziét is
magdban foglalé szempdrba a széveg testében megnyilé résen, fissure-6n keresztiil
tarul fel. A szereplSk szintjén ez a harmadik elem Ligeia inverz hasonmadsa, vagyis
Lady Rowena.

A személyiség topogrifidjdban a harmadik 6sszetevd a tudatot indexikusan jel5ls
ndszszoba kozponti, projekcids fényforrdsa. A novella anyagdt adé diszkurziv nyelv
szdmdra a poézis zeneiségének antitézise nyitja meg a transzpozicié lehetdségét a , feke-
te” fenséges megtapasztaldsdhoz. Hasonléan ahhoz, ahogy Az Usher-hdz vége drimija
nem jdtszédhatna le a falon fiiggd lant hdrjait megérintd, a rezonancidt elindité elbe-
szél6 nélkiil, a Ligeidban Lady Rowena alakja lesz az a kdzvetitd feliilet, projekcids
vészon, amely a hdrmassdg révén elébb dualitdssd, majd egységgé emeli az én-tridt.
Lady Rowena elttinik Ligeidban, az elbeszéld Ligeia szempdrjaban, az elbeszélés
a poézisban, vagyis a név fenséges dallamdnak zeneiségében.

A novelldnak ugyanakkor nem annyira a cselekménye, mint a nyelve jdtszédik
a megszolalds és a kimondhatatlan hatdrteriiletén.

Nincs a lélek tudomdnydnak szdmos érthetetlen anomilidja kozt megborzongatébban
izgatd tény, mint az — amirdl, 4gy hiszem, sohase beszélnek az iskoldkban —, hogy ha f6l
akarunk idézni emlékiinkben valamit, amit régen elfeledtiink, sokszor egészen a kiiszo-
bén vagyunk az emlékezésnek, anélkiil, hogy végre is képesek volndnk visszaemlékezni.
S igy mennyiszer, mig fesziilten kutattam Ligeia szemeit, éreztem kozel kifejezésiik-
nek teljes megértését — egészen kozel mdr — s mégsem birtokomban — kozeledni s megint
teljesen eletinni! (Pok 1981d: 52)

A nosztalgikus, romantikus fenséges eltorténetének végér Ligeia kélteménye (Pok
1981d: 55-506) jelsli, hatdrolja, amely a haldl éjének képzetével indit, és a limpa fényé-
nek teremtd erejével zdrul. A szubjektumot jel6l§ szoba mennyezetének kdzéppontjin
elhelyezkedd tomjéntartd a prézdt leépitd poézis, a koltdi nyelv vizudlis kidraddsdnak
forrdsa. Az eksztatikusan inddzd, dinamikusan mozgé, oszcillilé arabeszk formdk
nem rendezédnek a szdvegben ald-folérendeltségi rendszerbe. Rizomatikusan terjedd,
homogén feliiletet képeznek, amely Lady Rowena hdrom stdciéban torténd elttinésé-
nek nyelvi rétegét is megteremti.

Poe novelldjaban a nyelv teremti meg a fenséges tapasztalatdt, és a képzel8erd akara-
ta, a képzel6dés kényszeres gyakorlata eredményezi a hasonmds Lady Rowena elti-
nését, hogy aztdn Ligeia megidézett fekete szempdrjiaban a novella utolsé szavaival
eltinjék a narrdror is. ,A kisértetes formdk vég nélkiil egymdsra tolongé sokasdga”
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(Pok 1981d: 55-56) a szoba leirdséban az elbeszél6i tudat hdtborzongaté alakzatait
mutatjadk. Mikézben a narrdtor tobzédik ,szenvedélyes, balvinyimadé szerelmének
idézgetésében (Poe 1981d: 60), Lady Rowena is képzelédni kezd, 4m a betegségét
kisérd hallucindcidk ,taldn magdnak a szobdnak fantasztikus benyomdsdbdl eredtek”
(Ismp.). A hidnyhoz kényszeresen visszatérd elbeszél6i tudat elemészti Lady Rowendt,
mégpedig azdltal, hogy megfertdzi kivetiiléseivel.

A képzelSerSt szimbolizdlé ldmpdsbél, ,mintegy a szoba egének valami ldtha-
tatlan fellegébdl, egy fénylé és rubinszin folyadék” hdrom-négy cseppje hullik
Lady Rowena italdba (Poe 1981d: 62). Ebben a mozzanatban is érzékelhets, hogy
a torténet nem akcidkra épiil, ennek a novella szempontjibdl kézpontinak tekinthe-
t8 eseménynek sincs dgense: mindez pusztdn megtorténik. Lady Rowena elttinése,
dtlényegiilése a testet 6ltd Ligeidvd hangstlyosan a képzelet nyelv dltal kozvetitett
képeiben és hanghatdsaiban jdtszédik le. Miel6tt a kontamindcié vércseppjei Lady
Rowena serlegébe hullandnak, a narrdtor a tomjéntarté projektiv fényébe ér, és egy
,angyali lengeségti” drnyékra lesz figyelmes, amit az ,,drny drnyékdnak” képzel (PoE
1981d: 61).

A narricié ezen pontjatdl, ha nem is a cselekmény, de az dtvdltozds koltsi képekbe,
kisérteties hangulatba burkolt stici6i egyenesen vezetnek el a logikus végkifejlethez:
Lady Rowena elenyészik, hogy dtadja testét Ligeia 6rok szellemének. Amennyiben
a szoveg egy kettdsségre, Lady Rowena és Ligeia Doppelgiingercinek dualitdsdra épiilne,
a testet oltott Ligeia éléholt vagy automaton lenne, aki a mifaji tradicicknak megfe-
leléen csakis tragikus véget hozhatna el az 8t megidézé akarat sziméra. Am mikéz-
ben a szdveg felfokozottan zengi Ligeia isteni eszményét, mélyen hallgat az elbeszél8i
énrdl. A szoveg groteszk és arabeszk poézisének tulesordulé képei, a megannyi suttogd
hanghatds és rebbend mozdulat adja a valédi cselekményt. Vo6 Gabriella Korzdrsunk,
M. Poe cimi kotetében a novelldval kapcsolatban kiemelten a ,képzelet fennkole
magaslatainak” fenségességét, a ,koltészet” dominancidjdt, a kisérteties ,borzaddly”
(unheimlich) érzését, az ,irraciondlis” ,magasztos szellemi 4llapotdt” mint a fenséges
hatdsanak forrdsait emeli ki (V66 2016: 123-126).

A felsorolt elemekbdl 6sszedll6 lirai atmoszféra fejezi ki a szubjektum igazi drdmd-
jdt, amely a narrdtor tudatdnak szinpaddn jdtszodik. A szoveg tétje nem az elvesz-
tett szerelmes feltdmasztdsa, ez a stdcié csupdn eszkoz a nyelven tdli kimondhatatlan
eléréséhez. A projekciok képzetei mindvégig a Ligeia sotét szempdrjdban feltdrulkozé
Jfekete” fenséges megtapasztaldsdt keresik, végsé soron az onfelemésztd elbeszéldi
tudat radikdlis dchelyezésére tesz kisérletet. A novella az emlékek hidnydnak homd-
lyabdl kibontakozé elbeszéldi én kialakuldsdval kezdédik, s a ,kifejezhetetlen Sriilet”
(Pok 1981d: 65) azon pillanatdval zdrul, ami az ,,elmét sajit magdn” (Burke 2008: 73)
és a nyelven kiviilre tzi: Ligeia fenséges tekintetének 6rvényld sotétjébe.
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3.6. A leviatdn ,fehér” fensége

A fenséges ,fekete” alkategéridja mellett a korban megjelenik annak ,fehér” felfogésa,
ami hasonlé kettdsséget hordoz, mint az Poe novelldjanak példdjdban megfigyelhetd
volt. Albert Gelpi White Light in the Wilderness (Fehér fény a vadonban) cimi 1980-as
tanulmdnydban a fenséges ,fehér” koncepcidjval kapcsolatban Herman Melville
(1819-1891) 1851-es, Moby Dick vagy a fehér bdlna (Moby-Dick; or, The Whale) cim(i

regényét kommentdlva a kovetkezd megallapitdst teszi:

Melville kiiléngs figyelmet fordit arra, hogy kiilon vdlassza Ahab kovetkeztetését, hogy
— isteni elrendelésbdl vagy véletlen folytdn — a bélna alapvetden gonosz, illetve Ishmael
er8so6dd meggydz6dését, miszerint a Moby Dick megitélését vezd kételyek elsdsorban
a bélna szinébdl, illetve szinének hidnydbdl tdpldlkoznak. A nagyszerli, A bilna fehérsége
cimi fejezet valdsdgos kataldgusdt tartalmazza az Ishmael zavardt kifejez8 metafordk-
nak. Mivel mind élet és haldl, bardny és sarki medve, eskiivéi facyol és halotti lepel fehér
szind, a vélasz minderre csakis az emberi kétkedés lehet. A fenséges ,két ily ellentétes ér-
zelmet egyesitve” vonz benniinket, kik magunkat féltjiik, hiszen a fehérség misztériuma
egyardnt igéri megdicséiilésiinket és fenyeget pusztuldsunkkal. (sajét forditds) (GeLpr

1980: 306)

A Hawthorne, Poe vagy Melville miiveibdl kibontakozé fenséges kettSsségei tekint-
het8k részben az emersoni fenséges romantikus felfogdsdra adott vélaszként, annak
kritikdjaként. A Természet oldalain ugyanis nem taldlni olyan szoveghelyet, amely az
ellentétes pélusok érintkezésébdl, egymdsba jdtszdsdbol taplilkozd végtelen hatdsdt
tételezné. Eppen ezért az amerikai transzcendentalista metafizika és ismeretelmélet
keretében félrevezetd a romantikus konvenciok fehér pélusival szembe a feketée 4lli-
tani, a sz6kével a barndt, a fehér bérivel a sotét boriit, a maszkulinnal a feminint.
Sokkal helyénvalébbnak tinik Emerson szigortian filozéfiai (és nem esztétikai) rend-
szerének egyik kdzponti trépusidt, a platéni idea egységét és oszthatatlansdgdt szimbo-
liz4lé napot oppoziciéba dllitani a fekete/fehér pélusinak paradoxikus kettdsségével.
Ralph Waldo Emerson a Természer elsé fejezetének mindjart a negyedik passzuséban
a naprdl ir, mégpedig hdboritatlan der( és 6romteli kedély fénylé forrdsaként.

A legtobb ember nem is ldtja a napot. Vagy legaldbbis csak feliiletesen. A nap sugarai
a felndtt embernek csak a szeméig érnek, egy gyermek tekintetén dthatolva azonban an-
nak szivét is fénybe boritjdk. A természet szerelmese olyan ember, akinek belsé és kiilsg

érzékei még 8sszhangban vannak, aki dtmentette gyermeki lelkiiletét a felnétt korba is.
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Aki ilyen, annak f6ld és menny pdrbeszéde mindennapi tdpldlékot jelent. A természet
kozelségében zaboldtlan 6rém jérja 4t akkor is, ha valédi bdnat stlya nyomja. A termé-
szet {gy szol: 8 az én teremtményem és minden bdnata ellenére romét leli majd énben-

nem. (sajdt forditds) (EMERsON 1940: 6)

Az emersoni fenséges emelkedett, magasztos fénye a harmoénia és kontempldcié belsd
tereit nyitja meg a természetben eltind tudat szimdra. Albert Gelpi a nap romanti-
kus transzcendencidjéval szemben tételezett fehér és fekete fenséges kettds pdlusdrdl
a kovetkezdt irja: ,A pszichében, akdr a természetben, a feketeség haldlos misztériuma
egy ponton tdl 8sszemosddik a fehérségben rejlé kimondhatatlan rejeélyével” (sajdt
forditds) (GeLpr 1980: 304). Mint azt eddigi példdink is aldtdmasztani ldtszottak, az
ondllé amerikai kulturdlis identitds kialakuldsdhoz kéthetd nagy irodalmi mavek-
ben a fenséges hatdsa ,két ily ellentétes érzelmet egyesitve” (MELVILLE 1969: 205)
jon létre. Gelpi kiinduldsi pontja az, hogy Herman Melville, akire eleinte rendkiviili
hatdst gyakoroltak Ralph Waldo Emerson gondolatai, Moby Dick cimi regényében
a transzcendentalista filozéfus mivének feliilirdsic és kritikdjit adja, mert beldtta,
Emersonbdl hidnyzik a képesség, ,,hogy a feketeség hatalmat befogadja” (sajt forditds)
(Gerp1 1980: 304).

Hasonlé kritikai 4lldspontot foglal el Richard Ruland és Malcolm Bradbury is,
amikor Yea-saying and Nay-saying (Igenek és nemek) cim( tanulmdnyukban a termé-
szet idedkat rejtd fétyola helyett Ahab maszkjdrdl irnak: ,A maszk valami olyasmit rejt,
mint az emersoni »Felsébb lélek«, melyet a regény szdmdra egyszerre jelent meghivast
és kihivdst” (sajdt forditds) (RuLanD — BRADBURY 1990: 160). A regény cselekményé-
nek kézéppontjdban mindvégig a liminalitdsnak ez a maszkja 4ll.

Ahab a Pequod bédlnavaddszhajé bossziiszomjas kapitdnyaként megszdllottan (izi
az 6t megcsonkité fehér cetet. Am a cselekmény kulcsa nem a bosszi feketeségé-
ben, hanem annak a bédlna fehér szinéhez elvalaszthatatlanul kapcsol6dé viszonossa-
gdban rejtézik. A fehér egyszerre jelolt a szinek hidnydra és valamennyi szin egytitte-
sére, ilyen értelemben is a kimondhatatlan szimbéluma. A fekete dnpusztité 6rvénye
a regényben maga is kimondhatatlan és jelentés nélkiili maradna fehér ellenpdrja
nélkiil. Ahab végiil belehal a hajszdba, a szoveg apokaliptikus zdréjelenetének pusztitd
fenségességében fekete és fehér aszimmetrikus polaritdsa egymdsba omlik. A pusztulds
teljességérédl csak a tléld narrdtor, Ishmael elbeszélésébdl tudunk, aki egy koporséba
kapaszkodva hoz hirt a nyelven és életen tdli vildg hatdrmezsgyéjérdl.

A fenséges trépusai a regényben tévolabb mdr nem is dllhatndnak az emersoni
nap-szimbélum megnyugtaté magasztossigatél. Ruland és Bradbury felfogdséban
a Moby Dick ,prébira teszi azt az elvet, melyet Melville a nagy transzcendenta-
lista hitrendszer lényegének tartott, s melyre Henry David Thoreau a legnagyobb
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veszélyként tekintett: vagyis azt a kényelmes tantételt, hogy a kozmosz alapvetSen j6”
(sajat forditds) (IBID.). Amennyiben tehdt a fenséges elméletei feldl kozelitiink Melville
regényéhez, le kell mondanunk az emersoni transzcendentalizmus filozéfiai keretérdl,
érdemes azonban a ,fehér” fenséges megjelenési formdira koncentrdlva néhdny példdn
megvizsgdlni a ,fehér” és a ,fekete” fenséges hatdrteriileteit. A szoveg errdl kérdés
formdjéban ir: ,Vagy taldn, mivel a fehér nem annyira szin, mint a szin ldthat6 hidnya,
s ugyanakkor minden szin egybefoglaléja — taldn ezért van oly jelentéssel teli néma
liresség egy tdgas, havas tdjban — valami szin nélkiili, mindenszinG ateizmus, amitél
visszariadunk?” (MELVILLE 1969: 211).

Melville regénye szovegszertien is tematizdlja poétikdjdnak elkiilonboz8dését Emer-
son tanaitdl. Erre a legmarkdnsabb példa a harmincotddik fejezet két zdrdpasszusa,
amelyekben az ,,ifji platonistdk” naiv drtatlansiga az dnpusztitds veszélyével fenyegeti
a fenséges orvénylé mélységében elréviiléket. A réviiletet a hullimz4s statikus, sehova
sem sodrd, ide-oda himbalé mozgdsa hozza létre. Ez az dchaladds céljdtdl megfosztott
mozgds per se, amely nem A pontbdl B pontba viszi el utasdt, hanem egy szintléps
ingamozgds sordn (vo. 7.4), a metaleptikus oszcilldcié fiiggbleges tengelyén emeli el,
illetve rdntja 6rvényld mélybe az dbrdndozé ,panteistit” vagy ,platonistdt”, aki

végiil is elveszti énjét, és a ldba alatt elteriild titokzatos écednt az emberiséget és a ter-
mészetet 4thaté hatalmas, kék, végteleniil mély lélek lithaté képmdsdnak tekind. [...]
Nincs ilyenkor mds élet benned, csak az a himbdlézé élet, amit a ldgyan imbolygé ha-
jotol kapsz, s amit a hajé a tengertdl kolcsonoz, a tenger pedig Isten kiftirkészhetetlen
dramlataitél. De mig ez a réviilet, ez az 4lom rajtad van, mozditsd kezedet vagy ldbadat
bdr egy hiivelyknyit, csisszon meg csak ujjad a kdtélen, s az dntudat rémiilten visszatér.
Descartes-i 6rvények felett lebegsz. S taldn, a nap derekdn, a legszebb id6ben, egy félig
elfojtott sikollyal keresztiilhullasz az dttetszd levegdn a nydri tengerbe, hogy soha tobbé

felszinre ne emelked;j. J6l vigydzzatok, ti panteistdk! (MELVILLE 1969: 177-178).

A fenti szoveghely jelentdségét részben annak a kritikai vitdnak kdszonheti, ami
Melville regényének kozponti szerepét is kijeloli a kdnonban. Az egyes értelmezdi
kozosségek interpretdcis gyakorlataiban eltérd hangsulyt kapnak az Ahab és Ishmael
figurdi koré csoportosuld, eltérd filozéfiai és ismeretelméleti megfontoldsok konfliktu-
sai. Rdaddsul ezek annyira szertedgazéak, hogy hasznosnak ldtszik egyetlen titkdzést
illusztricidként kiemelni. Jelen esetben a rész azért is titkrozheti az egészet, mert dlta-
ldnossdgban kijelenthetd, hogy a kritika vakfoltjdban a jelentésesség all. A Moby Dick
ilyen értelemben eldlegezi meg az az episztemoldgiai, esztétikai, poétika kettévaldst,
ami majd a nagymodernizmus és radikdlis modernizmus irdnyzatainak elvéldséban
jelenik meg teljességében.
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A recepciéban kiugréan sarkos és leegyszertisit6 dllispontot képvisel Hubert Drey-
fus és Sean Dorrance Kelly 2011-es, A/l Things Shining — Reading the Western Classics
to Find Meaning in a Secular Age (Minden, ami fénylik — a nyugati klasszikusok jelen-
tésessége egy vildgias korban) cimd munkdja. Mivel a kotet nemcsak jelentds hatdst
gyakorolt a recepciora, de éles vitdk kirobbantéjavd is valt, jol példdzza az ellentétes
dlldspontok legfébb irdnyait. A szerz8pdros, mikdzben a Moby Dickben a fehér szin
jelentéspotencidljdt, illetve a benne rejl rettenetes hatdsat vizsgdlja, arra a kovetkezte-
tésre jut, hogy a fehérhez kapcsol6dé fenyegetettség érzete nem egy adott jelentésbél,
még csak nem is a konnotdciok kibomlé lehetdségeibdl taplélkozik. ,Sokkal inkdbb
abbdl, hogy jelentéssel teltnek ldtszik, 4m éppen annak készonhetéen, hogy a jelen-
tések radikdlis méretli tartomdnydt képes lefedni, végeredményben jelentés nélkiili
marad” (DrevFus — KeLry 2011: 204).

Mark Anderson egy évvel késébb reagdl vitairatnak szdnt tanulmdnydban (Melville
in the Shallows [A sekélyes Melville]) a szerz8pdros kotetét szervezd kozponti gondo-
latra, miszerint a jelentésesség metafizikai forrdsinak, objektiv mordlis normdinak
hidnydban, a platonikus idedk és a zsid6-keresztény kultdra irdnytdit vesztett ember
hajéja zdtonyra fut a sekélyes part menti vizeken vildgias korunkban (ANDERsON
2012: 497). Az All Things Shining a kovetkezd osszefoglaldsdt adja e tézisnek:

A felszinen lebegés képessége, annak tuddsa, hogy miként ragadjunk meg a mindennapi
élet eseményeinek kozvetlen jelentéseinél ahelyett, hogy rejtett céljait kutatndk, egyben az
arra val6 képesség is, hogy boldogsdgra leljiink ott, ahol az mindig is volt. (sajét forditds)
(DrevFUs — KeLry 2011: 196).

Ebben a rendszerben egyszer(i fekete/fehér dichotémidt kapunk, ahol Ahab hiibrisze
az volna, hogy ott keres jelentést, ahol soha nem is volt. Ishmael viszont képes a keresz-
ténységet, a hinduizmust, a buddhizmust és a konfucianizmust megel8z8 ismeretelmé-
leti dllapothoz visszatérni (IBID.).

Mint arra Anderson is felhivja a figyelmet, kettdsség valdban tételezhetd a két
kozponti szerepld alakjiban, csakhogy ez a dualitds éppen kozos érintkezési feliiletiikon
jon létre. A nietzschei nihilizmus (ANDERsON 2016: 71f) és a jelentésesség metafizikus
telitettsége kozti megnyugtatd polaritds nem tarthaté fenn Melville regényében; még-
pedig azért nem, mert a szoveg mindvégig a rogzitett pozicidk kimozditdsdra, ellenté-
tes irdnyt dthelyez8déseire épit. Amikor a fenti két érvelésben a metafizikai nihilizmus
keriil szembe a valldsrendszerek megelézoteségében feltételezett dnreferencialitdssal
(v6. ,a mindennapi élet eseményeinek kozvetlen jelentései”) a vitdzd felek Ishmael
kérdésében elhangzé kifejezéssel: ,a viligmindenség problémajival” (,problem of the
universe”) (MELVILLE 1969: 176) azonositjik a vita tdrgyit.
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A regény tobbszélamusiginak kontextusabél minderre illusztrativ céllal csak le-
egyszerlsités sordn lehet kiragadni még az amagy kontemplativ szovegrészeket is.
Az emlitett szoveghelyen ugyanis Ishmael a ,gondolatfakaszté magassigban” és
»ifju platonistaként” termeli a fenséges jelentéseit (MELVILLE 1969: 176), éppen gy,
ahogyan Ahab is, példdul a dublon (egyfajta interpretdciés MacGuffin) értelmezése-
kor: ,A szilird torony Ahab, a tlizhdnyé Ahab, a bétor, a rettenthetetlen, a gydztes
maddr is Ahab, mindegyik Ahab” (IBip.). Egyediil Stubb az, aki ,csak egy kerek
darab aranyat l4t”, mig Ishmael és Ahab az értelmezés ingdzé mozgdsdnak wjabb és
Gjabb hulldmait inditjik el egymds felé, 4m az emersoni ,Nap mindig ott van kodzot-
titk” (MELVILLE 1969: 432).

Melville regénye nem azzal adja kritikdjdt a nappal szimbolizdlhaté emersoni transz-
cendentalizmusnak, hogy azt megfosztja annak metafizikai dimenzi6itdl, kitiresiti, s
igy létrehozza a jeloletlenség és értékmentesség tires, fehér terét. A Moby Dick poétikija
a nap romantikus fényességével szemben egy, a fenségest (fehér és fekete) drnyala-
taira bonté ellenpdrt hoz létre, olyan polaritdst, amely egyszerre alfaja és valfaja Ralph
Waldo Emerson transzcendentalizmusdnak. Ebben a kognitiv mintdzatban a fehér
a fenséges polaritdsaként inkorpordlja a feketét mint ellenpdrjdt, de dnmagdt is sajdt
vélfajaként. Ez a bekebelezd binaritds megteremti azt az ingdz6 értelmezdi mozgist,
amely intenziven (Ishmael és Ahab kijelentései kozott) [étrehozza az egymadst kioltd
kijelentések és jelek 6konémidjdt, mig extenziven a hit és az igazsdgigény felé nyitja
meg a regény ismeretelméleti és ontoldgiai eléfeltevés-rendszerét. Az el6bbi, beomld
kettds keretezésre az aldbbiakban igyekszem példdkat sorolni, de extenziv pérjdval,
a kifordulé kett8s keretezéssel egytitt késdbb részletesen is tdrgyalom (7.3.1.-7.4.).

A part cimi fejezet Bulkingtont megsz6lité elbeszéléi hangja az értelmezés metafi-
zikus apoteézisit adja a kovetkezd idézetben:

Mivel pedig a folde8l tévol lakozik egyediil a legmagasabb igazsdg, parttalanul és végte-
lentil, mint az Isten, ezért jobb elpusztulni abban az tiv6lté végtelenségben, mint dics-
teleniil szél utdn sodrédni. [...] Ocedni pusztuldsod tajtékdbdl fel, egyenest felszokell
apotedzisod! (MELVILLE 1969: 128)

A felszélitdsban szereplé megdicséiilés elkiiloniil a romantikus transzcendentalizmus-
tol, hiszen az 6npusztitds mar emlitett bevondsdval annak ,fekete” pdlusaként keriil
meghatdrozdsra. Az otvenkettedik fejezet egyik szoveghelye, mikdzben a pusztulds
képzetével kapcsolédik az eldbbi mondatokhoz, a jelentésesség kitiritésével egyben
szdges ellentétben is dll veliik. Az ,Irdny a vildg koril!” felszdlitdsdt értelmezve
a mindentud¢ elbeszéld a tér és a célelvii megismerés egyenes vonalti mozgdsat korko-
ros 6rvénnyé alakitja: ,,de mire vezet mindez a korbehajézds. Szdmtalan veszedelmen
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4t csupdn arra a pontra, ahonnan elindultunk, ahol azok, akiket biztonsigban magunk
maogort hagytunk, egész id6 alatt eldetiink voltak” (MELVILLE 1969: 251, kiemelés az
eredetiben). Az dlmokat hajszolva, az olvasé a jelentés démonjdr (zi, dllitja ez a bekez-
dés, és arra figyelmeztet: ,ha ilyesmi utdn loholunk e kerek fold kériil, akkor végiil
vagy kopdr utveszt6kbe keverediink, vagy ott maradunk fele Gton zdtonyra futva”
(Ip.).

Hasonlé ellentétparokra szdmos példa taldlhaté a regényben. Dreyfus és Kelly
érvelésében, akik a transzcendentalizmus/nihilizmus binaritdsiban helyezik el Moby
Dick-értelmezésiiket, mindebbél az kévetkezik, hogy Emerson kritikdjit adva, a mel-
ville-i poétika terében nincs végsd igazsdg vagy rejtett értelem, mindossze a felszi-
nen megsokszorozodé jelentések jdtéka. A nyelvi megelézoteség ilyen értelmd poszt-
modernista poétikdja egymadst kizdré pdlusokra épiild kettdsséget feltételez. Az eléz6
bekezdés példapdrjéban értelmezésem szerint azonban nem figyelhetd meg hasonlé
szimmetrikus dualitds. A Gelpi-tanulmdny két kozponti kategéridja: a feketeség hald-
los misztériuma és a fehérség kimondhatatlansdga egyardnt kimutathaté mindkét fenti
idézetben, mikdzben egymds mellé helyezve azok egyszerre kritikdjat és megerdsité-
sét is adjék az emersoni idealizmusnak. Ugyanakkor e bekebelezd kettdsség a Moby
Dick szimos pontjin az adott szoveghelyeken beliil 6sszestritve is megjelenik, hiszen
a leviatdn az egyetlen megfesthetetlen, reprezentalhatatlan lény a vildgon, nincs ,,foldi
médja, hogy meg tudjuk, milyen is pontosan” (MELVILLE 1969: 280, kiemelés tSlem).
Ily médon a megismerés csakis a személyes bevonddds kockdzatdban lehetséges: ,,S az
egyetlen méd, hogy eleven lényérdl elfogadhaté fogalmat alkothassunk, ha elmegyiink
balndzni [...]” (IBip.). Ebben a mondatban az idedk esszencidjéval szemben a kimond-
hatatlan fehér fenségese all litszélag, 4m ezen beliil a veszély fenyegetd sotétje is meg-
jelenik a mondat folytatdsdban: ,[...] de kozben nem kevés a kockdzata annak, hogy
mindorokre dsszetor és elsiillyeszt” (IBID.).

Mark Anderson tanulmdnydban részletes kritikdjat adja a Dreyfus—Kelly szerzd-
paros azon alaptézisének, hogy Melville regénye miért kaphatna a szabad jelolék
jatékdra épitd posztmodernista olvasatot minddssze egyetlen bindris oppoziciéra
(metafizikus jelentésesség/szekuldris nihilizmus) alapozva. Jelen értelmezés mindezt
annyival egésziti ki, hogy a Moby Dick poétikdjinak egyik lényegi dsszetevdje az érin-
tettség, a bevonddds, a tirgy megkozelitésének veszélye, kockdzata mint az értelmezés
fenséges tétje.

A beomlé kettds keretezés eldonthetelenségéhez hasonléan az olvasds, a befogadds
mozzanatdhoz kdthetSk a kifordulé kettds keretezés példdi is, amelyek az igazsdgigény
és a hit kérdéseit vetik fel Herman Melville regényében. Az igazsigigény mindig is jelen
volt a mi recepcidjdban, adapticidiban, de appropridciéiban is. Wilson Heflin kote-
tet szentelt Melville bdlnavaddszéveinek (HErLIN 2004), Raymond Weaver 1921-es

81



AZ AMERIKAI FENSEGESROL

biogrifidja az iré korai miveinek fiktiv cselekményei alapjdn éllitotta 6ssze Melville
életrajzdt (WEAVER 2008), de a populdris kultira kisajdtitdsa is megtekinthetd a Moby
Dick: The True Story (Moby Dick: az igaz torténet) cimi televizids drima epizédjaiban
(RowLEY 2002). Melville életmiivének biblikus vonatkozdsait és utaldsait Nathalia
Wright egy teljes kotetben gyljtotte ossze (WRIGHT 1949).

A regény univerzumdban a ,viligmindenség problémdjdval” azonosithaté igazsdg-
igény és hit kérdéseire mégis taldn a Moby Dick kétszavas feliitése hivija fel legsiirgetdb-
ben a figyelmet: ,,Szdlitsatok Ishmaelnek” (MELVILLE 1969: 25). Ishmael allegorikus
utalds az dszdvetségi Abraham fidra, ki szam{izotten rétta a sivatagot. A tenger és
a sivatag kozti parhuzam megnyugtaté jelentésességét azonban alddssa a felszdlitdsban
rejlé kécérrelmiiség, a kétely, hogy valdban ez volna az ,igazi” neve a narrdtornak.
A tér, amelyen ez a kétség eluralkodik azonban nem a fikciét a valésiggal osszekotd
referencialitds tere. Mint Weaver példdja is jelzi, fikci és a torténeti hiiség igazsdgigé-
nye, irodalmi m és életrajz felcserélhetéségének téveszméje meghatdrozé elem a Moby
Dick recepciétorténetében. Ugyanakkor azt, hogy a szoveg szemidzisit nem a vald-
sdg reprezentdcijdnak igénye motivélja — mivel az a mii és a befogadé kozti jelentés-
termelés tereire korldtozédik —, mdr a narrdtor nevének etimoldgidja is jelzi, melynek
héber jelentése: ,Isten meghalld”, ami a tipolégiai szimbolizmus jelolési logikdjiban
»az isteni igéret beteljestiléseként” értelmezendd (GREENSPAHN 1987: 4551-4552). Az
irds terén kiviilre mutaté jelolési folyamatok az olvasé bevonéddsiban kapnak elss-
sorban szerepet Melville regényében.

Az igazsdgigény és hit kérdéseinek dsszekapesoldsa a befogadds folyamatdval foglal-
koztatja Amy Hezel 2020-ban megjelent, How to walk religion: “The Affidavit” in
Moby-Dick (Hogyan tegytink valldst: ,Tantvallomas” a Moby Dickben) cimd, Jacques
Derrida Hit és tuddsira (DERRIDA 2006) épiild tanulmdnydt. Melville szévegének
Tantivallomds cim fejezetét Derrida elméletével 8sszeolvasva Hezel arra a kovetkezte-
tésre jut, hogy amint Derrida {rdsdban a vallds fogalmanak absztrakcidja és szétvélasz-
tdsa teremti meg azt az ,absztrakt térességet” (DERRIDA 2006: 35), amelyben a tudds
és a hit ,rendelkezni fognak kozos részekkel” (DErRRIDA 2006: 12), Ggy Melville is
Stérességet” teremt fikcid és tényszerliség kozott azok dsszekapesoldsira. Hezel annak
igazoldsdra, hogy ez a ,téresség” a nyelv tere, Derriddt idézi (HezeL 2020: 3):

[Hla van [...] ,kérdése a valldsnak’, egy aktudlis és 4j adomdny, ennek a kortalan, vildg-
méretii és planetdris dolognak egy hallatlan tijrakisajititdsa, akkor bizonydra a nyelvrél van
520, még pontosabban az idiomdrdl, az irodalomrél, az trdsrél, mely minden kinyilatkozta-
tds és minden hit elemét alkotja, egy végsd instancidjdban redukdlbatatlan és lefordithatatlan
elemét [...]. (DERRIDA 2006: 14, kiemelés az eredetiben)
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Az absztrakei6 és tavolsig Hezel érvelése szerint abban érhetd tetten, hogy a tantvallo-
mdsban —amely miifaja szerint is igazsdgigénnyel [ép fel —a hitelesitd és hitelesitett elbe-
sz€&l61 hang azt dllitja: ,,én személyesen hirom esetrdl tudok, mikor a bdlndnak, miutdn
megszigonyoztdk, sikeriilt elmenekiilnie” (MELvILLE 1989: 218). Mikézben a fejeze-
tet az Gjra és Gjra elindulé szdmszer( tagoldsa (sorrendben: ,el8szor:”, ,mdsodszor:™
,elészor:”,  mdsodszor:”; ,elészor:”, ,masodszor:”, ,harmadszor”) halaszt6dé és reite-
rativ médon strukturdlisan is beteljesiteni ldtszik az igéretet, hogy az olvasé megkapja
a hdrom anekdotdt, valéjdban csak egyetlen eset szerepel a szévegben (MELVILLE 1969:
2018-219). A kettes és a hdrmas szdm végigfertdzi a teljes fejezetet, csak a mdsodik
fejezetben tizenhétszer fordul el8 a két szim valamilyen formdban. A végeredmény
azonban sehogyan sem adja ki a hdrmat, igy az olvasé kénytelen Ishmael 6nhitelesi-
t6 és onbeteljesitd kijelentésére hagyatkozni: ,Ime, harom eset, amelynek igazsdgdrol
személyesen gy6z8dtem meg” (MELVILLE 1969: 219). Ebben az eltivoloddsban, hit és
hitelesség ilyen absztrakciéjdban a misztikum és a tudds az olvasé oldaldra dthelyezett
varakozdsként, a beteljesiilés reményével, a megmagyardzhatatlan csoda eljovetelében
olt testet, lesz valésdggd. Az irds igy valik az eldonthetetlenségek, egyben az olvaséi
bevonddds terévé. Amint a fenséges Pszeudo-Longinosz értelmezésében a mozgis
nélkiili dthelyez6dés tapasztalata, igy Hezel Derrida-olvasatdban a bizonyossdg hidnya
teszi lehetévé az olvasé szdmdra, hogy ,az adott torténet megtapasztaldsa egybeessék
a hit és hitetlenség, a hit és tudds kozti fesziiltség felfedésével” (HezEL 2020: 4).
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4. A postbellum kettSsségei

A Herman Melville 1891-ben bekévetkezd haldla utdni korszak az ezredforduld
kozelségében mdr a kiteljesedd episztemoldgiai krizisek kora. ,A tudomdny — elsé-
sorban a geoldgia, a bioldgia, az asztronémia és a lélektan — radikdlis paradigmavdl-
tdsai sorra megkérddjelezik a hagyomdnyos valldsi és filozéfai értékeket” (BoLLoBAS
2005: 192). Sigmund Freud hosszas fejtegetését az ember naiv onimddatdt ért hirom
traumatikus sérelemrdl a Bevezetés a pszichoanalizisbe 1916 és 1917 sordn elhangzott
el6addssorozatdban évtizedekkel késdbb stiriti David Bakan egyetlen, sokat idézett
mondatba.

Freud egyszer rdmutatott, hogy hdrom {8 csapds érte az ember ndrcizmusdt: a koperni-
kuszi, ami kitette az embert a vildgegyetem kézéppontjébdl, a darwini, ami az dllatvildg-
hoz kétotte, és a pszichoanalitikus, ami megmutatta neki, hogy sajit nagyszer(iségének
és ndrcizmusdnak tudata mégote valami teljesen mds uralkodik rajta. (sajdt forditds)

(Bakan 1966: 37)

Az ezredfordul6t megel8z6 évektdl az elsé vildghdboru kitoréséig, majd az azt kdve-
téen a mdsodik vildghdbort végéig tarté iddszak ipari, gazdasigi, tdrsadalmi, filo-
z6fiai, ismeretelméleti, esztétikai és irodalmi paradigmavéltdsainak részletes tdrgyaldsa
(Iasd BorLoBAs 2005: 190ff) talnytlna a jelen munka terjedelmén és lehetéségein.
Az amerikai fenséges tovdbbi vizsgdlatdhoz, kortdrs fejleményeinek modernizmusban
gyokerezd szerkezetéhez azonban sziikséges az ebben a korszakban megjelend, a fensé-
ges poétikdit érintd hasaddsok, kettdsségek rovid sszegzése.
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Azt, hogy az amerikai reneszdnszt déntéen meghatdrozé emersoni transzcen-
dentalizmus milyen mértékben vesztett erejébdl, jol példdzza a Harvard iskola kép-
viseldjeként ismert George Santayana filozéfus 1900-ban megjelend Interpretations
of Poetry and Religion (A koltészet és vallds értelmezései) cimi tanulmdnydnak egyik
passzusa.

A vildgegyetem, minket nem szdmitva, csak kdosz, de erdfeszitéseink révén az elménk-
ben kozmosszd rendezhetd. Az események torvényszerliségei — minket nem szémitva
— embertelenek és irraciondlisak, de az emberi tevékenység hatdkorében az észszerliség
uralma ald hajthaték. A természer mogorr dllé vak energia részei vagyunk, de ugyanezen
energia segit céljainkat rdkényszeriteni a természet azon részére, amit alakitunk vagy
irdnyftunk. [...] A puszta létiink és az a cséppnyi siker, amit elértiink a tdrsadalom, tudo-
mdny vagy a mivészet terén énmagdban bizonyiték az ember hatalmdra. (sajdt forditds)
(SANTAYANA 1900: 147, kiemelés télem)

Az idézetben kiemelt tagmondat szdges ellentétben dll Emerson madr tobbszor is citdle
epifdnikus kijelentésével a Természerszovegében: , része és alkoteleme vagyok Istennek”
(sajdt forditds) (EMERSON 1940: 6). A fent emlitett ,,csoppnyi sikert” tdrsadalmi, gazda-
sdgi, torténeti keretezésben iinnepld szimbolikus eseménynek tekinthetd az 1893-as
chicag6i World’s Columbian Exposition (Kolumbusz vildgkidllitds), amely az ipari forra-
dalom mdsodik hullimdnak j korszakdt beharangozé vivmdnyaival — példdul az elsé
elektromos konyha, a vastt és a gépkocsi kidllitdsival — volt hivatott megiinnepelni
Kolumbusz Kristéf négyszdz év eldte tett felfedezését. A ldtvdnyos kiilséségek azonban
szigortian a neoklasszicizmus elvei alapjin torekedtek megteremteni az amerikai kivd-
lasztottsdg-tudat (American exceptionalism) magasztossiginak mesterkélten fenséges
kiilsdségeit és szinpadképét.

Egy Gj, a modern korszakban vizudlis esztétikai dttorést hozé tdrlatra egészen
1913-ig, a New York-i Armory Show-ig kellett varni, ahol az 6reg kontinens meg-
hatdrozé szerephez jutott. A kidllitott posztimpresszionista mitdrgyak alig harmadat,
hozzdvetblegesen mdsfélezer festményt, szobrot kitevé eurdpai tdrlatszekcid vissza-
vonhatatlanul az izmusok felé terelte az amerikai kozonség szélesebb értelemben vett
rétegeinek izlését. Az irodalomban ez a folyamat inspirdcidjét tekintve ugyancsak
Eurépahoz kothetd, kiemelten a szimbolizmus, a naturalizmus és az impresszionizmus
stilushatdsaihoz. Ugyanilyen stlyd azonban annak az amerikai esztétikai hagyomdny-
nak a szerepe is, amellyel szemben ellenreakcioként [épeek 6l az 0j kor 4j mivészeti
elveit képviseld irok és koltsk.
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4.1. Egy kevésbé ,genteel” szonettember

A ,genteel” formalizmusiban meghaladottnak, merevnek, élettelennek tekintett tradi-
cié mdr nevében is jelzi mind torekvését a fenséges tudatos kifejezésére, mind pedig
— a nevet 6vezd idézdjelek révén — sajdt szubverzidjéra. Bollobds Eniké irodalomtoreé-
netében a mdr hivatkozott George Santayana egyik megéllapitdsat idézi.

A spanyol szdrmazdsi George Santayana a ,fennkéltnek” (genteel) tartott, kdlvinista
és transzcendentalista gyokerd kultdrdc — és az azt képviselé harvardi filozéfia tanszé-
ket — birdlja 1911-es esszéjében, kijelentve, hogy a kdlvinizmus 4ltal sugallt blintudat és
a transzcendentalizmustél 6roklott szubjektivizmus a felel8s az amerikaiak kényszeres

munkaszelleméért és szexudlis gdtldsaiért. (BoLLoBAs 2005: 193)

Bér a ,genteel” melléknév ironikus olvasatdban ,finomkodd, elékeléskddd” jelentést
hordoz, a ,fennkolt” megnevezés az irdnyzat képviseldi fel8l tekintve pontosabban ad-
ja vissza a ,kandallé melletti” (fireside poets) és tantermi” (schoolroom poets), illetve
yhdztartdsi” (household poers) kdlt8k poétikdjidnak neoklasszicista magasztossdg
és fenségesség-eszményét. Tobbek kozott Henry Wadsworth Longfellow, William
Cullen Bryant, John Greenleaf Whittier, James Russell Lowell vagy id. Oliver Wendell
Holmes kélteményeiben az emelkedettség hatdsa a szabdlyos metrum és ritmus, a klasz-
szicizdlé versformdk, a ,sonorous blank verse” (zengzetes rimtelen 6tos vagy hatod-
feles jambus) tradiciéjdban elhelyezett historizdl, mitikus témdk nagyszer(iségére
épit. A forma rogzitett, a lirai én hatdrain kiviil es§ valésdg id8ben és térben egyardnt
eltévolitott: e koltemények a multba veszd, legendds aranykor grandiézus hdseinek
romdncait, emberfeletti cselekedeteit és dics8ségét éneklik meg. Longfellow Excelsior
cimi versének z4ré stréfdja Kosztoldnyi Dezsé forditdsiban plasztikus illusztriciéjit
adja mindezen jellemz8knek: ,Ottan fekiidt a jégbe lenn, / Magasztosan, élettelen, /
S egy hang az égbolt bus faldrdl / Hullécsillagként sirt le, tévol, / Excelsior!” (Long-
FELLOW 1937: 8).

A kés§ tizenkilencedik—kora huszadik szdzad Gjgenerdciés amerikai kolt6i azonban
a ,genteel” fennkéltségét finomkodé el8keléskodésként érzékeleék és birdledk, s ekként
a fenséges formalizdlt hagyomdnydnak meghaladdsdban lattdk kiildetésiiket. Walt
Whitman ,tedscsésze-kdlt6knek” (teapor poets) nevezte elédeit (idézi Zirr 1966: 14);
Edwin Arlington Robinson (1869-1935) pedig sok kis szonett-emberrél (little sonnet-
men) irt a Children of the Night (Az éj gyermekei) (1897) verseskotet Szonett (Sonnet)

cim{i darabjiban.
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Szonett

Kaoled, ki dalol, aki éjben ldng,
Felhasit dermedt, fakul6 drny-éjt,
Vissza a muzsdkat hivja e fény,
Ujra ég Parnasszus tiize ormdn;
Kis szonett-ember sok elinal, ldm,
Versiik nem ismeri rég a zenét,
Csak dolyfos sz6lama szerkezetét,

Menekiil mind komor éjjelen dt.

Mit tud e f4d, avitt halovdny kor?

Lesz virdg, férfi, s b6ven a ldnybdl,
Ossze, ha 4ll napra év korokké.

Mit tudhat hde? T4n ne kezdjiink mdcdl
Nyugati égrél letépni zdszlot,

Ne réjuk rd neveink 6rokké?
(sajdt forditds) (RoBInson 1905: 64)

E. A. Robinsont, aki hdrom Pulitzer-dij nyertese, az irodalomtorténet a ,genteel”
koltészet és az Ezra Pound, valamint T. S. Eliot szinrelépésével fémjelezhetd radikilis
és nagymodernista fordulat kozti dtmeneti idészak legnépszer(ibb koltSjeként tartja
szamon. Robinson ebben a versében a meghaladni kivint elédoket idéz8 formai
kototeség mellece Walt Whitman-i, forradalmi poétikat hirdet. A postbellum idészaka
Robinson vélasztott mestere, Whitman, illetve Emily Dickinson protomodernista
életmivét leszdmitva koltészeti szempontbdl viszonylagosan eseménytelennek tekint-
het6 (BoLLoBAs 2005: 294). E hdrom, kordt megel6z6 és a modernizmust megel6lege-
26 koltd életmiivének esetében azonban mar elmondhatd, hogy a fenséges felfogdsdnak
kettdssége markdns poétikai jellemzd mindegyikdjiiknél. Emily Dickinson poétikdjd-
nak tdrgyaldsa messze meghaladja a jelen munka kereteit, a koltd katakresztikus
transzcendencia-felfogdsdrol azonban dtfogd képet ad Bollobds Enikd Vendégiink
a végtelenbél cimmel irt munkdja (BorLosAs: 2015).

Robinson az idézett vers manifesztumdban a Parnasszus visszafoglaldsit koveteli
finomkodé, el8kel6skddé bitorléitdl; dm teszi ezt Ggy, hogy a fennkoltség eszményét,
a forma zengzetességét és kototeségét megdrzi. Hasonld kettdsség figyelhetd meg azok-
ban a verseiben is, amelyekben a képzeletbeli Tilbury Town rogvalésiginak kesert
tapasztalatait megénekelve ,életszeleteket” (BorLoBAs 2015: 295) illeszt egymdshoz,
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hogy igy dllitsa ossze, hozza létre fragmentumokbdl a teljes egész elemelkedett egysé-
gét. Robinson az Ujitds lehetdségeit a valdsdg és a koltészet megtisztitdsdban keresi,
hogy néhdny kivételes pillanat erejéig felvillanthassa az elesettek sorsiban rejl§ emel-
kedettséget. Példa erre Flammonde (1916) cim( verse, ami egy Tilbury Townba érkezd
francia szélhdmosrdl szdl, kinek neve sz szerint jelentésében ,a vildg viligossiga”.
Flammonde, bdr becsapja a helybélicket, azok mégis szivesen nyitjdk meg neki pénz-
tarcdjukat, hiszen 6 a ,Szamkivetettek Hercege” (the Prince of Castaways), aki meglét-
ja kicsiségiikben a szépséget, s felemeli, akit mds emberszdmba sem vesz. A Parnasszus
fenséges magaslata Robinson versének utolsé szakaszdban inkdbb csak sotétlé domb,
mégis kitdrja a tekintet el8tt a magasztossdg ldtvanyat.

Flammonde (részlet)

Mindenki fekete dombot tur;
midsszuk, s gomolygé gondon tul,
Tilbury f6lott a horizont
Megnyilik: j6 j6 Flammonde.

(sajdt forditds) (RoBInson 1916: 7)
4.2. A ldtnoki teljesség

A fenséges poétikdjanak, felfogdsinak az egyes életmivek kapcsoléddsi pontjaiban
létrejové fokozatos viltozdsai jol érzékelhetdk az irodalomtérténet folyamataiban.
A Robinson 4ltal elédként tisztelt Ralph Waldo Emerson, aki verseibdl vélogatds-
kotetet adott ki 1846-ban Poems (Versek) cimmel, Egy és minden cimii kolteményében
(Each and Al]) még a fenséges romantikus felfogdsdnak mivészi megfogalmazdsit adja:
,s folottem szdll a végtelen ég, / csupa fény, csupa gydnyoriség; / és érzem, hallom
Ujra mdr, / foly6 zGg, hajnalt zeng a maddr; - dtjir a szépség, elragad, / a minden-
ségnek adom magamat” (EMERsON 1967: 317). A koltemény irodalmi illusztrdcié-
jét adja Emerson transzcendentalista filoz6fidjanak, ilyen értelemben a romantikus
koltészet darabjdnak tekinthetd. Ugyanakkor szintén Emerson az, aki Walt Whitman
(1819-1892) kortdrsaként lelkesen tidvozli a fenséges 1j, az 6vétdl lényegien kiilonbozd
poétikdjinak megsziiletését. Mint Bollobds Eniké irja: ,,A Fiiszdlak elsé kiaddsa idején
talin egyediil Emerson volt tisztdban Whitman nagysigdval; de mindenképpen & volt
az egyetlen, aki ezt le is irta” (BoLLoBAs 2005: 97).
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A Whitman-recepcié szdmadra kiemelt jelentéségi Eldhang a ,, Fiiszdlak -hoz szovegé-
ben a szerz8 a mindennapok Amerikdjanak éltetd energidit, a koltészetet és a nagy koltd
idedljat e hirom egységeként tinnepli. ,Az Egyesiilt Allamok maga a legnagyobb kolte-
mény. [...] Vakmeréségében istenkisértd itt a tomeg, fiityiil az elcsépele dolgokra,
és a ldtdhatdr feltdrul, fék nélkiil, akaddlytalanul, és szerteleniil ontja termd bdségét”
(WHITMAN 1974: 115-116), s ugyanigy ,, A nagy kolt6 nem is tudja szinte, mi elcsépelt,
mi kicsinyes. [...] Latnok... egyéniség... teljes 5nmagdban...” (WHITMAN 1974: 120).

Ez a hossztvers hagyomdnydt ttjdra indité koltdi életm(i a mindennapok, az utca
nyelvén irédik. Whitman 6dét ir a kémivesekhez, a kalaposokhoz, a cipészekhez
(Hallom Amerika daldt / I Hear America Singing; Egy dalt a mesterségekrdl / A Song for
Occupations), hatdrozottan éllast foglal tdrsadalmi, politikai kérdésekben (Az dllamok-
hoz | To the States; a 16., 17. vagy a 18. szdmu, az Elnokvdlasztds jellemzésére | Election
Day), hogy felmutathassa a mindennapok tapasztalatainak egyetemes érvényét és egy
mitoszaitél megfosztott vildgban kialakitsa az Amerika-kéltemény mitoszdt. Mikoz-
ben az amerikai identitds rekonstrukci6jdt az irds aktusdhoz kéti, s ily médon e poéti-
ka révén maga is kapcsolédik a puritdn kiildetésesség magasztos hagyomdnydhoz, el
is tévolodik tdle. A tdrsadalmi szféra, a hétkoznapi tapasztalat dalait Whitman versei-
ben a lirai én univerzalissd emelt mitikus koltdalakja énekli (Enek magamril / Song of
Myself). Az urbdnus élményvildg tematizdldsival Walt Whitman a modernistdk eldd-
jeként, viszonyuldsi pontjaként kanonizdlédott, de organicista szemléletével (Az idd
tengerébdl | Or from that Sea of Time; Gyokerek és levelek / Roots and Leaves Themselves
Alone), metafizikus érzékenysége okdn sok szdlon kdtddik az emersoni fenséges hagyo-
ményéhoz. Az Eléhang megfogalmaziséban a koltd elboritja magdt kordnak kicsiny
részleteivel, a partikuldris ezdltal vélik korldtlan lényében abszoluttd, mert igy

nyilik meg eldtte az 6rokkévalésdg, példdjdul minden kornak, helyszinnek, folyamatnak,
él8 és élettelen formdnak — az id§ kotéseinek, amelyek sejtelmes bizonytalansdgdbdl és
végtelenébdl bukkan fel tszva a jelen, az élet ligyvas horgonydn fogddzik, és pillanatnyi
helyzetiinket 4tjdréva teszi voltak-leenddk kozétt, és ennek az egyetlen érdnak, egy éra

hatvan gyonyérl gyermeke koziil egyetlen egynek sz6széléja [...]. (WarrmMaN 1974: 135)

Walt Whitman kéltészetének fenséges-koncepcidja egyszerre parhuzamos és ellenté-
tes tehdt annak transzcendentalista, romantikus emersoni f6lfogdsdval. Ralph Waldo
Emerson elméletében és koltészetében az immanens igazsig és transzcendencia
a megfigyelé szubjektum és a metafizikus idedkat leplezd természet kozti viszonos-
sdgban, az érzékelés és befogadds gyakorlataiban bontakozik ki. Walt Whitman koleé-
szete ezzel szemben a természetet mint kontempldcids targyat felcseréli az urbdnus
kornyezet hétkoznapi embereinek valésdgdval, amelyet a nemzetet éltetd energidval
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azonosit. Amerika Whitman verseiben ugyanakkor maga is kélteményként, poétikai
teremtéerdként jelenik meg a mitikussd tdgitott koltdi tudat szdmdra. Walt Whitman
protomodern fenségese a koltdi litds és nyelv forrdsabdl téplalkozik, ami koltészetében
megteremti a hosszivers hagyomanydt. Megfogalmazdsdban a nagy kolt ,,a szabaly-
zatok ura. Szeme fénye a tobbieknek”, mert 6 ,ismeri a litds csoddjic” (WHITMAN
1974: 121).

A fenséges romantikus és protomodern felfogdsaiban az objektum és szubjektum
viszonydnak ellentétes pozicidi, bdr a szingularitds és a transzcendencia hasonl6 képze-
tét teremtik meg, mégis eltérd médon keriilnek meghatdrozdsra. Mig Emerson dttetszd
szemgolyéjanak szimbdélumaban a megfigyeld tudat felszivédik a ldtvdnyban, a whit
mani ldtds kolti ereje egyetlen, mindent feloleld viziéba stiriti a természet, a hétkozna-
pok, az egyszeri emberekbdl felépiil§ nemzet miialkotdssd emelt hirmasdnak fenségét.
Emerson filozéfidjdban a természet hierarchikus helyet kap, mégpedig az immanens
transzcendencia és a feltdrulkozé metafizikus idedk kozti hatdrteriiletként. Whitman
koltészetében ezzel szemben természet, vdros, ember, gazdasdg, tdrsadalom, politika
mellérendelt viszonyban dllnak egymadssal.

A metrumtdl, rimeléstdl eloldott koltdi nyelv a szabad versben a jelolési rend homo-
genitdsdt teremti meg a protomodern kolténél. A verse libre mintdzatait a Fiiszdlakban
az ald-folérendeltségi viszonyoktdl megszabaditott lira tempdja és alakzatai szervezik.
LA koltdi természet nem zarkdzik rimbe, nem sorakozik kettés-hdrmas rendekbe, sem
targyakat megszemélyesit§ szézatokba, sem méla sirdimokba sem dicséretes tantéte-
lekbe, hanem életet ad mindezeknek és még sokkal tobbet, mert a lélekben lakik”
(WaITMAN 1974: 121). A lélek mint a transzcendencia immanens forrdsa Whitmannél
osszekapcsolddik tehdt a teremtés kifelé irdnyuld hatéerejével. Mig az elébbi jellemz6-
ben azonosithaté az emersoni hagyomdny jelenléte, ez utébbiban Whitman kéltészete
elkiiléniil a romantikus transzcendentalizmus elttinésre és dtlényegiilésre vonatkozd
esztétikai elveitdl.

Az Enek magamril 6. egysége ars poétikus médon kérdez ra a fii mindent egybefogé
trépusdnak jelentésességére. Mig a fenti Emerson-idézetben egy kozponti igei metafordt
taldlni (,f6lottem szdll a végtelenség”), Whitman versében a trépusok folyamatos dthe-
lyez6dése teremti meg a szingularitds mindent dtfogd fenséges transzcendencidjinak
képzetét. ,,Mi a fii? kérdezte egy gyermek, elém hozva egy maréknyit” — hangzik a fel-
tités kérdése (WHITMAN 1964: 45). El8szor egy romanticizélt metafordt kapunk: a fi
,lelkem reményzold szovetbdl szétt lobogéja”, aztdn egy Gjabb kozelités metafordjiban
afliaz,Ur keszkendje”, majd immadr a keszkend azonositdja kap metonimikus dreéeellel
(a keszkend Isten nyoma) egy Ujabb azonositét ,emlékként” (IBID.). A hierarchizélatlan
mellérendelések sorozata tovdbb folytatddik: a fii a ,,novényvildg”, a természet gyer-
meke, a rasszokat (,feketék és fehérek”), nemzeteket (a kanadai jelentésti , Kanuck”),
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foglalkozdsokat (,képviseld”) osszekotd hatdrteriilet, s végiil a sirhantok haja birtokos
jelz8s metafordja a foldhoz mint az élet és haldl egységét jelold univerzélis szimbo-
lumhoz vezet el (IBID.). A tovabbi sorokban a fii metonimikusan, részként jeloli a fold
egészét, amely dbrdzoldsaiban egyszerre valik a mult létez8inek archivuméva és az 4j
élet forrdsdva.

A fenséges hatdsa a metafora kettds (azonositora és azonositottra épiild) jelolési rend-
szerét felbonté tropologikus dthelyezédések sordn jon létre Whitman kélteményében.
Ez a ldncolat mindvégig az egység és oroklét transzcendens képzete felé tart: , A legki-
sebb sarju is azt mutatja, hogy valéjéban nincs haldl” (WrITMAN 1964: 46). A fold
autopoetikus médon ugyanakkor a megtjulé koltdi nyelv jelsléjévé is vélik Whitman
életmiivében. Az Eléhang a szabad vers formai djitdsdnak kidltvanyaként a klasszi-
kus metrumot a vers immanencidjibdl kifejlédd, ,szabadon kibontakozé” metrumra
cseréli, a rimet pedig a rimtelen egybecsengések ,még édesebb, még pazarabb” rimeire
(WHITMAN 1974: 121). A koltSi nyelv megujitdsaban rejlé erdt ez a széveghely szin-
tén a ,fold” fenséges tropusdhoz kéti, tehdt egy metafizikus jelsl6hoz. Ezen a ponton
a kettésségek keltette Gjabb fesziiltség figyelhetd meg, hiszen Whitman ars poetikus
szdvegében a nyelv 6nmagdbdl taplilkozik, s ezzel a modernizmusok irdnydba meg-
nyil6 gondolattal radikélisan szakit a romantika transzcendentalista hagyomanydval.
»A rim haszna, hogy még édesebb, még pazarabb rim magvit veti, és olyan rendét,
amely magdt kdzvetiti tulajdon gyokereibe, a fold mérhetetlen mélyébe” (IBID.).
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5. A modernizmusok hasaddsai

Jirgen Habermas 1980 szeptemberében az Adorno-dij dtvétele alkalmadval tartotta
meg Die Moderne — ein unvollendetes Projekt (A Modernitds befejezetlen projektje)
cimi el8addsdt. Akdr a cim, az eldadds alapgondolata az irodalomtudomdny egyik
visszatéré motivuma azéta is: a tizennyolcadik szdzad felviligosoddsinak kartezidnus
dualizmuson alapulé elvei normativ célokat jeloltek ki az utékor szimdra. Habermas
értelmezésében a modernista projekt a tudomdnyos objektivizmus és a mavészeti,
esztétikai autonémia elérésére, az ember és a vildg kapcsolatinak megértésére, a jog
és erkoles egységének megteremtésére, dltaldnossdgban az ,egésszel tartott kapesolat”
kiteljesitésére (HaBERMAS 1997: 48) befejezetlen maradt. A modernus latin t6bél hatd-
rozéi alakkd képzett modo ,itt-és-most” jelentése onmagdban elSrevetiti ezt a haber-
masi lezdratlansdgot: ,,a modernség 6nmagdban nem kdthetd semmilyen évszdzadhoz
vagy évtizedhez, hanem egyszertien az 0j, az éppen legtjabb, leginkdbb kortdrs és Gjitd
jelenségekre utal” (BoLLoBAs 2005: 285). A modernitds torésvonalai, a modernizmus
koleészetében és prézdjdban megfigyelhetd, aldbb korvonalazandé hasaddsai mintd-
zatukat tekintve ilyen értelemben ugyanigy kimutathaték ma is, ahogyan a kordbbi
évszdzadokra is jellemzdek voltak.

5.1. Radikélis és nagymodern méd a koltészetben

Az els6 modernista manifesztumot jegyzé Ezra Pound jellemzésében fennkdlten
magasztos (genteel) koltéelddei az irodalmi lapok oldalait ,kellemes és otthonos érzel-
mekkel toltik meg” (sajdt forditds) (Pounp 1975: 110). A Hugh Selwyn Mauberley
(1920) legelsd versszakdban irtak pedig akdr az éket kovetd Robinsonhoz és Whit-
manhez irt iizenetként is olvashaték: ,Epp hirom évig kiizdote kora ellen: / A holt
poézis tjra éljen, és / a »fennkdlecet (a régi értelemben) / Orizze meg. Kezdettdl téve-
dés —” (Pounp 1991: 25). A ,,genteel” tradici6jdval szembeni ellendllisban a moderniz-
mus paradigmavéltdsakor azonnal megjelend radikdlis és nagymodernista torekvések
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egyeznek, a fenségeshez valé viszonyukban azonban alapvetd kiilonbségek mutat-
koznak. Az eltéréseket ¢ modernista irdnyzatok két emblematikus kéltSje, Thomas
Stearns Eliot (1888-1965) és Ezra Pound (1885-1972) egy-egy kolteményében, poéti-
kai tdrgyu irdsaiban, s végiil egy novelldban vetem 6ssze az aldbbiakban.

A kéltészet nagymodernista hagyomdnya amerikai képviseldinek alkotdsai, T. S.
Eliot mellett tobbek kdzt Robert Frost és Wallace Stevens miivei sem szakitanak a jelo-
lés dualista alakzatainak szimbolikus hagyomdnyaval, igy a jelentésességét megtartjik
a metafizikus jelol6kre mutaté metafordk szemidzisén beliil. Bollobds Enikd irodalom-
torténetében a kettdsségek azonositdsin alapuld metaforikus, illetve az érintkezésekben
széttarté metonimikus jelolési rend kozti eltéréshez koti a nagymodernista és radikdlis
modern poétikdinak érzékelhetd kiilonbségét (BorLoBAs 2005: 336). A mdsik tetten
érhetd poétikai kontraszt a koltéi vildgteremtés médjdban 4ll. Mig a nagymodernista
poétikak hangsulyosabban épitenek a diegézisre, a radikélis modern kolték, William
Carlos Williams, Gertrude Stein, Ezra Pound, H. D. verseiben a mimetikus megjeleni-
tés 1ép elétérbe (BoLLoBAs 2005: 292). A fenséges esztétikai minéségének radikalis és
nagymodernista koncepcié6i kozti kiilonbségek a fenti métrix keretezésében az egység
és toredezettség ellentétpdrjaiként hatdrozhatok meg. A metaforikus jelolési médban
az azonositott és azonositd kozti kapcsolat az eredetként felt(ing jelold felé irdnyul,
a diegetikus funkcié pedig egy a priori létezd szkript eldaddsdt viszi véghez. Ilyen érte-
lemben tekinti elégtelen fordulatnak a nagymodernizmust radikdlis ellenpdrja, amely
nem a széttdredezett vildg egységének helyredllitdsdra, s nem a reprezentdciora, hanem
a nyelvbe zirt jelentés megteremtésére, a prezentdciora és performativitdsra torekszik.
A modernizmus radikdlis médja ,dolgok és jelenségek dnmagukban val6 éreékelését
hangsilyozza, s a kényszeres metaforikus rendezés helyett a metonimia kapcsoléddsi
lehetéségeit ajanlja” (BoLLoBAs 2005: 294).

Ezra Pound és T. S. Eliot modernista torekvéseinek dsszevetésében a radikdlis és
nagymodern irdnyzatrédl egyardnt elmondhatd, hogy alapvetden elitista, klasszicizalé
attitidjével a formai és poétikai Gjitdsok fenntartott erdfeszitése pdrosul. Ugyanak-
kor a folyamatban-lévé-munka lezdrhatatlan Canto-ciklusait alapvetden mds inditta-
tds sziili, mint Walt Whitman opus magnumjinak befejezetlenségét vagy az /ftokfo"[de
(1922) monumentilis teljességigényét. A nagymodernizmus jellemzdinek taxondmidja
értelmezhetd a fenséges eléfeltételezte, 4m elveszett, helyredllitandé egység nosztal-
gidjdhoz valé viszonyuldsként is. A nagymodern kezdet mérfoldkoveként kanonizale
J. Alfred Prufrock szerelmes éneke (1915) cimii kolteményben a téma az elbizonytala-
nodé tudat, annak neurdzisa, a koltéi hang jellemzdje pedig elsésorban a koherencia
lehetdségeivel szembeni kétely. Az austini értelemben vett lokdciés (AusTin 1990: 113)
beszédaktusok a nyelven keresztiili megismerésre, nem pedig ontikus performativitds-
ra torekszenek. A hagyomdny episztemikus megkozelitése a kélteményben a jelenség
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mogotti mélyebb értelmet keresi, valamint valaszokat a humanizmus egzisztencialista
krizisére, mikozben elétérbe keriilnek a szubjektumban zajlé belsé tudatfolyamatok.

Ezra Pound 1920-es Hugh Selwyn Mauberley (Elete és mtikodése) cimii hossztver-
sében a téma kreativ teremtés, mig a koltdi hangot itt neurézis helyett a szubjektum-
véltdsok pszichézisa jellemzi. A perlokicids beszédaktusok (IBID.) a nyelvi vildg meg-
teremtésére, s nem megismerésre irdnyulnak, az egység megteremtésének hidbavalé
kisérletei dtadjédk helyiiket a nyelvi teremtd erd performativ aktusainak. A jelenségek
nem 6nmagukon tdlmutaté jelentésiik felé, sokkal inkdbb sajdt esztétikai létezésiik
irdnydba nyilnak meg. A humanizmus hierarchizalt értékstrukedrdi feloldédnak
a kiilonbozdségek tavolsdgdban lezajlé tdrgyiasité folyamatokban, s ilyen értelemben
vélik eltdvolitott témdvd maga a szubjektum is.

A szovegkozeli dsszevetést két tugyszintén korai, de rovidebb, kevésbé rétegzett
kolteményen elvégezve hasonlé jellemzdket taldlni. A Conversation Galante cimi
verset 1917-ben jelentette meg T. S. Eliot a 7he Egoist hasibjain (magyarul: ELioT
1996). Ezra Pound Az alkimista — Enek a [fémek dtalakuldsdhoz (The Alchemist — Chant
Jor the Transmutation of Metals) cim(i kolteménye 1920-ban keriilt nyomtatdsba, de
mdr 1912-ben volt egy befejezetlen valtozata (Pounp 1976).

Eliot kélteménye nem csupdn a szalonok francidsan el8keld, finom tdrsalgdsinak
alapszitudcidjéval rimel a /. Alfred Prufrock szerelmes énekére (vo. A teremben sétdl-
gatnak a ladyk, / Es Michelangel6t dicsérik” — ELioT 1996: 10), de az ironikus hang,
a kudarcos beszédhelyzet, a beszélé onmagdval szemben tdpldle kétségeit tekintve is.
A szdveg folyamatosan ismétlédd kisérlet a romantikus fenséges hatdsdnak megterem-
tésére. Az in medias res feliités (,Sz6ltam: — A hold! bus, érzelgds bardt!” — ELioT 1996:
29) jelzi, hogy a szertartdsos udvarlds egy ideje mdr folyik a beszél8 és a megszdlitott
nd kozote, de a feszélyezéen finom és elékeld fére galante, s a neorokoké irodalmi
jegyek elburjédnzdsa a versen kinos irénidval gdtolja a tettrekészséget.

A tudat, amely tudatdban van annak, hogy kiviilrél figyeli 6nmagdt, zdréjelben
val6jéban sajdt esetlen hasonlatén giinyolédik: ,Vagy léggomb, mely az égre rdtapadt; /
(Hasonlatomon gtnyolédnod nem szabad!)”. A zdréjelbe tett lirai én aztdn kiviilrdl is
nevetség tdrgya lesz: ,S a ldny: »Drdgdm, hogy elkalandozol mal«” (IBip.). Csakhogy
a ,drdga dalt” ,hangjegyekbe” 6nteni a koltd dolga, s a vigyat a holdfényben fiird$
,0rok” csticsok fenséges tropusaként volna illendé megénekelni. A lirai én azonban ki-
tirtile (,én vagyok tires, csak én”; ,poétinkdnk Gsszeomlott”), a tdvolsdg irénidjiban
mindez sohasem lehet ,véresen komoly” (ELior 1996: 30). A verset a megkésettség
tapasztalatdnak fesziiltsége, a kiiiresedettség élménye épiti, de a poétika valami egykor
volthoz, valami elveszetthez méri 6nmagdt: modernségét is ebbdl nyeri.

Osszehasonlitisképp Ezra Pound korai versében teljesen mds témidt, hangiitést
taldlunk: a lirai én és poétika Eliotétdl radikdlisan eltérd konstrukcidjic kapjuk.
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Az alkimistdban a téma a transzmutdcid, az alcim: Dal a fémek dtalakuldsdhoz is
ezt jelzi (Pounp 1976: 225). Az alkimia mint téma autopoetikus keretként szolgdl,
amennyiben iriiggyé vélik a megszoélalds ontolégiai, episztemolégiai lehetéségeinek
kibontdsdra. Az alkimista a meglévd elemekbdl kisérli meg létrehozni a bélesek kovér:
az anyag 4tlényegiilését, fenségessé emelését. Hasonloképpen a vers a nyelv, az irott
hagyomdny jel6léinek terén beliil maradva hozza létre sajit szemidzisinak energidibdl
a magasztos jelentést. A ritmus litdniaszer(i sodrdsibdl tdplélkozik a vers ereje és dina-
mizmusa, ami egyszerre épit a trubadurlira hagyomdnydra és a mdgikus kdntdlds erds
performativjira. Ez a szuggesztiv ritmus és hangiités visszakoszon a Cantdk 1948-as
és 1955-0s kiaddsdnak véltozataiban is: a rendezetlenség és kdosz egységgé emelésének

7

formdjaként végigkiséri Pound késébbi koltészetét.

Az alkimista
Enek a fémek dtalakuldsihoz (részlet)

Claustra, Aelis, Azalais vitorldi,
Suhantok vakité fik kozotre;

A Paradicsom vérosfenydi alact
Tisztdn cseng hangotok;
Claustra, Aelis, Azalais vitorldi,
Raimon, Tibors, Berangere,

Az ég sotét sugara alatt,

A pévatorka éjben,

Hozz4tok el a kagyld sdfrdnyszinét,
Hozzitok el a juhar véraranyit,
Hozz4tok el a birsnek &szi fényét,
Mirals, Cembelins, Audiarda,

Emlékezzetek a tlizre!
(sajdt forditds) (Pounp 1976: 225)

A bolesek kove megteremtésének négy stdcidban torténd ritusa a jellés metonimikus
stratégidihoz kothet, ugyanis a mdgikus folyamatban az anyagok szine jdtszik fészere-
pet. Carl Gustav Jung 6sszefoglaldan ir a scientia perfectionis (tokéletes tudomdny) négy
dllomédsdnak transzmutdlédé szineirdl, amelyek értelmezésében pszicholégiai folya-
matként az ellentétek egyesitése sordn a traumatizilt szubjektum szdmdra foliillemel-
kedést és megtisztuldst eredményeznek. ,,A Herakleitoszndl eredetileg emlitett szinek
alapjdn négy fazist kiilonboztetiink meg: melanosis (elteketedés), lukosis (kifehéredés),
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xanthosis (sérgulds), illetve zosis (vorosodés)” (sajit forditds) (Jung 1980: 333). Timothy
Materer a fenti verssorokban ezt a négy szint azonositja (MATERER 1984: 111), amelyek
a ,pdvatorkt ¢” tropusdban azok szintézisét, az alkimia cauda pavonis (pavafarkrollak)
j mindséget teremtd szintlépését hozzak létre értelmezésében.

A szinek alkimidjénak fenti allegéridja kiterjesztheté a poundi poétika moder-
nizmusban gyokerez8 azon igényére, hogy a miiben a fragmentdlt, kaotikus valésig
szétsz6rodé elemeibdl egységet kovicsoljon. K. K. Ruthven hasonlé megéllapitdsra
jut kritikdjaban a XCIV. Cantéban visszatérd viltozatot elemezve: ,[Pound] a Canték
esetében korkoros alakzatokban gondolkodott, ott kivdnta befejezni, ahol elkezdte,
hogy igy alapozza meg életmiivének egységét azzal, hogy a ciklus utolsé darabjai
a korai kélteményeket visszhangozzdk” (sajdt forditds) (RuTHVEN 1969: 33).

T. S. Eliot Prufrockjaban és az idézett Conversation Galantében is meghatirozé
jellemz& az az ironikus hangiités, amelyet az egység fenséges hatdsdnak elérhetetlen
tavolsdga sziil. A tételezett rend azonban oly médon konnotilédik, idézédik meg
a megel8zottséget jelentd hagyomdnyban, hogy az az irodalmi mii szemiotikus terén
kiviiliként jelenik meg. Ezra Pound koltészetében a bevont hagyomdnyok (konfu-
cidnus filozéfia, trubadurlira, kozépkori alkimia) egymadstdl tartott tdvolsdga nagyobb
nem is lehetne, mégis szévegkompozitként, a lirai én tudatdnak textudlis elemeiként
szorosan kapcsolédnak egymdshoz. A kritikai vitdk is jelzik azonban, hogy a poundi
poétika azon jellemzdje, amely a nagymodernizmus miveiben nyelven kiviiliként
elgondolt metafizikus jelsldket radikdlis médon vonja be az irodalmi mi jelslési
terébe, nem garancidja az egység megteremtésének. Walt Whitman Fiszdlak-kotetét
a koltdi szubjektumban egységessé valo vildg végtelen részletei teszik lezdrhatatlannd
(a ,haldlosdgy-kiadds” [deathbed edition] a szerz§ élete végén, 1892-ben jelent meg).
Ezra Poundnak a folyamatos irds dllapotdban késziild Canto-ciklusa ellenben a lirai
targy kontextusaiban megsokszorozddé, nyelvi létezéként tételezett szubjektumban
vélik mindig-mdr téredékessé és sorozatszer(ivé.

Visszatérve Az alkimista négy szinvaltozdsiban 6sszedllé egységhez, Hans-Joachim
Zimmermann Ezra Pound két mdsik, az alkimidt tematizdld versét, a Xenidt és A Song
of the Degrees cimlit (A fokozatok dala) (1913) elemezve alapvetéen kérdéjelezi meg
a mdr emlitett cauda pavonis egységesitd szintézisét. ,[A] koltd kiilonbséget tesz az
tivegben 1év8 borostydnszélak és a »kétarca szinvéltds«, vagyis a szivdrvdnyos szine
jatszds kozott. [...] Ez a szinjdtszds furcsaméd »kétarci, Ggyis mondhatnank két-
értelm” (sajdt forditds) (ZiIMMERMANN 1981: 233). Az alkimista-koltemények elemz6-
je szdmdra ez d6ntd mozzanat. ,Nem érthetek egyet Ruthvennel” — irja (sajdt forditds)
(Z1IMMERMANN 1981: 234), mivel érvelésében a kettdsség jelenléte a szingularitds mdgi-
kus megteremtésében elbizonytalanité elem, amennyiben a jungi értelemben vett indi-
vidudcié traumatikus fazisait lezdrd és felold6 szintézist lehetetleniti el. Zimmermann
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szerint a hdrom alkimista-kdltemény 6sszehasonlité vizsgilatdbdl levont kovetkeztetés
az életmiire nézve is tanulsdggal szolgdl: , Az alkimia csak 1épcséfok, dtmeneti fazis
vagy maszk a koltd fejlédésében” (sajt forditds) (ZimmERMANN 1981: 234). Ez utdbbi
megéllapitds azért is érdekes, mert az alkimia mint az egységesitd torekvések allegé-
ridja Zimmermann-ndl itt autopoetikus olvasatot kap, s azt a kolt8i nyelv tovébbi radi-
kalizdléddsanak dllomdsaként hatdrozza meg. Am a vita ennél a pontndl nem 4ll meg;
Timothy Materer hdrom évvel késébbi, mdr idézett tanulmdnydban nem mulasztja el
mindjért az elsd ldbjegyzetében megjegyezni: , Természetesen semmiképp sem érthe-
tek egyet Zimmermann ezen kijelentésével” (sajdt forditds) (MATERER 1984: 109).

5.2. Determinizmus és pozitivizmus:
a préza modern hasaddsinak elézményei

A T. S. Eliot és Ezra Pound poétikdi kozt fenndll6 fesziiltségek a verseken kiviil kriti-
kai, prézai irdsokban is kimutathat6k. Az 1954-ben megjelend Literary Essays of Ezra
Pound (Ezra Pound irodalmi tanulmdnyai) kotetée T. S. Eliot szerkeszti, aki nem csak
elészét ir Pound szdvegei elé, de maga is a koltdtdrs kritikdjdnak tdrgydva valik a gyj-
teményben. Eliot lauddciéjéban minddssze két ponton fogalmaz meg finom birdlatként
is értelmezhetd 4llitdst, im mindkettd az egység hidnydt veti fel. Egyrészt kifogdsolja,
hogy Pound a francia szimbolistdk mozgalmdt 6nkényesen osztja meg sajétos recepcié-
jdban azzal, hogy nem vesz tudomdst Mallarmé és Baudelaire teljesitményérdl (ELioT
[ed.] 1968: xiv). Egy mdsik bekezdésben pedig dltaldnossdgban is kritizdlja kolt6tdrsat,
amikor a részleteket a lényegi egészrdl levilaszté percepciéval kapcsolatban ezt irja:

Felbecsiilhetetlen, ahogy tévoli és idegen tdrsadalmak kéleészeti értékeire irdnyitja a fi-
gyelmiinket, legyen az angol-szdsz, provanszél, kora itdliai, kinai vagy japdn — hogy az
ismert latin és gorog irodalmi kdnon jétékony, ha még oly bosszanté, felforgatdsdrdl ne
is sz6ljunk. Am amennyiben szeretnénk megérteni, hogy egy adott idegen nyelvii iroda-
lom valdjdban mit is jelent, vagy jelentett mindazok szdmdra, akik magukénak tudjdk,
ha szeretnénk megismerkedni egy egész civilizdcié egész irodalmdnak lelkiiletével, akkor
jobb, ha médshoz fordulunk. (sajit forditds) (ErioT [ed.] 1968: xiii—xiv, kiemelés t8lem)

Ezra Pound Eliot-tanulménya /. Alfred Prufrock szerelmes énekérdl 1917-ben irédott,
a szdmos irodalmi gesztus egyikeként keriilt a kotetbe, amivel bardtjdnak pdlydjdc
egyengetni kivinta. Mégis, rendkiviil beszédes a kiemelt pozitivumok katalégusa,
illetve retorizaltsigban megbuvé jelentésirnyalatok. Pound tgy fogalmaz, hogy ha
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francia kritikus volna, akkor valészintileg kénytelen lenne irni Eliot metafordinak
kettdsségérdl: az utaldsszer(i, félig ironikus, mindig taldls, de ,kivitelezhetetlen”
(unrealizable), illetve a pontosan ,kivitelezett” (realizable) metafordkrdl (ELioT [ed.]
1968: 419). Dicséri univerzalizmusit, de hozzdteszi, hogy mennyivel hatdsosabb, ha
azt jelenségként, részletként mutatjék be. A Conversation Galante versének szimmetri-
kus formdjdrél, harmonikus prozédidjérdl szélva pedig ezt olvassuk: , Efféle rendezett-
séget [neatness] Franciaorszdgon kiviil sehol sem taldlni, ilyen modern rendezettség
csak Laforgue-ndl fedezhetd fel” (sajdt forditds) (Iip.). Pound életmiivének kontextu-
sdba a felsorolt jellemzdk aligha volndnak beilleszthetdk.

Eliot Bevezerdje utdn az els Pound-széveg a Visszatekintés (Retrospect), amely rogton
a nyit6 oldalon az Elsé imagista kidltvany 1912-es, tehdt 6t évvel a tanulmdny megirdsa
el6tt keletkezett hdrom pontjéval indit (ELioT [ed.] 1968: 3).

1. A ,dolgot”, legyen objektiv vagy szubjektiv, kozvetleniil kezeld.

2. Egyetlen olyan szét se haszndlj, mely nem jdrul hozzd a bemutatdshoz.
3. Ami a ritmust illeti: a zenei frdzis és ne a metroném szerint kompondlj.
(BoLLoBAs 2005: 302)

A ,dolgot” elszigetelt, 6ndlléan létezéként kezel imagista elvek mellé helyezve Eliot
Hagyomdny és egyéniség cimi esszéjének hires passzusdt, vildgosan kirajzolédik a meta-
forikus jelolési méd konfliktusossdga a radikélis modernizmus kettés poétikdja eseté-
ben. Pound a Visszatekintés Credo cim( szakaszaban Gertrude Stein rézsdjit megidéz-
ve éllitja: a ,,s6lyom az sélyom” (ELioT [ed.] 1968: 9). T. S. Eliot nagymodernizmusa
azonban a koltdi nyelvi erd és befogaddi tudat egységesité funkcidjira helyezi a hang-
salyt:

A koled, aki teljes szellemi arzendllal felvértezve 14t munkdjihoz, sziintelen olvasztja egy-
mdsba az Gsszeegyeztethetetlen tapasztalatok sokasdgdt; egy hétkdznapi ember tapasz-
talatai kaotikusak, rendezetlenek és toredékesek. Utébbi szamdra, ha szerelembe esik,
Spinozét olvas, az {régép kopogdsit hallgatja, vagy épp beszivja a késziil8 étel illatdc,
mindezek kiilondllé élmények maradnak, a kélt§ elméjében azonban a tapasztalatok dj

egységgé dllnak ossze. (sajdt forditds) (ELioT 1948: 287)

T. S. Eliot egyetlen novelldja, az Eeldrop and Appleplex (Eeldrop és Appleplex) (1925)
narrativdja az Eliot-alterego, Eeldrop és a Pound-alakmds, Appleplex kozott folyd
gildns tdrsalgds sordn a két szerepld litdsmodja kozti kiilonbségekre koncentrl.
Targya okdn a szoveg olvashaté a harsiny kidltvdnyokat és hangzatos szentencidkat
kisérd halk, kedélyes és bensdséges civakodds dokumentumaként is. A ,szkeptikus”,
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steolégiai” érdeklédésti Eeldrop ,miszticizmusa” az elbeszélésben Doppilgengerének,
a bioldgia és fizikai tudomdnyok szerelmesének ,materializmusdval” iitkozik (ELior
2014: 526). Egyiitt fijlaljék, hogy a modern ember életében nincs mdr igazi tragédia,
mikozben Appleplex preraffaelitinak tituldlja bardjit.

Mindkettejiiket a hétkdznapi emberek megfigyelésének és megértésének mivészete
vonzza, Appleplex azonban bevallja, § nem képes a részletekbdl 6sszedllitani az egészet
(ELroT 2014: 530). A sz6 ugyanis a holgyekre terelédik. Mrs. Howexden jelleme kiilo-
nosen nagy fejtorést okoz Eeldropnak, aki fdsultan kéri bardtjdt, inkdbb mdsnap foly-
tassik a ndi lényeg megragaddsdt célz6 ismeretelméleti tdrsalgdst. A novella zdrlatédban
Appleplex jobb hijan bevallja, hogy aznap este egyiitt vacsordzik Mrs. Howdexszel, de
megigéri, feltétlentil el fog toprengeni a kérdéses probléman.

A prézairodalom modernista hasaddsa a koltészetben kimutatott ,genteel” kontra
protomodern konfliktushoz hasonlatosan szintén mdr jéval az Gj korszak bekdszon-
te eléte kimutathatd. A postbellum évtizedei az epikdban megjelend irodalmi regio-
nalizmus létrejoteét, a couleur locale stilusjegyeinek djitdsit Eurdpdbdl importilt 4j
filozéfiai dramlatok tdpldledk. A lokdlis/univerzalis, partikuldris/abszolat kettSsségeire
éptils, Mark Twain, Sarah Orne Jewett és Kate Chopin neveivel fémjelezhetd irdnyza-
tot a valtozé mértékben keveredd realizmusnak, naturalizmusnak és determinizmusnak
a pozitivizmus tudomdnyos paradigmavéltdsdra visszavezethetd ldtdsmdédjai szervezik.

A realizmusigény az egyediben kivdnja felmutatni az dltaldnost, a helyi nyelvjirds-
ban, szinekben, szagokban, izekben, a hely szellemének mdssal 6ssze nem téveszthetd
sajdtossdgaiban az univerzdlist. A regionalizmusban a valésdghliség megnyugtat6 vagy
épp felforgaté médon, de mindenképp a mindennapok ismerds, otthonos gydkereibdl
bomlik ki.

Az éler a Mississippin (Life on the Mississippi) (1883) az életvildg kozvetlen, loka-
lis tapasztalatdt adja, olyan életet dbrdzol, amely hiteles, szerethetden kedélyes, de
legféképp emberi. Mark Twain anekdotdi (magyarul: Twain 1971) éles kontraszt-
ban éllnak a nagyvirosok zajdval, a természet rendjét megbonté vasiti sinek zaka-
toldsdval. Olyan vildgot festenek, amely magéban hordozza a humanizmus értékeit.
Sarah Orne Jewett A fehér gém (A White Heron) cim(i novelldjiban (magyarul: JEweTT
1978) Sylvia megvédi a tudomdny kivdncsi és gyilkos tekintetétdl nem csak féleett
madardt, de a nevének jelentésében megbuivé erddt is. A determiniszikus doktrindk-
kal dtszdtt realizmus még fenyegetdbb poétikai jellemz8ket mutat a naturalizmusban.
Kate Chopin Ebredésének (magyarul: Cuopin 2011) Edna Pontellie-je menthetetleniil
bukdsra itéltetett. Tudomdny és természet fesziiltsége itt nem kiviilrdl jové veszélyt,
hanem belsé megosztottsdgot jelent. Donald Prizer Realism and Naturalism in Nine-
teenth-Century American Fiction (Realizmus és naturalizmus a tizenkilencedik szdzadi
amerikai prézdban) cimd munkdjéban igy fogalmaz:
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A naturalizmus gyakran 4brdzolja Ggy a szerepléket, hogy azokat kérnyezetiik, orok-
16tt adottsdgaik, 8sztoneik vagy a vak véletlen alakitja és irdnyitja. Ugyanakkor helyet
kapnak benne a mindezeket ellenstlyozé humanista értékek is mind a karakterek sze-
mélyiségét, mind sorsukat illetden, s ez jelentdséggel ruhdzza fel egyéniségiiket, egyedi
életttjukat. A fesziiltség a késd tizenkilencedik szdzad Gj és nyugtalanitd igazsigainak
felmutatdsdra irdnyuld vdgy és a kozote a torekvés kozote keresendd, hogy valamiképp
értelmet kell kapnia az emberi tapasztalatnak, s ily médon sziikséges hitelt és megerdsi-

tést nyernie az ember személyes kiizdelmének is. (sajdt forditds) (PrizER 1984: 11)

Charles C. Walcutt (1838—1898) szerint a teoldgia kdzépkori szolgdlélidnyabdl a harom
ndrcisztikus traumdt okozd, modern szdrnyeteggé el6lépd tudomdny determinisztikus
hatalma viéltoztatja a realizmust naturalizmussd. Walcutt 1956-0s American Literary
Naturalism: A Divided Stream (Amerikai irodalmi naturalizmus: kettédgazé dramlat)
cimi kotetének alapgondolata, hogy a naturalizmus megjelenése egybeesik a termé-
szettudomdnyok és a természet, a racionalizmus és az irraciondlis hit eltdvoloddsdval,
amely hasaddst idézett el6 a kor mivészeti irdnyzataiban is. A szerz8 ramutat, hogy
»a célelvli tudomdnyos fejlédésbe vetett optimista hit, illetve az azzal szemben tédpléle
rendithetetlen pesszimizmus és bizalmatlansdg az ezredfordulét megel6z6 évtizedtdl
a mésodik vildghdbort kezdetéig tartd irodalmi vonulatot kettészakitotta” (sajdt fordi-
tds) (Warcutt 1956: 10). A kritikai recepcié kettSsségét a kovetkezdképp jellemzi:
»Mig az egyik tekintélyes kritikus a romanticizmus elttlzott formdjaként hatdrozza meg,
egy miésik éppen ellenkezéleg, a regényformdra alkalmazott rigorézusan tudomdnyos
modszertanként hivatkozik rd” (sajit forditds) (WaLcuTT 1956: 3). Az ellentmondds
abban rejlik, hogy a modernizmust megel8z6 stilusirdnyzatban metafizikai érdekl8dés
és természettudomdnyos racionalitds kéz a kézben jaré ellentétparként mutatkozik meg,.

Mindez hangstlyosan a pozitivizmus megjelenésének koszonhetd. A folyamatos
fejlédés és novekedés tudomdnyos mitosza a modernizmus kezdeteitdl napjainkig
megkeriilhetetlen metanarrativét, ,,nagy elbeszélést” jelent. A racionalizmus és irracio-
nalizmus ellentétpdrjébdl kibomlé tudomdnyelméleti irdnyzat a naturalizmussal egy
idében alakul ki annak formdléjaként és kiséréjeként. Hatdsdban a pozitivizmus
messze tulmutat az irodalmi stiluson, a hozzd valé viszonyulds a jelen , igazsdgon tuli”
episztéméjében is meghatdrozd, igy roviden szét kell ejteni annak eredetérdl.

A pozitivizmus elmélete Auguste Comte (1798-1857) francia filozéfus munkdja, akit
a szociolégia elsé képviselSjeként tart szimon a tudomdnytoreéneti kdnon. Folyamatos
fejlédésre, cél- és rendelvii haladdsra épiilé tudomdnyfilozéfidja — akdr élete — lényegi
modon épiil hit és tudomdnyossdg ellentmonddsaira, ilyen értelemben tedridja szoro-
san kotddik a fenséges mindségében rejld kettdsségek vizsgdlatdhoz. Pozitivista tudo-
ményelméletét az 1830 és 1842 kozote irt hatkotetes Le Cours de philosophie positive
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(Tanulmdnyok a pozitiv filozéfidrél) mésodik konyvében fejti ki, amely az 6kokritika
szamdra kiemelt fokuszt jelentd teleologikus fejlddés, folyamatos gazdasigi novekedés
és teriileti terjeszkedés utdpidja szimbolikus kiindulé pontjdnak tekinthets. Comte
két fontos rendszert 4llit fel a tudomdnyossdg szempontjdbél. Az elsé a tudomdnydgak
hierarchidja, amit azok alkalmazhatésiga, gyakorlati jelent8sége, illetve elméleti sajdtsd-
gaik szerveznek. A médsodik rendszer ezen dgak kronologikus fejlddési fokozatait irja le.

Mivel Comte eléfeltevésében kizdrdlag a természettudomdnyok képezik a tudo-
mdnyossdg alapjit — a filoz6fidée is —, igy piramisa aljdn a leginkdbb teoretikusnak
tekintett matematika 4ll, majd a csillagdszat, a fizika, a biolgia és a kémia osztd-
lyain keresztiil jut el a tudés a leggyakorlatiasabbnak tekintett szociolégidhoz. Ez az
elmélettdl a praxis felé tart6 taxonémia kronoldgia és evolucié is egyben, amennyiben
a filozéfus dltal elismert diszciplindk sorrendje egymads eléfeltételeiként az dltaldnos-
0l a konkrét felé vezetd fejlddést fejeznek ki. A piramis csticsdt jelentd szociolégia
a sajit természettudomdnyos torvényeibdl kovetkezd sziikségszert okozatokat felis-
merve torekszik az emberi tdrsadalmak jobbitdsdra.

Ezen a ponton tériink vissza a naturalizmus szociolégiai fékuszdhoz: a tdrsadalmi
érdeklédés az amerikai irodalom meghatdrozé irdnydvé vélik a modernizmusban, és
az is maradt mind a mai napig. A determinisztikus elemek jelenléte domindns poétikai
elem a tizenkilencedik szdzad végén megjelend veritizmus (veritism) és a ,szennyben
kutatd” (muckraker) irodalom dokumentarizmusétdl, az Gj zsurnalizmuson (New Jour-
nalism), a megfigyel8 zsurnalizmuson (watchdog journalism) it a huszadik—huszon-
egyedik szdzadi tényirodalom (nonfiction) objektivitdsdig egyardnt.

Maga a ,pozitivizmus” megjeldlés is e filozéfia Iényegi médon természettudomdnyos
megalapozottsigdra utal, és a tudomdnydgak progresszidjdhoz hasonlatosan helyezi
el onmagdt egy fejlédési folyamat végdllomdsaként. Idérendben Comte a torténelmet
hdrom nagy egységre osztja. Els6ként a természetfeletti principiumok vezette tekintély-
elvii katonai tirsadalmakat hatdrozza meg, amelyek a szellem kibontakozdsdnak teolégiai
fokdn sziilettek meg, és fiktiv ismeretelmélet jellemezte 8ket. Ezt a periddust egy dtme-
neti szakasz kovette: a gondolkodds absztrakt fogalmai révén kialakult a torvényesség
szemlélete, a szellem fejlédésének metafizikai foka. Végezetiil eljutunk a névadé pozitiv
fokhoz, amelyet a tudomdnyos megismerés torvényszertiségei irdnyitanak. A pozitiv fok
alaptétele, hogy a kizdrélag empirikusan érzékelhetd relativ valésigrol minddssze egy
adott hipotézis kisérletek sordn torténd megerdsitése révén szerezhetd tudds. A tudoma-
nyos megfigyelésbdl levonhaté kovetkeztetések azonban tdrsadalmi harménidhoz, a rend
és fejlédés pozitiv dllapotdhoz vezetnek el, amely a pozitivizmus keretében az emberi
allapot (la condition humaine) kifejlett és normalis fazisa (ComTE 1853: 149-178).

Ellentmondasos, hogy Auguste Comte, aki fent vizolt rendszerével mindenekfolott
a tudomdnyok egységére torekedett, a pozitiv vallds megalapitéjaként és vezetSjeként

102



A MODERNIZMUSOK HASADASAI

hozta létre a tudomdnyos valldst hirdetd Pozitiv Térsasdgot. Filozéfidjinak ez a sajdtsd-
ga hasonlé megosztottsdgra utal, mint amit a naturalizmus kialakuldsdndl Walcutt is
hangstlyoz. Azzal, hogy a hit irracionalizmusit beemeli a tudomdnyossdg pozitivista
logikdjanak terébe, egyszerre teremt ellentétet, s hirdeti meg az emberi megismerés
és a kiilvildg ,, hosszt és végzetes antagonizmusdnak” végét (ComTE 1853: 507). Comte
a tudomdnyok legmagasabb fejlddési fokaként meghatdrozott szocioldgidt a miivésze-
tekben is egységesité eréként hatdrozza meg, amely az esztétika fesziiltségekre épitd
dinamizmusa helyett az dbrdzolds egyensilyban tartott harménidjc ajdnlja. A szépség
és igazsdg egységében a felfoghatatlan fenséges pozitivista értelmezését a kdvetkez-

képp irja le a filozéfus:

A szociolégiai méd a legalkalmasabb arra, hogy az igazsdg ismeretének aldrendelje
a szépség érzetét: a tudomdnyos lelkiilet, amely leginkdbb torekszik egységre, feltét-
len a legalkalmasabb az esztétikai elmélyiilés szintetizalé jellegének megragaddsdra. [...]
Az igaz és termékeny egység eltéré megkozelitésébdl adéddan a szocioldgiai filozéfia
sokkal kozelebb 4ll a miivészethez, mint a teozdfia, még annak politeisztikus dllapotdhoz
mérten is. A pozitiv lelkiilet — annak szocioldgiai formdjaban — az emberi evolicié dlta-
ldnos torvényeit torekszik leirni, s ennek egyik legfébb alkotéeleme nem mds, mint az
esztétikai fejlédés; az ehhez sziikséges térténelmi folyamat arra mutat rd, hogy az idedlis
tokéletesség aldrendelt a valds létezés idedjanak. lly médon megszabadulva az emberfeletti
gondviselésétdl, a szocioldgiai filozéfia visszafordithatatlanul megteremti az esztétikai

és tudomdnyos dimenzidk egységét. (sajit forditds) (ComTE 1853: 507, kiemelés t8lem)

Auguste Comte filozéfidjaban a valds 1étezés idedjanak aldrendelt idedlis fenséges
olyan paradoxikus alakzatot hoz létre, amely a fenséges kortdrs ragjaiban, alkategé-
ridiban torekvésként tovébbra is visszakdszon. Ugyanigy, a pozitivizmus feltartéztat-
hatatlan fejlédéseszménye, a harmonikus emberi térsadalom utépidja legaldbb annyi-
ra makacsul modern gondolatok, mint amennyire életteli hagyomdny a fenségesnek
a mindennapi létezésen tdlmutaté esztétikai tapasztalata.

5.3. Radikdlis és nagymodern méd a prézéban

A modernitds két médozatdnak az amerikai kéltészetben kiilonvalo kettdssége a natu-
ralizmust kovetd prézairodalomban szintiigy meghatdrozé hagyomdny. A nagymoder-
nizmus irodalmdnak kiemelkedé teljesitménye Francis Scott Fitzgerald (1896-1940)
A nagy Gatsbyje (1925) (magyarul: FrrzcerarLp 2011). A kanonikus determinista,
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realista értelmezések szerint a regény a kiiiresedett amerikai dlom értékvesztettsé-
gének allegéridja, a szegénysorbdl magidt felkiizdd, Horatio Alger regényeibdl hires-
sé vélt ,rags-to-riches” (koldusbdl kirdlyfi) mitoszdnak szubverziéja: mindenekeldtt
tarsadalomkritika.

A szeszcsempészetbdl megtollasodott Gjgazdag Jay Gatsby vagyondval vissza kivénja
forgatni az id§ kerekét, hogy megszerezhesse dlmai Daisyjét, akit néhdny év eltt pénz-
telen ifjiként még nem vehetett feleségiil. Daisy azéta kisgyermekes anya, az egykori
flapper férjhez ment a vagyonos Tom Buchananhez, aki szeretét tart. A viharos hiszas
évekre (roaring twenties) jellemz6 alkoholmdmoros partyk és 1éha kiruccandsok egyike
alkalmdval Daisy karambolozik. A balesetben meghal a kitartott né, félrevezetett férje
megoli Gatsbyt, majd magdval is végez: Gatsby dlma semmivé foszlik. Amennyiben
a regény stilusbeli, narrativ és poétikai innovdcidira koncentrdl az értelmezés, a szocio-
l6gia aspektusrdl a jelentésesség dttolédik a széttéredezd mesternarrativik rekonst-
rukcidjdra tett nagymodernista eréfeszités tragikumdra, magasztos és nagyszabdsu,
egyben humanista dimenzidira.

A modernista regényrél dltalinossigban elmondhatd, hogy lemond a mindentudé
narrdtor megnyugtat6 biztonsdgardl, és igy van ez Nick Carraway esetében is. A rész-
vevd, fokalizdlt narrdtor konstrukcidja ugyanakkor rafindlt csapda, amelyet a narrativa
az olvas6 bevondsdra, egyben korrumpdldsira allit. A regény inditdsakor az olvasd
megismerkedhet a szerény jellemt, becsiiletesen rokonszenves narritorral, aki elfogu-
latlanul szemléli kérnyezetét, szorgalma révén igyekszik elére jutni az életben, és bar
nem firtatja més titkait, Gatsbyvel, egyediil csak vele, mégis kivételt tesz (FITZGERALD
2011: 6).

Nick Carraway fokaliziciéjan keresztiil mutatkoznak meg az elbeszélés eseményei,
az 8 szempontjabdl torténik az értékeulajdonitds, kapnak jelentést a szoveget dtszovd
trépusok. Carraway karaktere azonban dgens is, aktiv részvevéként elcsdbitja a szub-
rett Jordan Bakert, bar tisztdban van azzal, hogy a ldny csaldsok sorozatdval épitette fel
golfkarrierjét, s hogy szemrebbenés nélkiil hazudik, ha érdekei tgy kivdnjik. Mégis
Jordan az, aki az epilégusban igy sz6l Nickhez, illetve narrativ funkeciéjdn keresztiil
a becsapott olvaséhoz: ,— Azt mondtad, a rossz vezet$ addig van biztonsigban, amig
ossze nem taldlkozik egy mdsik rossz vezetdvel. [...] Azt hittem rélad, te becsiiletes,
egyenes ember vagy” (FITZGERALD 2011: 232).

A jelenetben megfordulnak a szerepek, a manipulativ Jordan emberére akadt
a szdmité Carrawayben, aki igy felel: ,,én mdr harminc éves vagyok, vagyis legaldbb
ot évvel idésebb anndl, hogy hazudjak magamnak, és aztin elbiiszkélkedjem vele,
hogy milyen becsiiletes vagyok” (IBID.). Ahogy a narrdtor beleértett olvaséi konstruk-
ciéja fokozatosan csuszik el sajdt ,rags-to-riches” metanarrativdjétél a Gatsby képvi-
selte romlottsdgot leplezé manipuldcié felé, az olvasé gy lesz képes 1épésrél 1épésre
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azonosulni a protagonista jellemével. Az egység elvesztésének traumdja igy vilik az
olvasé traumdjdvd, egyuttal az Ujrateremtésére tett eréfeszités az & hidbavald, mégis
felemeld kiizdelmévé is.

A nagymodernizmus stilusjegyei — bdr szerzénként eltéréek, innovécidik egyediek —
diszkurziv megalkotottsigukban az egység valamilyen formdban toreénd helyredllitd-
sanak kisérletét szolgdljdk. Ernest Hemingway nagymodernista stilusiban a kritika
a jéghegy-metafordval (iceberg theory) jellemezhetd minimalista stilus szikszavisd-
ga mogott megbivd traumatikus mélység teljességének sejtetését emeli ki. Flannery
O’Connor szovegeiben a groteszk irénia kegyetlensége, a szent és a szentségtord kozti
kiilonbség elbizonytalanitdsaban létrejovd hit 4j mindsége hasonld poétikai célt szol-
gél. F. Scott Fitzgerald esetében az elbeszélés felszini rétegei a nyelvi virtuozitds révén
képesek leplezni a mélységet.

John W. Blicknell szerint Fitzgerald a Gazsby megirasakor kiviilrél tudta T. S. Eliot
Atokfolde cim(i kdlteményét (BLICKNELL 1954: 556), amellyel sz6vege nem pusztin
tematikus rokonsdgot mutat. A szdveg tempdja, litktetése tobb helyen is megidézi T. S.
Eliot hdrom évvel kordbban irt versét, aki tobbszéri Gjraolvasds utén Henry James
életmiivéhez méri Fitzgerald teljesitményét (BoLLoBAs 2005: 381). A salakvolgy sokat
idézett és elemzett leirdsa tobb mint irodalmi alltzié Eliot miivére, akircsak az isten-
telen vildg folé magasodé Doktor T. J. Eckleburg retindja, mely ,régen nem ldtott mar
festéket, kissé hdlyogosan a naptdl s az esdtdl, azdta is meredten néz le az alanti komor
salakdombra” (F1TZGERALD 2011: 33-34). A nagy Gatsby narrativdja elsésorban meta-
fordkra, szimbdlumokra és indexikilis jelekre épit, azonban a diszkurzusban megje-
lenik a radikdlis modernizmushoz kothetd szinesztézia is. Az aldbb idézett passzus
tropolégiai és nyelvi eszkoztdra a leirds jatékos és konnyed stilusa ellenére csattand-
szer(l zdrlatdban eldrevetiti a regényvildg nagymodernista tragikumdt is.

A hdzuk még anndl is el8keldbb volt, mint amire szdmfitottam. Kénnyed, fehér k-
diszekkel szegélyezett, voros téglds kis kastély volt, Gyorgy kori gyarmati stilusban.
A gyep koézvetleniil a vizparton kezdddott, s onnan iramodott fel a negyedmérfoldnyi-
re 1év8 bejdratig, kozben napédrikat, téglakeritéseket és pompds kerteket keriilgetve —
majd a hdzhoz érve, szines levelli vadsz8léként a falra is felszokkent, mintegy lendiilett8l
hajtva. A hdz homlokzatdt franciaablakok sora torte meg, melyek most tdrva-nyitva 4llcak
a langymeleg, szeles délutdnban, s aranylé fények titkréz8dtek benniik, Tom Buchanan

pedig ott dllt a veranddn lovaglésltozékben és széles terpeszben. (FrrzGeEraLD 2011: 13)
A fenti szdveghelyben az alakzatok bonyolult szinesztetikus kapcsoléddsa — akdr

a megbizhatatlan narrdtor konstrukcidja — bevon és becsap, s ezzel a koltSiség felé te-
reli a mnemet. Ahogy Orszdgh LdszI6 felhivja erre a figyelmet Az amerikai irodalom
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torténetében: A torténetet Fitzgerald egy félig kiviildllé személlyel mondatja el, Gatsby
egyik bardtjdval, klasszikus koncentricidval, mégis konnyed koltdiséggel” (OrszAcH
1967: 312). Az igei metafordval megszemélyesitett gyep, a svenkeld kameraszem-
perspektiva, a vele futé befogaddi tekintet, a narrdtor szkopikus 6sztontorekvése
a gazddjdt indexikélisan jel6ld kastélyig a snitt végén ruha és péz szimbolikus egységé-
hez ér. A természet és tdrsadalmi rang klasszicizdlé pompdja litszdlag a szép esztétikai
hatdsdt teremti meg, igy kénnyeden és frivolan rdntja magdval nézéjét, akinek a leirds
végén a terpeszkedd Tom lovagldcsizmdja majd’ kiiiti a szemét. Ez a bevondst célzo,
megtévesztd irdstechnika, nemcsak a megbizhatatlan narrdtor modernista konstruk-
ciéjéban (unreliable narrator), de a cselekmény felépitésében is jelen van, és — amint
a fenti szoveghely példdja is mutatja — lehatol egészen a sz6képek jeldlési szintjéig.

A nagy Gatsby trépusainak viltozatossdgdban mégis hangstlyos marad a nagymo-
dernizmus metafordinak dominancidja. A regényben az automobil nemcsak a gazdag-
sdg, a széditd urbdnus tempd és a feltartoztathatatlan fejlédés indexikalis jelolSje, de
fokozatosan épiilé kiterjesztett metafora is. A széképek egymadsra rakédé extenzié-
ja éppen a ,roaring twenties” kontextudlis, sztereotip jelentését dssa ald. A gépkocsi
el8szor csak baljés eldjelként, dltaldnossdgban jelolt a pusztitd haldlra: ,,Az autdk bal
hdts6 kereke feketére van festve, mintegy koszort gyandnt, és az északi parton egész
éjjel hallatszik a jajveszékelés” (FrrzGeraLp 2011: 17). Hasonléképpen, a feleségét
passzivan druba bocsdté autdszereld, Wilson szemében még amerikai dlom vagykeltd
targyaként felt(ing kocsi (IBID.) hamarosan fenyegetd el6képpé valik, amikor a részeg,
vezetni sem tudé Bagolyszem( drokba sodrédik kitért kerekd, irdnyithatatlan jér-
mivével. A gépkocsi a végkifejletben mdr kegyetlen, gyilkos fegyver, ami nem pusz-
tdn megoli Myrtillt, de a néi test borzalmas megcsonkitdsaval az amerikai rémélom
iszonytaté antitézisét adja (FITzGerALD 2011: 179).

A végyat, idét, hidnyt jelld molévégi ,,z6ld fény” a metafordk fejlédésének a fenti-
ekre rimel8, sokat elemzett ldncolatdt hozza létre. A pénz (a nagy Gatsby), a féltékeny-
ség (Buchanan) és a remény (Daisy) tradiciondlis szemémadi a szovegben a vdgy betel-
jesiilésének igéretét, az amerikai dlmot fokozatosan valtoztatjdk 4t lidércnyomdssd
(Frrzgerarp 2011: 32, 122, 179, 236). Az ,6ra” eleinte ugyanigy az id§ visszafordi-
tdsdnak reményét, a mule eltort fogaskerekeinek kijavitdsdt jelsli, hogy aztdn az id6hoz
kapesol6dé viltozé viszonyrendszerekben a ,kizékkent”, ,megdermedt”, ,kegyetlen”
és ,visszafordithatatlan” jelentéseit hivja meg (FrrzgeraLp 2011: 113,114, 121, 129).
A nagy Gatsby modernizmusa nem pusztdn a nosztalgia reménytelenségében, de
a hidny lires jelenvalésdgdban is keresendd. Azéltal, hogy a hagyomdnyosan indexikdlis
Jférfiing” a Gatsbyben a korporalitds hidnydra jelolt metaforaként jelenik meg (Frrz-
GERALD 2011: 121), a romdnc kudarcdt vetiti elére. Az ,ing” ugyanigy tdbb mint
tucatszor kap hangsulyos szerepet a szévegben, akdrcsak a ,kényv” — szintén hidnyt
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jelolé — metaforikus jelentése (F1TzGERALD 2011: 61). Amint egy mindentudé narrdtor
helyett Nick Carraway megtéveszt§ és megbizhatatlan elbeszélgjét kapjuk, ugy lesznek
Fitzgerald metafordi a hidny szétterjedésének széképeivé. Isten mindenldté tekintete
helyett ebbél a vildgbdl az olvaséra Doktor Eckleburg szemiiveglencséin dt médr csak
a hajnali kastélyban egyediil bokldszé Bagolyszemii pislog vissza.

»A r6zsa az rozsa az rézsa az rézsa” — irja a metafordk elleni kidlevdnyként Gertrude
Stein (1874-1946) a radikélis modernizmus egyik legradikalisabb kisérletez6jeként
(STEIN 1960: 137). A nagymodernista torekvések és a radikélis experimentalizmus
stilisztikai, tropologikus és poétikai osszevetésére A nagy Gatsby ellenpérjaként maga
a szerz6 ajanlja a Harom éler 1909-es regényét (magyarul: STEIN 1997), amikor igy
fogalmaz réla: ,ez volt az elsé dontd [épés, amely maga mogote hagyva a tizenkilen-
cedik szdzadot betoppant a huszadikba” (sajdt forditds) (STEIN 1960: 54). Stein miivét
Gustave Flaubert (1821-1880) Hdrom mese (Trois contes) (1877) cim(i kotete ihlette,
amit a szerzd elkezdett forditani, 4m a munkdt sajdt trilégidjdnak megirdsa kedvéért
félbehagyta (STEIN 1997: 267). Flaubert szévege (magyarul: FLAUBERT 1995) realista,
hdrom kiilonboz4 torténelmi kontextusba helyezett torténete (Egy jambor lélek, Irgal-
mas Szent Julidn legenddja, Herddids) a narrativdk strukeurélis egyezésében kapcsold-
dik egymdshoz. Carla L. Peterson tanulmanydban amellett érvel, hogy a kotet hdrmas
osztatisiga a szenthdromsdg keresztény dogmadjdban létrejovd egység idedjira épiil.
A szerkezeti azonossdg Flaubert szovegeiben hasonlé egységre torekvést mutat. Mind-
egyik mesehdse egy fesziiltségekkel terhes kapcsolati hdromszég részeként indul atjéd-
ra, hogy az eredetet, az Atydt megtaldlva a Joseph Campbell-i monomitosz ciklusit
bejdrva zdrja le metanarrativdjit (CampBELL 1949). Ebben mindegyikéjiiket egy kiilsé
er$ segiti, mégpedig profécia formdjéban, amelynek kétértelmiisége megakaddlyozza
a hésoket a mitikus ciklus lezdrdsdban (PETERSON 1983: 244).

Gertrude Steinnek az irodalmi huszadik szdzadot megnyité lépése értelmezhetd
Gustave Flaubert nagymodernista poétikdjatdl a Hdrom éler radikalizmusa felé tett
lépésként. Hiszen mig Flaubert szovegében a kronologikusan, topologikusan korhi
igénnyel megirt novelldi eléfeltételezik a grand narrative 1étét azzal, hogy annak kudar-
carél mesélnek, Stein radikdlisan eltdvolodik ettdl a tizenkilencedik szdzadi folfogdstdl.
A Hdrom élet narrativai atempordlisak, amennyiben az olvasds mostjdban jitszédnak.
Ahogy eléaddsai sordn Stein fogalmazott: ,Az irodalom az, ami mindig (all the time)
torténik, a térténelem pedigaz, ami idénként (from time to time), ezt rendkiviil fontos
tudni a narrativdval kapcsolatban” (sajdt forditds) (STein 2010: 4).

A hérom elbeszélés a torténet, a narrativ és diszkurziv szintek, a stilus és a nyelv
atempordlis redukciéjdt jitssza el a mimézis radikilis kiterjesztésében. Ami toreénik,
a nyelvvel toreénik: a hirom elbeszélés sem szerkezetében, sem témdjéban, sem jelen-
tésességében nem kapcsolédik egymdshoz oly médon, ahogy az kimutathat6 Flaubert
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Hdrom meséje esetében. Stein az irodalmi kubizmus eszkozeivel a narrativdk lehetd-
ségeirdl beszél, amikor a hdrom egymds mellé rendelt szovegben felmutatja egyideji-
ségiiket, s ezzel performdlja, megteremti a torténetek végsd redukcidjéban a mese
hidnydt, hogy cserébe megmutassa a nyelvi performativitds esélyeit (v6. FARBER 1976).
Az egyetlen metonimia a kubizmusra utal6 zold festék A szelid Léndban (STeiN 1997:
227), a mimézis performativitdsdt nem a tropusok, hanem a szintaxis és a székészlet
szelekcidja, azok ismétlédése hozza létre: ,Nincs jél most, mama, hagyd békén most
hallod. [...] Tudom, mindent Ggy tesz majd, ahogy te akarod, mama. Hagyjad
most mondom neked, mama, a Léna édllandé korholdsdt. Hagyjad most mondom,
vérd ki mig jobban lesz” (STIN 1997: 257).

Amennyiben — elfogadva Gertrude Stein 6nmeghatdrozdsit — Gustave Flaubert
tizenkilencedik szdzadi és Stein huszadik szdzadi nyelvi innovdcidit vetjiik Ossze,
ugy szintén az egységhez, az esszencidhoz valé viszonyulds eltérd alakzatait kapjuk.
A kritika Flaubert {rdsmUvészetének stilusjegyeit vizsgilva tgy dltaldnossdgban, ahogy
a Hdrom mese konkrét példdjdban is, kiemeli az agrammatikus szerkezetek, alakzatok
hangstlyos, poétikai érvényti jelenlétét (Smita 2010). Flaubert az Erzelmek iskoldja
kéziratdit Maxime Du Campnak kiildte el korrektirdra 1867-ben, aki kétszdzotvenegy
nyelvtani hibdt taldlt a szévegben, ebbél azonban nyolcvanhéthez a szerzé ragaszko-
dott, s igy ezek benne is maradtak a végsd véltozatban. Flaubert azzal indokolta dénté-
sét, hogy egy iré szabadon dontheti el, hogy sajdt stilusa megteremtésének érdekében
a francia nyelv mely szabdlyait tartja meg, vagy épp veti el; szdmdra csakis egyet-
len torvény létezik: a sajdt stilusa harménidjdt biztosité torvény (Winock 2016: 283)
Michael Riffaterre Syllepsis cim(, 1980-ban megjelent tanulmdnydban a kovetkezd-
képp hatdrozza meg az irodalmi széveg nyelvtani hibdinak szerepét:

Intertextudlis kapcsolatok jonnek létre olyankor, amikor az olvaséi figyelmet magukra
irdnyitjdk az olyan kulcsok, intratextudlis anomdlidk, mint a székincs homdlyossiga,
illetve az olyan szerkezetek, amelyek értelmét a szévegkdrnyezet 5nmagdban nem képes
megyvildgitani, vagyis roviden az idiolektikus normdn beliil megjelend agrammatikus
jelenségek (s nem feltétleniil agrammatikusak a szociolektus elemeiként), melyek mint az
intertextus hidnydt jelz8 nyomok tlinnek fel: olyan befejezetlenségre, csonkasdgra utalé
jelekként, amelyek a kiegészités lehet8ségét mdsutt jelolik. (sajdt forditds) (RIFFATERRE

1980: 627)

Kapcsolédik Riffaterre-nek a nyelvtani hibdkra vonatkozé elmélete ahhoz a modernis-
ta teljességigényhez, amely az elveszett egység helyredllitdsinak poétikai eszkozeiben
jut kifejezédésre. Flaubert djitdsa, hogy a nagymodern esztétikai eldonthetetlenségeit,
kételyét az elbizonytalanité narrativ stratégidk bevetése mellett a nyelvi megformdlesdg
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szintjén is felmutatja, szerephez engedi. A magyar forditdsban is taldlni erre példit.
Az Egy jambor lélekben a szerecsen ,hozta kalitkdban a papagdjt, a botot, a ldncot és
a lakatot” (FLAUBERT 1995: 41). A papagdj antecedense kordbban mdr bevezetésre
keriilt a szovegben, igy ebben az esetben indokolt a hatdrozott néveld. A lakat és a bot
féneveknél azonban hidnyos a koreferencia, igy a hatdrozott nével§ tires kategéridra
mutat. Carlota S. Smith 1986-o0s Some Significant Omission: Ellipsis in Flaubert’s “Un
Coeur Simple” (Jelentds kihagydsok: ellipszisek Flaubert Egy jambor lélek cimii elbeszé-
lésében) cimi tanulmdnydban a Hdrom mese els§ darabjinak elemzésekor az aldbbi
kovetkeztetésre jut:

Flaubert gyakran sérti meg az olvaséi elvdrdsok szabélyait. Amellett érvelek, hogy ezen
elvdrdsok megszegése retorikai céllal toreénik, és retorikai jelent8ségiik fontos szerephez
jut az Egy jdmbor lélek elbeszélésében. [...] Hatdsukkal egytitt hdrom kiilonféle ellipszist
azonositok a szévegben: az antecedens nélkiili névmdsokét, olyan hatdrozott f8névi szer-
kezeteket, melyek azonositéja homdlyos marad a szovegben, és azokat a szerkezeteket,
melyek jelentése csak kiilsd szoveg bevondsdval vilik kikdvetkeztethetdvé. (sajdt forditds)
(SmrTH 2010: 350)

Smith az ellipszisek elemzésekor Flaubert szovegében a pro-forma és antecedens ko-
referencidit vizsgdlja, vagyis a szemi6zis olyan rendszerét, amely a jel6lt és jel6ld egysé-
gének helyredllitdsit az olvaséi oldalra helyezi, s ilyen értelemben a nagymodernista
poétikdk egyik retorikai eszkdzének tekinthetd. Flaubert elbeszélésében az Atyit jelo-
16 papagdj hirommondatos tudomanya (,Szép fiti! Szolgdja tekintetes tr! Udvozlégy
Mdria!”) pusztdn irdnia, hiszen az abszurditds paradox médon szentté magasztosul.
Gertrude Stein Hdrom életében ilyen helyredllits, az eléfeltételezett egység rekonstruk-
cidjat célzé torekvés nem figyelhetd meg. A Flaubert-elbeszélés értelmezhetetlen volna
a Biblia eredetszovege nélkiil. Bollobds Enikd gyszintén a diegézis teljes hidnydrdl, az
elészoveg tételezetlenségérdl ir Gertrude Steinnel kapesolatban:

A steini totdlis mimézis abban is 4ll, hogy az {ré nem csak az élmények visszatér és kon-
ceptudlis jelentéssel bird elemeit, azaz nemcsak a rend és a szabdlyossdg formdit jeleniti
meg, hanem az értelmezhetetlent, az esetlegest, a véletlenszertit, a tévest, a lényegtelent,
a mellékest, a szabdlyostdl eleérdt is. A totdlis mimézist megvaldsits iré igy mutatja be az
életet, ahogyan az torténik: az élményt élmény- és folyamatszertiségében, s nem vissza-

tekintve, az interpretdcié fényében utdlag dtrendezve térja elénk. (BoLLoBAs 2005: 436)

Mig Flaubert hdrmas térténetében az agrammatikus szerkezetek a szoveg retorikai
rétegének irénidja révén az olvaséi oldalra helyezi dt az elészoveg rekonstrukcidjinak
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feladatat, Gertrude Stein a torténet radikalis redukci6ja révén a nyelv jel6l6i energidja-
ként hatdrozza meg a jelentés konstrukeidjdt sajatos poétikdjaban. A Hdrom élet utolsé
darabjdban a szelid Léna az ismétl8dések diszkurziv ciklusaiban végiil észrevétleniil
elttinik a sz6vegbdl; igy nem marad mds, csak a repetitiv szemiézis lebegd jelolSinek
jatéka. Léna szelid gyerekei a torténet végén a szelid Léna jeloléje nélkiil, egyediil, on-
magukban maradnak a narrativik 6rok jelenében.

A jésdgos szakdcsnd néha emlegette Léndt, mikor volt ideje beszélgetni Mrs. Aldrichcsel,
és ez volt minden, ami Léndbél maradt az emlékezetében. [...] Herman Kreder most
hdrom gyerekével élt egyediil mindig nagyon boldogan, nagyon békésen, nagyon csen-
desen, nagyon elégedetten. Nem volt tdbbé asszony 4llandéan mellette, soha. Mindig
megcsindlta azt, amit kellett a maga hdzdban, ha apjdndl végzett. Herman mindig egye-
diil volt, és mindig egyediil dolgozott, mignem a kicsik elég nagyok lettek ahhoz, hogy
segitsenek neki. Herman Kreder nagyon elégedett volt most, és mindig nagyon rendesen
és békésen élt, és minden nap olyan volt, akdr a kdvetkezd, mindig egyediil volt most,

hdrom j6, szelid gyermekével. (STEIN 1997: 261)

A kitartott jelen id6 az idézetben a jelolés aszinkronitdsdnak ideje, a harom gyermek
pluralitdsdban veszi 4t a szelid Léna attribatumat. Fénév nélkili jelz6ként, megsok-
szorozott azonositokként azonosité nélkiil maradva a teljes entrépia nyugalmi dllapo-
tdban ér véget Stein radikdlis, a posztmodernitdst el6készitd szovege.
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6. A posztmodern 6rokos (v)iszonya

A posztmodernizmus paradox viszonya a modernizmushoz ,egyként jellemezhetd
odipdlis ellendlldsként és gyermeki hiségként” — irja Linda Hutcheon A Poetics of
Postmodernism (A posztmodernizmus egy poétikdja) cimid kotetében (sajdt forditds)
(HutcHEON 1988: 88). A modernizmus leny(igozéen grandiézus, tehdt terhes 6rok-
sége egyszerre hagyomdnyozta a megel8zottség maltjit (poszt-) és az itt-és-most jele-
nét (modern) utédjira. Az eredetiség és Gjitds blivoletében él6 modernitdshoz képest
a posztmodernizmusok egyszerre cinkos és tdvolsdgtarté kulturdlis ideoldgidi, elméleti
irodalmai és irodalmi stilusti elméletei nem léphettek fel sem a metafizikus transzcen-
dencia, sem az univerzalitds igazsdgigényével. A kiilonbozdségek jelentésszéréddsban
megmutatkozé energidi mind a miivészet, mind az elmélet jelolési folyamatait dthat-
jdk az Gj episztémében. A két funkeci6 sokszor szdndékoltan szétvélaszthatatlan, John
Barth ugyantgy egyik elsé teoretikusa, mint emblematikus szerzdje az 0j korszaknak.
A posztmodern szerzék kdnonjdt feldllitani mdr csak azért is problematikus, mert az
Allan Gingsbergtdl Dave Eggersig, esetleg Bob Dylantdl Margaret Atwoodig terjedd
névsor sokkal inkdbb szélna a kanonizdlds eréfeszitésérdl, mint egy korszak konszen-
zusos csucsteljesitményeinek lajstromdrdl. A posztstrukturalista irodalomelmélet
a strukturalizmus 6rokoseként hasonlé médon széttarté életmiveket terel egyetlen
kategéridba (vo. Jean Baudrillard, Homi Bhabha, Roland Barthes, Richard Caputo,
Jonathan Culler, Helen Cixous, Gilles Deleuze, Paul DeMan, Jacques Derrida, Terry
Eagleton, Raymond Federman, Stanley Fish, Michel Foucault, Felix Guacttari, Jirgen
Habermas, Thab Hassan, Norman N. Holland, Linda Hutcheon, Fredric Jameson,
Barbara Johnson, Julia Kristeva, Jean-Francois Lyotard, Brian McHale, Marshall
McLuhan, Edward Said, Susan Sontag, Richard Rorty).

A posztmodernizmusok élvezettel vetik bele magukat azon egzisztencidlis és episz-
temolégiai konfliktusokba, a térténelem, ideoldgia, és esztétika Gsszeegyeztethetetlen,
eldonthetetlen és feloldhatatlan fesziiltségeibe, amelyek a modernitds szdmdra tragi-
kus és rémiszt8 kihivast jelentettek. Eppen ezért is sziikséges a tobbes szdm haszna-
lata. A modernizmus szdmdra az egység irdnti nosztalgia a jelennel valé szembesiilés
elkertilésének lehetdségét teremtette meg, a posztmodern disszemindcid, a térténelem
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stilusarchivumdnak 6nkényes kimeritése, a sajit magdtél megteremtett metanyelvi
kozvetettség egytttal megsokszorozéddst is eredményez. A multtdl és jelentdl folya-
matosan tdvolodé poétikdk a modernizmus kételyeit, elbizonytalanoddsét vagy épp
radikdlis megajuldsi kisérleteit a véletlenszertiség, megszakitottsdg, ismétlédés és per-
mutdci6 alakzataival valtjdk fel a posztmodernitdsban.

Ahogyan a posztmodernizmus egyik bevett meghatdrozdsa szerint olyan irodalmi
irdnyzat, amelyben domindns poétikai invencié, hogy magdt az irét teszi meg az iro-
dalmi m f8szerepl8jévé, Ggy a posztstrukturalizmusrdl is elmondhaté, hogy olyan
irodalomtudomdnyi korszakot hozott létre, amelyben a kritika irodalomként tekint
onmagdra. Barbara Johnson klasszikussa vélt 1978-as tanulmdnydt ezzel a mondattal
zdrja: ,Irodalom és kritika kiilonboz8sége pedig taldn csak abban 4ll, hogy a kritika
sokkal inkdbb hajlamos, hogy vak legyen arra, ahogy sajit magdtdl valé kritikai kiilén-
boz8sége végeredményben irodalmivd teszi” (JorNnsoN 1994: 148). Amilyen kevéssé
jellemzi Johnson megdllapitdsa a modernizmust kdvetd korszak leirdsdnak alapmiivei-
ként kanonizdlt Jean-Francois Lyotard 1979-es vagy Fredric Jameson 1989-es elmé-
leti munkdit, annyira igaz a posztstrukturalista disputdk életteli kultdrdjira. Példa
erre magdnak Barbara Johnsonnak az 1977-es Frame of Reference: Poe, Lacan, Derrida
(Referenciakeret: Poe, Lacan, Derrida) cimmel kiadott tanulmdnya, amely valéjaban
egy olyan kritikai vitaldncolat végén helyezkedik el, amely a Poe-t olvasé Lacant értel-
mezd Derrida kritikdjét adé Johnsonig ér.

A posztmodern fenséges vizsgilatdnak kiindulépontja a modernizmust kovetd korszak
oroksége lehet. Ez mdr onmagédban is kettdsséget hordoz, amennyiben kapcsolédik
a nagymodern projekt befejezetlenségéhez, és a radikélis modernizmus elinditotta
nyelvi fordulat (Idsd RorTy 1991) wittgensteini konvenciéjdhoz. A mindentdl azonos
tdvolsdgot tartd irdnia: a travesztia, perszifldzs, parédia és sziirfikci6 feliilirdsai a poszt-
modernitdsban létrehozzék a fenséges esztétikai mindségének metaolvasatait. A tudds
és a tudatossdg szerkezeteit kiemelten Louis Althusser és Fredric Jameson elméleti
munkdi torténeti, tdrsadalmi, politikai dimenzidba helyezve az ideoldgidk feldl kozeli-
tik meg. A kettdsség az irodalmi md mdr kordbban is tdrgyalt szocioldgiai érdeklédése,
illetve annak az emberi dllapotra vonatkoztatott univerzilis, filozéfiai megkozelitése
kozote a posztmodern fenséges koncepcidiban is megmutatkozik. A betegség képze-
teit8l megfosztott paranoia éppen azért vélik a fenségeshez kapcsolédéd fogalommd,
mert a nyelven tdl mutaté jelolék hidnydban a fenséges metafizikai jel6l6i egybeesnek
az dbrdzolds eszkdzének jeleivel. Az dnmagdt ir6 szdveg a transzcendens metaszintet
is 6Gnmagdba vonja, ezzel mise-en-abyme-ikus jelentésburjinzast idéz elé. Mindennek
keretezésében az ironikus tdvolsdgon kiviil a paranoid kognitiv alakzatok hatdrozzdk
meg hangstlyosan a posztmodern fenséges-koncepcidit.

112



A POSZTMODERN OROKOS (V)ISZONYA

A paranoia mint kognitiv alakzat egészen eltérd jelentéstulajdonitisok sordn keriilt
be kdzponti fogalomként a posztmodern kritikai kinonba. Thomas Pynchon A4 49-es
tétel kidltdsa cimi regényének (1965, magyarul Pyncaon 1990) kritikai recepcidja
igazoddsi pontul szolgdlhat a paranoia posztmodern értelmezésében. A burjinzé
jelentéstermelés paranoid poétikdjéban rejld esztétikai potencidlrdl sziitkséges elvélasz-
tani a posztmodern paranoia ideologikus jelentésességét. Ennek oka, hogy a fenséges-
hez kotott paranoia ideoldgiai olvasatainak tdlstlya a posztmodern kritikdban elfedi
a posztmodern viszonyuldsdnak kettdsségét a modernizmushoz. Ez egyrészt 6dipélis
iszony a naturalizmus szocioldgiai érdekl6désébdl taplélkozé determinisztikus ,bestidt6l”
(WaLcuTT 1956: 10), mdsrészt gyermekien vonzédé viszony is a modernista teljesség-
igényhez. A parhuzamos kettdsség kiemelése olyan hangsilyeltoléddst eredményezhet,
amely segiti a posztmodern utdni korszak fenségesség-koncepcidinak feltérképezését,
megsokszorozdddsuk okainak megértését.

Fredric Jameson 1989-es A posztmodern, avagy a késéi kapitalizmus kulturdilis logi-
kdja cimi kotetében tdrsadalmi, ideoldgiai, politikai kontextusba helyezi a terminust,
amikor a kiilonféle paranoidk taxonémidjit létrehozza. A Jameson megteremtette
hagyomdny rendkiviili hatdsa Thomas Pynchon recepciéjdban is kimutathaté. Leo
Bersani, a Pynchon-kritikdban jelentdsnek tekintett tanulmdnya — Paranoia, and
Literature (Paranoia és irodalom) — a Sulyszivdrvany kapcsin a hatalmi hélézatok
kontrolljival szembeni ellendllds eszkdzeként hatdrozza meg a depatologizélt paranoidt
(BERsaNT 1989: 113—114).

Casey Shoop Thomas Pynchon, Postmodernism, and the Rise of the New Right in
California (Thomas Pynchon, posztmodernizmus, és az Uj Jobboldal felemelkedése
Kalifornidban) (2012) cimmel irt szévegében szintén szociopolitikai értelmezést ad
a szoveg paranoid jelentéstermeld alakzatainak, illetve azok dsszeomldsdnak, amikor
az Uj Jobboldal kaliforniai megjelenésének kontextusiban keretezi Pynchon mivét.
Shoop ezt irja a 49-es tétellel kapcsolatban:

Ha visszahelyezziik Pynchont a torténelembe, valamint a térténelmet Pynchon mivébe,
kideriil, hogy a paranoia nem egyszerien az értelmezés képtelenségét jeloli, még csak
nem is egy betegséget, hanem az 4j politikai dgencia jév6beni alapjit Ggy munkdssdgd-

ban, mint 4ltaldban véve az egész korszakban. (Casey 2012: 52)

Jon Simons ugyanakkor Bersani és Shoop allaspontjdval egyarint szembemegy,
amikor a jamesoni kognitiv térképezés koncepcidjira visszautalva a paranoid jelentés-
termelés ideoldgiai szempontti meghatdrozdsdnak kritikdjét adja. Simons konkliziéja
a kovetkezd:
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A magam részérdl kockdzatosnak tekintek minden olyan 4llitdst, miszerint a 49-es zérel
kidltdsdban vagy Pynchon mds regényeiben politikai aktivizmusra utal$ tizenetek vol-
ndnak kimutathatéak. Ezek a szovegek azonban feltétleniil iizennek, illetve tanulsdggal
szolgdlnak azzal kapcsolatban, milyen 4rat fizet a szubjektum a kognicié és a tudds gya-
korlataiért, az 4ltaluk létrehozott, a megismerés szerkezetei szdmdra nélkiilozhetetlen
modellek és metafordk sz6 szerint vételéért, s a totalizdlé és paranoid elméletek létrehozd-

sdért. (sajdt forditds) (Stmons 2000: 219, kiemelés télem)

A posztmodern fenségesség-értelmezése, a paranoid jelentéstermelés ideologikus és
kognitiv alakzatai egyardnt megtaldlhaték Slavoj Zizek 1989-es The Sublime Object
of Ideology (Az ideolégia fenséges tirgya) cimi kotetében. A szoveg erds ideoldgia,
szociopolitikai kontextusa ugyanakkor alkalmat nyujt arra, hogy a paranoia esztétikai
potencidlja is kimutathatéva valjék. A posztstrukturalista teoretikus vitdk hagyomd-
nydt kovetve Zizek Lacan-értelmezésének kritikai olvasatdval a paranoid jelentéses-
ségnek a nagymodernista metaforikussdggal tartott kapcsolatdt kivinom kimutatni.
Ugy vélem, a posztmodern fenségest az ideologikussaghoz koté konyvének A Valds
melyik szubjektuma cimQ fejezete a kotet politikai, tdrsadalmi keretezése ellenére
alkalmas olyan olvasat létrehozdsira, amely dekonstruktiv médon lehetévé teszi, hogy
a paranoia a totalizal jelentéstermelés kognitiv alakzataként is meghatdrozdédjék. Az
ideologikussdg mellett igy a nagymodernhez kapcsol6dé befogadé-esziétikai irdnyule-
sdg azonos strukturdlis szinten vilik elhelyezhetévé. A paranoid olvasdsi alakzatok
jelentéstermel appardtusként értelmezett koncepcidja igy a kortdrs fenségesség-ragok
spiritudlis, esztétikai osztdlydhoz (pl. spiritudlis fenséges, szociokulturdlis fenséges,
a kulturélis fenségese) vezet el, mig annak ideologikus keretezése annak szociopoli-
tikai ellenpdrjdhoz (pl. feminista fenséges, politikai fenséges, okoldgiai fenséges) utal
vissza.

6.1. A fenséges reflektiv rettenete’

Thomas Pynchon A 49-es tétel kidltdsa (1965) cimii regénye a kritikai kézmegegye-
zés szerint a posztmodern ironikus fenségesének egyik alapszévege (vo. DALsSGAARD
és mtsai 2012). A Pynchon-md hangsilyosan nem ideoldgiai természeti olvasatait
motivélé paranoid olvasisi alakzatokra, az olvas6i bevonéddsra valé rakérdezés tehdt

" A fejezet egy 1998-as tanulmdnyom dtdolgozott vdltozata: http://tiszataj.bibl.u-szeged.hu/16984/
1/tiszataj_1998_011_083-090.pdf

114



A POSZTMODERN OROKOS (V)ISZONYA

értelmezésemben Slavoj Zizek A Valés melyik szubjektuma? (1989) cimi szovegében
jol azonosithaté. A Lacant elemz8 Zizek kommentéldsaval igyekszem valaszt keresni
arra, hogy a paranoid jelentéstermelés miként kapcsolédik a fenséges posztmodern
folfogdsihoz.

Zizek The Sublime Object of Ideology (Az ideolégia fenséges tirgya) cimii kbtetében
megjelent tanulmdnya arra véllalkozik, hogy rehabilitdlja a félreértelmezett Lacant
a posztstrukturalizmus vadjai alél. A lacani elméletben a nincs metanyelv-jelmondata
nem pusztén a valamirdl valé beszéd emancipdldsa valami beszédéhez, elbeszélddé-
séhez képest, hanem a bdrmily kijelentésben mindig jelenlévd tdvolsdg posztuldldsa.
Eppen ezen a ponton ldtszik a legvédtelenebbnek a posztstrukturalista poeticizmus
mint szdndék, hiszen a feltételezett pontos jelentés széndékolt szubverzidja csak egy
leirhaté teoretikus alldspontbdl, metapoziciobdl vélik elképzelhetsvé.

Radikalisabb megolddst ajinl egy Lacantdl idézett mondat performancidja: ,De ez
pontosan az, amit mondani akarok és amit mondok is — mivel, amit mondani akarok,
az az, amit mondok” (idézi Z1zex 1996: 197). Ehhez minddssze annyit flz Zisek,
hogy az ilyen kijelentések akaddlyozzdk meg a metanyelvi pozicié elfoglaldsdt (IBID.).
Hogy ezt mindketten pontosan miként érthették, taldn rekonstrudlhaté abbdl, ami
ténylegesen elhangzott. Ha kisérletképpen tgy fejezziik be az idézetet, hogy ,[...] mivel
amit mondok, az az, amit mondani akarok”, a mondat meg@rizni ldtszik azonossé-
gdt. A szemantikai struktdrdnak a beavatkozdssal szembeni ezen ellendlldsa legaldbbis
drulkodé. Hisz ahogyan az is elképzelhetetlen, hogy bérki képes legyen valédi szabad
asszocidciora, gy az sem gondolhat6 el, hogy valaki képes volna magdt megévni
t6le. A szabadsdg, akdrcsak a gonoszsdg vagy az eredendd szégyenérzet, atemporilis
kategéridk, csak mindig-mar jelenlévé vélasztdsként gondolhatdk el. Ezére éllithatd,
hogy a kéznapi nyelv egyben 6nmaga tiszta metanyelve. Birmely kijelentés onmagétél
val6 tdvolsiga mindig jelenlévd, id6beliségében meghatdrozott tévolsdg. Ehhez képest
lehetetlen bdarmely metapozicié elfoglaldsa, hiszen az mdr egy mdsik kijelentés lenne,
amelynek Ggyszintén megvolna a tdvolsdga sajdt magacol.

Zizek kommentdrjiban tehdt Lacan nem az iild6z6 és iildoz6tt metapozicié-tapaddsa
feldl radikalizalja a megszdlalds ontoldgidjit, hanem a barmely beszédaktus itt-és-most-
jéban leleplez8dé tévolsdg kiterjesztésével. A nyelv mondéddsa sohasem lehet iden-
tikus, vagyis visszatérve a Lacan-idézethez: a szubjektum, melyet a nyelv beszél, azt
akarja mondani, hogy mast mond. Zizek egyetlen mondatba stiriti ennek a hatdsnak
a jellemzését: ,,onmagdra utalé mozgdsa sordn a jelold nem zdrt kort, hanem egy bizo-
nyos Gr koriili ellipszist ir le” (Z1zex 1996: 200). Ez a mondat akkor vilik viligoss,
értelme nyilvanvalévd, ha nem hagyjuk figyelmen kiviil, hogy az ellipszis nemcsak
hidnyt, hanem azt az optimélis geometriai formdt is jelenti, amelynek két fékusza van.
Vagyis a jelolé mozgdsa az 6nmaga kiilonbségét hordozé kor alakzatdr irja le.
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A jelolé Lacanndl nem egyszertien a reprezenticié-idea anyagi reprezentdcidja, de
a reprezenticié hidnydt jeloli: az eredend8en elveszett targy helyén keletkezd trt tolti
ki. Lacanndl a fallikus jel5lében 6nnon hidnya (a kasztrécio) jut pozitiv létre. Ameny-
nyiben ez a jel6lé nem kapcsolédik az objektum hidnydhoz — vagyis metapozicidba
keriil —, 4gy mester-jelolévé, cimmé, a reprezentilt valésdgon kiviil esd valdsdg repre-
zentdci6javd valik. Egyrészt megfeleld utat nyit, rendet vdg a jelolék kuszasdgéban,
misfeldl azonban be is von, magdba rdnt, igy a feltételezett rend feltaldldsa érdekében
megtett Ut a puszta bevonddds aktusdban nyeri el jelentdségét. A mester-jelold logi-
kdja szerint m(ikodd viccek — példdul a Zizek idézte Lenin-vicc® (IBID.) — elvesztik
hatdsukat, ha a mester-jelol6t jeloloként olvassuk. A szdveg, azaz bdrmely szubjek-
tum a Mdsik mozgdsdbdl, az dthaladds aktusdbdl nyeri szorongaté és ellendllhatatla-
nul vonzé hatalomvdgydt, a vigy hatalmdt: a potencidlis potensséget. A szoveg Osszes
metagesztusa igy hivégesztussd lesz: a lacani vagy kitermeli tdrgyokdt, az okozatok-
ként megjelend, egy mésik szintet eléfeltevésként tételezd metapozici6 kikényszeriti az
értelmezést. Ezzel szemben a befogadé metanyelvi tdvolsiga meghiusitja a bevondddst,
az dthaladdst.

A szimbolizdciénak ellendlld, a helyére mindig visszatéré Valés Lacan kései értelme-
zésében egybeesik a trauma csak hatdsaiban, strukturilis torzuldsokban megkonstrud-
16d6 kemény magjival. A Valés mint kezdépont tehdt a Képzetes szimbolizdci6jit
jelols, nem bevéshetd, hanem énmagdt bevésd entitds, mig a Valdst mint eredményt
az okozatokként megjelend strukturdlis hatdsok megmagyardzdsira szolgalé eréfeszi-
tések hozzak létre — mégpedig mindig utlagosan. A Valés tehdt tires hely, amely ellen-
4ll a szimbolikus bevésésnek. A szubjektum toposza épp ezért lehet a hagyma, lévén
a szubjektumot a szimbolizdcids folyamatok létrehozdsdnak ismétlddé kudarca struk-
turédlja.

Ahhoz, hogy a szubjektum a ldtszatot mint ldtszatot érzékelhesse, mozgdsba kell
lendiilnie, 4t kell haladnia rajta, de ott nemcsak 6nmagdt mint a ldtszatot éltetd
egyetlen energiaforrdst taldlja, hanem a semmit, ami § maga. Lacan dllitdsa az, hogy
a kérdésre a feleletet, a rejtélyre a megolddst, az okozatra az okot kutatva, a sajit 6nazo-
nossiganak magvidt keresé szubjektum az dthaladdssal mdst nem, csak sajdt dthala-
ddsinak aktusdt taldlja meg. A ldtszat ilyen fenomenoldgidja alapvetden paradoxikus
és onreflexiv, hiszen a ldtszat ,azzal téveszt meg, hogy megtévesztést szinlel” (Z17EK
1996: 235). Az illazi6 pusztdn létével azt dllitja, hogy van mit elrejteni, 4m azt eltdvo-
litva csupdn strukeurdlis tirességet, derridai értelemben vett nyomot (trace) kapunk.

»Egy moszkvai kidllitdson az egyik kép Lenin feleségét, Nagyezsda Krupszkajét mutatja, amint egy
ifji komszomolistdval éppen az dgyban van. A kép cime: »Lenin Varséban«. Egy zavarban 1évé ldtogaté
megkérdezi az idegenvezet6tél: »De hol van Lenin?« Mire az idegenvezetd csendesen és méltosdgteljesen
azt feleli: »Lenin Varséban van.«” (Zizek 1996: 200)
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A szubjektum félelme a kudarctél (ahogy a boldogsdg elszdnt akardsa ellehetetleniti
annak elérésér) valdjdban az igazsdgtol vald rettegést fedi el, hisz az igazsdg pusztin
hatdsaibdl visszamendlegesen megkonstrudlandé tires hely.

Zizek szerint ez a fenséges hatdst kelt§ félelem és rettegés teszi kényszerneuroti-
kussd a mindig a Valéssal oppozicidban elgondolt szubjektumot. E félelem és rettegés
viszonya mintdzza a gydnyor (jouissance) irdnti vigyban meghatdroz6dé szubjektum
kétféle neurdzisinak paradox kapcsolatdt. A kényszeres neurotikus megrogzott kéte-
lye, amely az élvezet elviselhetetlen fokdtdl tart, csupdn egy elfedd stratégia része,
amely leplezni hivatott a szubjektum hisztérikus neurotikus tudatformajit. Ez utébbi
az attdl valé szorongdsnak strukeirdja, hogy vdgydnak nem létezik valds tdrgyoka.
A szubjektum félelme és rettegése, akdrcsak neurézisai, paradox viszonyban dllnak
egymdssal: a kényszeres neurdzis egyfeldl alfaja a hisztérikus neurdzisnak, mdsfeldl
vélfaja is (Z12EK 1996: 230). Vagyis a hisztérikus neurézis mint nem (genus) két fajt
rejt magdban: a kényszeres neurdzist és onmagdt mint sajdt alfajac (v6. 7.4. fejezet).
A paradoxon itt sem megoldandé taldny, hanem maga a taldny, valamint a taldnyra
adott vélasz egytittesen.

Ugyanez a helyzet Zizek példdjiban (Z1zex 1996: 217) a térsadalom organicista és
individualista felfogdsa kozott fesziilé oppozicié esetében. Bar egyardnt igazolhatd-
nak vagy tdimadhaténak téinik mindkét meghatdrozds, mégis kétségteleniil kizdrjik
egymist. Zizek — mint kés6bb litni fogjuk, Fredric Jamesonnal egyetértésben — azt
dllitja, ez az elsére ismeretelméleti korldtnak tlind onellentmondds maga a poszt-
modernitds tdrsadalmdnak lényegi antagonizmusa, s mint ilyen annak egyetlen lehet-
séges definiciéja. A paradoxon a formalizicié holtpontjdn képes arra, hogy ha nem
is magdt a Valdst, de a Valds bevésésének lehetetlenségét, annak hidnydrt lokalizdlja.
Ugyanigy a kettds tagadds sem 4llitja vissza a pozitiv azonossdgot, a negécié negicidja
azzal, hogy valamiféleképp megeldzi targyat, kiviil keriil a pozitiv/negativ dichotémi-
dn, visszamendleg pedig megerdsiti a tagadds affirmativ szerepét egy kétpdlusi rend-
szer egyik eléfeltételeként.

A hidny tulajdonsigokkal és mindségekkel biré iires helyei hitegetik a szubjektu-
mot, barmerre kozelitsen is. Ha a fikci6 véletleniil elfoglalja az igazsdg tires helyét,
azt a szubjektum igazsighatdsként érzékeli. A szimbolikus struktardnak pedig tartal-
maznia kell azt a sajdt lehetetlenségét szervezd szingularitdst, amely esetlegességében
a szerkezeti szitkségszer(iség visszadllitdsdnak pozitiv feltétele. Barmely Valés objek-
tum foglalja is el a Lacan 4ltal a német filozéfiai hagyomdny nyomdn das Dingnek
nevezett szintet, létrejon a fenséges mindsége, melyet valdjiban a tdvolsdg szervez,
s amelyet a hozzd kozeledé menthetetleniil pusztuldsra itél.

Zizek szovegének bels logikdjabdl is kovetkezik, hogy a térbeli metafordk a bini-
ris oppozicié mésik tagjdt, az idébeliséget hivatottak elfedni. A mindig-mdr jelenlévd

117



AZ AMERIKAI FENSEGESROL

dontések lehetdségében feltételezett atemporalitds a sajit dichotomidjét megel6z6
paradoxonok sordba tartozik. Ez a paradox ontoldgiai dllapot lehetdvé teszi a nyelv
tiszta referencialitdsdt, megsziinteti a hidnyt, igy a Valést, a szubjektumot és a mozgdst
is. Az iddbeliség az, ami lehet6vé tesz kiilonbséget, tdvolsigot, metapoziciét, ami
okozatok formdjdban jelenik meg, s ami a félelemtdl, rettegéstdl, igy hdt vagytdl elesl-
tott szubjektum dthaladdsdval 1étre hozza az ok visszamendleges megkonstrudldsit.
Az 4thaladds az értelmezés és olvasat révén, tehdt a jel6ld szubjektuma reprezentici6-
janak eredményeképp létrejovs, mindig ismétl6dé paranoid kudarc az, amely lehetd-
vé teszi a szubjektum szervezddését. A jeldld szubjektuma igy nem mds, mint tulaj-
donsdgokkal, hatdsokkal, okozatokkal felruhdzott, szubsztancidval nem rendelkezd,
tehdt csak fenoménként érzékelhetd és lokalizdlhatd, de meg nem kozelithetd tiresség
és hidny.

Az olvasis alatt 4116 szoveget, akdrcsak a kommunikdciés folyamat mdsik végén
szerepld olvasét, paranoidnak kell tekinteniink, amennyiben két szubjektum érintke-
zéseként gondoljuk el az olvasds folyamatdt. Ha olyan szovegrél van sz, amelyrél tex-
tudlisan is kimutathaté, hogy az a térténet elmonddéddsdt tematizilja, ebben az esetben
a paranoia a szdveg episztemoldgiai szintjén is meg kell jelenjen. Csak az torténhet
meg, aminek nem az elmonddsa torténik. Nincs olyan arkhimédészi pont, amibél
a kibeszélés lehetségessé vélna, a bekotott metaszint megteremti sajdt narrativ terét és
idejét, toreénetté vélik, tehdc akciévd. A véletlenszertien megjelend informécidtoredé-
kekbél az érzékeld tudat kényszeresen rejtélyt, vagyis torténetet kovécsol, a torténet
pedig csak elmonddsdban/olvaséddsdban létezik. A szubjektum bevonddik, és egyben
megteremti az akciét azzal, hogy részese lesz. Igy, ha a torténet elmonddsa maga is
torténetté vilik, a sz6veg idejét a fentiek értelmében neurotikus temporalitdsként jelle-
mezhetjiik. A narratolégia terminusaival élve a metaszint narrativ egységei csak akkor
vélnak funkciévd, katalizdtorrd, magfunkciévd, indexikus jellé, nem pedig a kommu-
nikdciét gatld narrativ formavd, ha a szoveg felgerjed, hatvanyozédik, labirintussd lesz.
Megjelenik a mise-en abyme-ba kédolt paradoxon, az 5nmagit leplezd rejtély, a narrativ
csapda. Ezzel magyardzhaté a sajdt metaszintjét tematizilé szévegben fel-felbukkand
transzcendens jelol6k zavarba ejtden fenséges jelenléte.

Egy metapozicidjét inkorpordlé szdveg metafizikus jeloléi nem mutatnak ki
a szoveg testébdl, hanem a valdsig és fikeid kiilonbozdségének jarékba hozdsival sajdt
maguk is a bevoné hatéerd részeivé valnak. E paranoid temporalitds alakzata az id6-
hurok, s ebben két pont kozott oszcilldlé titkoridében uralkodik el az eldonthetetlen
és a plurélis. Ugyanazokra a kérdésekre mindig ugyanazok a feleletek hangzanak el;
vagy ami ugyanaz, a megszdmldlhatatlan kérdésre érkez8 megszamldlhatatlan vilasz
tetsz8leges sorrendben kdthetd dssze: a beleértett olvasé szerepe és az olvaséi funkeié
is paranoidként definidlédnak ebben az esetben.

118



A POSZTMODERN OROKOS (V)ISZONYA

A beleértett olvasé kijeldlte (vagyis mdr eleve 6nkényes értelmezdi helyzetbdl konst-
rudlédd) olvaséi pozicié a fokozatos felépiilés litszata mogé rejti magdt, mikdzben djra
és Gjra szétzildlja a nyomdban koslaté olvaséi elvardsokat, az azonossdg fenntartdsdra
tett erdfeszitéseket, a mindannyiszor felépitett torténetvaridcidkat; egyetlen széval:
az egységet. Amikor becsapja a kdnyvet, ennek a poziciénak 4ll ellen az az olvasé, aki
nem szereti, ha becsapjdk, akit nem ny(igéz le és sziv magdba az orvény, akit feldiihit
a megoldatlan rejtvény, bosszant a paradoxon, aki fogédzokat keres, és nem villalja az
érintettség kockdzatdt. Az olvasds rettenete nem ilyesfajta (v)iszony, hanem az olvasds
paranoid aktusdnak eléfeltétele. A paranoid helyzetbe hozott olvasén a kommunikd-
cié transzgressziv eksztdzisa lesz trrd. Minden provokdlja: projektdl és introjekedl,
a folyamatban bedll a fenséges hatdsa, minden 6sszekapcsolédik mindennel, metoni-
mikus halék bomlanak vizszintes és fiiggdleges irdnyba. Egy oximoronnal: kialakul
a jelentésesség alacsony entrépia szintd kdosza.

6.2. A paranoid jelentéstermelés fensége

Az ismeretelméleti korldt, ami Zizek szovegében ugyszintén kdzponti elem, Fredric
Jameson ideol6giai megkozelitésében a posztmodern kondicié meghatdrozdsava vélik.
A metanarrativik szétesését és ellehetetlentilését A posztmodern, avagy a késéi kapitaliz-
mus kulturdlis logikdja a Val6s reprezentdlhatatlansdgibdl eredezteti. Jameson értelme-
zésében a globdlis kapitalizmus val6sdgai (realities) az egyén szimdra érzékelhetetlenek
(JamEeson 2010: 420), igy a nagy elbeszélések hidnyként, a reprezentdcié kudarcinak
nyomaként jelenik meg. Ez utdbbit a 7he Political Unconscious (A politikai tudattalan)
cimt kotetében ,hidnyzé okként” (absent cause) hatirozza meg, amely folfogdsa szerint
az irodalmi modernizmusbél szdrmaztatott 6rokség (Jameson 2006: 9). A hidnyzé ok
ugyanis a Val6s reprezentdlhatatlansdgdbdl kévetkezéen a modernitds dtmenetében
a szimbolikus alakzatok elcstszdsaiban, torzuldsaiban jelenik meg.

A neomarxizmus ideolégia keretezésében az egyetlen lehetséges metanarrativa
a szitkségszerliség valdsdgdbdl a szabadsdg valdsdgdnak megteremtésére t6ré kollektiv
erbfeszités lehet, s ennek a nagy elbeszélésnek a posztmodernizmus egyetlen fejezete
csupdn. Jameson rendszere a posztmodern allapotot elsésorban a hidnyz6 ok tudatta-
lan jelenlétébdl kovetkezd kényszeres jelentéstermeld motivdcioként jellemzi. A tore-
dékes valésdgtapasztalat alapvetden az elszigetelt, kaotikusan szétsz6rédé elemek
konspirativ metanarrativivd torekszik osszerendezni. A megismerés, interpretdcié
alakzataiként igy Jameson a térbeliként elgondolt tivolsdgot, elkiilonbozddést, ismét-
lést, megsokszorozdddst hatdrozza meg:
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[A] posztmodern hatds megerdsiti a specializdléddsokat és a differencidléddsokat, hiszen
azokra épiil [...] nem valamiféle kordbban létez8 organikus totalitds felbontdsa a kérdés,
hanem inkdbb a tobbszordsség kialakuldsa tj és varatlan médokon: az egymdssal dssze
nem fiiggd eseménysorok, a diszkurzustipusok, az osztdlyozds mddozatai és a valdsig
parcelldi. Ez a teljes és teljesen esetleges pluralizmus [...], a posztmodern észlelés a , kii-
16nbség kapcsolatot teremt” szlogenjével fogalmazhaté meg. Valéban ugy tlinik, hogy az
észlelés Gj médozatainak éppen az ilyen egymdssal 8sszeegyeztethetetlen dolgok egyide-
jli fenntartdsa az alapja [...] amely nem fékuszélja a tekintetet [...] Mindezt azonban tér-
beli jelenségnek is kell tartanunk a sz6 legalapvetdbb értelmében, hiszen bdrmi is legyen
a posztmodern 8sszeférhetetlenségben 6sszekombindlt kiilonféle vondsok eredete [...],
hatdrozottan érzékeljiik térbeli elkiiloniilésiiket. [...] [K]isérletiink arra, hogy dsszekap-
csoljuk [a térténelmi id8 elkiiloniild pillanatait] [...] nem cstszkdl fol-ald egy tempordlis
skdldn [...], hanem el8re-hdtra ugrél egy olyan jitéktdbldn, amit a tdvolsdg fogalmaival
gondolunk el. (Jameson 2010: 380-382)

A jelentés kiilondll, szétszért elemeinek konspirativ egységgé rendezésére Jameson
bevezeti a , kognitiv térképezés” (cognitive mapping) fogalmat. Mivel a globdlis kapita-
lizmus kordban a Valds topogrifidjanak szerkezete a szubjektum szémdra nem befog-
haté, ,ezek a strukturdlis koordindtdk ma mdr nem érzékelheték a kozvetlen élet-
tapasztalatokban, és a legtobb ember dltaldban nem is képes fogalmat alkotni réluk”
(Jameson 2010: 420). Jameson elméleti konstrukcidjdban a jelentéstermelés poszt-
modern technolégidja kognitiv térképezésként irhaté le (Jameson 1988), amely a frag-
mentalt valésdgelemek projekcidkban torténd 8sszerendezését jelenti, az egzisztencidlis
elidegenedésbdl szdrmazé szorongdssal szembeni megnyugtaté hatds motivdlja.

A The Political Unconscious nyit6 sora manifesztumszer(i alldsfoglaldst ad az iroda-
lom lehetséges értelmezési keretérdl, mégpedig a kovetkez8képpen:

Ez a kényv az irodalmi szovegek politikai értelmezése mellett fog érvelni. A politikai
interpretdcié nem a pszichoanalitikus, mitoszkritikai, stilisztikai, etikai, strukturalista
keretezés kiegészitdje, hanem minden olvasat és értelmezés abszoliit horizontja. (sajét for-
ditds) (Jameson 2006: 1, kiemelés t6lem)

Fredric Jameson provokativ kijelentése dlldsfoglaldsra késztetheti barmely nyelvjdték-
kozosség tagjat.

Mint ennek a fejezetnek az elején jeleztem, a fenséges kortdrs esztétikdjdnak oszta-
lyozésa szempontjébdl is elengedhetetlen, hogy a posztmodern fenségeskritikdjiban
megmutatkozé hangsulyeltoldddst, a fenséges ideologikus szempontd értelmezésé-
nek dominancidjic felviltsa a befogaddsesztétikai (hermeneutikai-dekonstrukcids)
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szempontd, valamint az ideologikus interpreticiok egyensulya, azok azonos struk-
turdlis szinten elhelyezett kettdsségének biztositdsa. Thomas Pynchon regényének
a fenséges szempontjabdl létrehozott ideologikus értelmezései mellett fontos kiemelni
az esztétikai, befogaddselméleti keretezés lehetéségeit.

A tovébbiakban azt igyekszem majd kimutatni, hogy Jamesonnak a kognitiv térké-
pezésre vonatkozd terminusa az ideologikus bedgyazottsigbdl kiemelve megnyilik
a fenséges ironikus negdciéjin tilmutatd, mindig-mdr jelenlévé tapasztalata eltt. Az
ideologikus olvasatok zdrt korkorossége, a fenségestdl tartott tdvolsdg ironikus ellehe-
tetleniilése értelemszertien nem vezet el, nem biztosithat d&tmenetet egy olyan episztémé
felé, amely a fenséges megsokszorozédé alkategéridiban irja vissza az esztétikai mind-
ség hagyomdnyit a kortdrs kulturélis jelenségek heterogén halmazéba. Eppen ezért
tartottam kiemelt jelentéségilinek a fenséges Zizek létrehozta ideologikus koncepciéja-
nak kritikai olvasat4t. Fredric Jameson és Slavoj Zizek megkeriilhetetlen teljesitményt
jelentd munkdi dominancidt biztositanak a fenséges ideologikus olvasatai szdmdra,
mindamellett kétséges, hogy bdrmely értelmezési keret — Jamesonnal szdlva — ,,abszo-
latnak” volna tekinthetd.

A Zizek-fejezet — mivel Lacan legkevésbé sem ideologikus szdvegével kontaminals-
dik — az ideoldgiai szimbolikus rend, a mester-jelolSk tirességének explikdldsa mellett
alkalmas a befogadéi bevonédds alakzatainak lefrasira. Mig Zizek szubjektumelméleti
szovege megnyitja Lacan elméletét a tirsadalmi keretezés lehetéségére, amikor az dt-
haladds aktusdban létrejové identitds-konstrukcidkat vizsgdlja, a kognitiv térképezés
Jamesonnal kizdrélagosan dgyazdédik szociopolitikai keretbe. A paranoid kognitiv
alakzatokon beliil zajlé jelentéstermelés mindenekeldtt a bevonéddst lehetévé tévd
hermeneutikai és recepcidesztétikai eszkdz egy olyan széveg esetében, amely a tota-
lizdlé strukeardk kizardsaval frontdlis timaddst intéz a rogzitett jelentésesség ellen.
A posztmodern fenséges ideologikus olvasatai a fenséges kanti megfogalmazdsiban
is jelenlévé befogadhatatlansig azonos paradoxondra épitve besziikitik az értelme-
zés esztétikai potencidljit. Jean-Frangois Lyotard a fenségessel kapcsolatban szintén
a reprezentéci6 ellehetetleniilését helyezi kozéppontba, azonban megdllapitdsai sokkal
inkdbb esztétikai, poétikai, mint ideolégiai kvetkezményekkel jarnak.

A posztmodern fenségest annak posztstrukturalista elméletei kozmegegyezés-szeri-
en a reprezentdcié valsdgdhoz kotik. Hans Bertens 1995-6s kotetében igy foglalja dssze
Jean-Francgois Lyotardnak a posztmodern fenségesre vonatkozé elméletét: ,Lyotard
esztétikdja a reprezentdcié vég nélkiili kritikdjdn alapul, ami hozzdjdrul a heterogeni-
tds meglrzéséhez és a disszenzus optimumédhoz. A [posztmodern] fenséges igy nem
felolddshoz vezet, ellenben a reprezentdlhatatlansdggal valé konfrontdcié radikdlis
nyitottsdgdt eredményezi” (sajdt forditds) (BERTENS 1995: 133). A Valds reprezentd-
ciéjdnak Jamesonnal a fenségessel kapcsolatban tédrgyalt lehetetlenségérdl értekezik
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Lyotard, amikor 1985-6s tanulmdnydban sszeveti a fenséges modern és posztmodern
episztemoldgidit. Az elébbivel kapcsolatban Lyotard igy fogalmaz. ,a modernista
esztétika a fenséges esztétikdja, még ha annak nosztalgikus f6lfogdsa is. A reprezentdl-
hatatlansdgot hidnyzé tartalomként helyezi elétérbe, de a forma felismerheté konzisz-
tencidja révén a befogadé szdmdra vigaszt és gydnyort nydjt” (sajét forditds) (LyoTaArRD
1993b: 46). A posztmodern ezzel szemben ,a prezentdlhatatlant magéban a prezen-
ticiéban helyezi elétérbe, ami igy megtagadja magdtdl a j6l megalkotott forma viga-
szdt, a megoszthaté kozizlés konszenzusdt, az elérhetetlen irdnti nosztalgidt™; a poszt-
modernizmus a prezentdcié lehetéségeit azért keresi, hogy ,.a prezentdlhatatlansig még
erdsebb érzeteit keltse” (sajt forditds) (IBID.).

A fenséges esztétikai mindségével kapesolatban a retorikai, filozéfiai hagyomdny
mindig is prezentdlhatatlansig és reprezentdlhatatlansdg paradoxikus ismeretelméle-
tét hangstlyozta, s hogy ez a posztmodernben a tévolsdg metaszintjében feliilirédik,
s kialakul ironikus poétikdjdnak hagyomdnya, nem sziikségszertien vezet el az egyet-
len dimenzi6t ajanlé ideologikus olvasatok kizdrélagossdgdhoz. Visszatérve a kognitiv
térképezés rendkiviil termékeny koncepci6jéhoz, annak meghatdrozdsiban pontosan
ezért is szembeszokd, hogy az értelmez szubjektum 4thaladdsinak Zizeknél szintén
targyalt aktusdt, a készdlé (flaneur) jelentéstulajdonité tevékenységét, a fragmentélt
jelolék kaotikus rendezetlenségébdl 6nkényes mintdzatokat 1étrehozé kognitiv térké-
pezés aktusdt miért kizdrélagosan zdrt, ideologikus keretbe helyezi Jameson.

A kognitiv térképezés itt vdzolt koncepcidja magiban foglalja [Kevin] Lynch térbeli ana-
lizisének kiterjesztését a tdrsadalom szerkezetére, vagyis sajdt torténelmi pillanatunkra
kivetitve, extrapoldciéjit az osztdlyviszonyok teljességére azok globdlis (taldn pontosab-
ban fogalmazok, ha azt mondom, multinaciondlis) mértékében és fokdn. A mdsodlagos
premissza szintén fenntartandd, amennyiben az kimondja, hogy a tdrsadalmi térképezés
ellehetetleniilése ugyanolyan kdros a politikai tapasztalat szdmdra, mint a vele analdg
képtelenség az urbdnus terek feltérképezésére a vdrosi tapasztalat szémdra. Mindebbd
az kovetkezik, hogy a kognitiv térképezés esztétikdja ebben az értelemben integrdins ré-
szét képezi barmely tdrsadalmi-politikai projektnek. (sajit forditds) (Jameson 1988: 353,

kiemelés télem)

Az ideologikus olvasatok jelentdsen befolydsoltak Pynchon 1965-6s, emblematikus
regényének, A 49-es tétel kidltisdnak recepciéjit. Igy van ez akkor is, ha a regény
a foucaule-i hatalmi szerkezetek, a lacani hidny, Jean Baudrillard szimuldkrum-
fogalma, a derridai dekonstrukci6é szdmdra kitiintetett és domindns interpretdcids
teret nydjt a hatalmasra nétt szekunder irodalom szimdra. A tdrsadalmisdg olvasataira
Casey Shoop egyik tanulmdnydt (és Robin Blyn ellenkezd el8jeld tézisét) hozom fel
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példdul. Shoop szociolégiai érvelését Stefan Mattessich, illetve Samuel Chase Coale
hermeneutikai-dekonstrukciés értelmezéseinek kontrasztjédban, azokkal dialégusba
dllitva kivinom bemutatni. A két szempontrendszer kozti fesziiltség jabb illusztra-
ciéjit adhatja a posztstrukeuralista kritikai hagyomdny vitakultardjéra oly jellemzd
elméleti reflexidkra.

Pynchon szatirikus szdvege a szerzd recepcidjit megalapozé és dontd méreékben
meghatdrozé kritikai f6lfogds szerint a lebegd jeloldk szabad jdtékdra épiil. Stefan
Mattessich 1998-as Ekphrasis, Escape, and Countercultural Desire in The Crying of Lot
49 (Ekfrézis, szabadulds és ellenkulturdlis vagy a 49-es tétel kidltdsdban) cimi tanul-
madnya Osszefoglaldsdt adja a hermeneutikai-dekonstrukeiés kritika legmeghatdrozébb
megdllapitdsainak, amikor igy ir: ,Oedipa tornydbdl bdrmilyen szabadulds esélyét
pontosan az jelenti, hogy a regény megtagadja a jelentésességet, hogy vildgit egy olyan
nyelvbe kisérli meg beirni, amely sajit referencidlis kohézidjdt dssa ald” (sajdt forditds)
(MaTTESsicH 2002: 59).

Az értelmezhetetlen, mégis beszélé nevekként felting identitdsok (Oedipa Maas
— Oedipa My ass/Mass?; Pierce Inverarity — Piercing veracity/Peers in variety?),
a cselekményszdlak konspirdcids teéridkat sejtetd, tehdt sechova sem vezet§ elemei
(Trystero — Hermész Triszmegisztosz/ Tristram Shandy?); a kozpontinak felttin emblé-
ma (elnémitott postakiirt — a hdlézatos kommunikdcié cenzirdja?), a titkos tdrsasigok
eredet nélkiili alakulatai (Tristero, V.E.SZ.T.U.N.K.) hozzik létre Pynchon regényé-
ben a posztmodern irénia fenséges hatdsdt. Jean Baudrillard a Fatal Strategies (Végze-
tes stratégidk) 1990-es szovegében a kovetkezdket irja: , Az eksztdzis jellemzd mindség
bérmely olyan test esetében, amely addig forog 6nmaga koriil, mig minden értelem el
nem vész, s nem marad mds csak a kitiresedett jelentés, a tiszta forma kdprdzé6 ragyo-
gdsa” (sajt forditds) (BAUDRILLARD 1990: 9).

Pynchon elbeszélésének fent felsorolt elemeit ilyen eksztatikus hatdsként értelmezi
a kritikai recepcié hermeneutikai-dekonstrukciés hagyomdnya, a Claude Lévi-Strauss-i
értelemben vett lebegd jeldlskként azonositva azokat. Szabad jitékukban a szemidzis
nullfokdn kialakulé jelentésburjinzds a posztmodern ironikus fenségesének kanoni-
kus megfogalmazdsa. Ugyanakkor Lévi-Strauss elmélete a posztmodern disszemindcié
kozponti fogalmaként hasznalt lebegd jeldlét az emberi dllapot (la condition humaine)
alapvetd jellemzdjeként, a fenséges egységesité hatdsaként vezeti be, amit a hangsilyo-
zottan metafizikai keretezés(i mana-tipus fogalmaval tdrsit.

Tdrsadalmainkban folyamatosan, makacsul tartja (és nyilvdnvaldan a jévében is tar-
tani fogja) magdt az az alapvetd helyzet, ami az emberi dllapotbdl kovetkezik: jelesiil,
hogy az ember a kezdetektdl fogva rendelkezik a jeloldk totalitdsinak olyan egységével,

amelyrdl nem tudja, mi médon kéthetné barmilyen jelolthdz, ami — bdr adott — mégis
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ismeretlen ebbéli adottsigiban. E kettd nem egyenértékii, vagyis ,inadekvdt”, ami az
osszeegyeztethetetlenségbdl eredd olyan tilcsorduldst eredményez, amit csak az isteni
beldtds képes magdba vonni; mindez a jeldldk tultengését eredményezi ardnyban azon
jelolskkel, amelyekhez azok kapcsolhaték. Igy aztin az ember eréfeszitése sordn, hogy
megértse a vildgot, mindannyiszor a jeldlési folyamatok drad6 béségét bocsdtja ki magd-
bél. [...] Ugy vélem, a mana-tipus fogalmai — barmily szertedgazdk legyenek is, és bar-
mennyire is dltaldnossdgban kezeljitk 8ket (amely gondolkodds ldthaté médon nem tlint
el tdrsadalmainkbél) — sem tobbek, sem kevesebbek, mint lebegd jelilék, amik a véges
elgondoldsdra valé képtelenségiinket jelolik (ugyanakkor minden mivészeti tevékeny-
ség, koltészet, zene és esztétikai Gjitds letéteményesei), még akkor is, ha a tudomdnyos
gondolkodds — bar elfojtani nem is tudja — részben kontrolldlni képes azokat. (sajdt fordi-

tas) (LEvI-STRAUSS 1987: ix, kiemelés télem)

A lebegd jelsld mint az nmagdba visszatérd jelentéstulajdonitds tires és korkoros alak-
zata tehdt elméleti gySkereiben fenntartja a kifelé irdnyulé denotdciét (vo. ,isteni beld-
tds”). Hasonl6 kettdsség a Pynchon-szoveghez ismét csak kozmegegyezésszeriien
tarsuld paranoid olvasdsi alakzatok értelmezési kereteinek kiilonbségében is meg-
figyelhetd. A hermeneutikai-dekonstrukciés kritika a reprezentdcié lyotard-i értelem-
ben vett krizisének megfogalmazdsaként tekint a modernizmus utdni regényre azzal,
hogy ,a posztmodernt a nagy elbeszélésekkel szembeni bizalmatlansigként” jellemzi
(LyoTaRrD 1993a: 8). Az allegéridk katakresztikus dtalakitdsai (az elnémitott postakiirt
azonositott hidnydban egyszerre jelent mindent és semmit) a paranoid értelemtulajdo-
nitdst a jel6lt hidnya koril ismétlddé mozgds eksztdzisaként hatdrozza meg. Az inter-
pretédcids paranoia tdrsadalmi, politikai keretezése ezzel szemben egy radikdlisan eltérd
kritikai hagyomdny jelenlétét jelzi a posztmodern fenségesének esetében.

A kaliforniai Kinneretben él6 Oedipa Maas mdr Mucho felesége, amikor volt bardt-
ja, Pierce Inverarity haldlakor arrdl értesiil, hogy a férfi hagyatékdnak kezeljeként San
Narciséba kell utaznia. A kiildetés (guest) reflektilt szabélyai szerint Oedipa élete és
vildga feje tetejére 4ll, beleszeret Metzgerbe, az 6rokosodési tigyvédbe, majd kiilonféle
ismeretségekbe és kalandokba bonyolédik, 4m a monomitosz lezdratlan marad. Pierce
Inverarity filatelista hagyatékdban a vizjeleken titokzatos elnémitott postakiirt tlinik
fel, egy alternativ, rejt6zk6dd postahdlézat, a Tristero emblémdja. Oedipa a rejtély
megfejtésére indul, s barkivel vagy barmibe titkozik is — legyen sz6 egytittesrél, szélsé-
jobboldali politikai tdrsasdgrél, Jakab-kori bossziidramardl —, a szertedgazé jelek
egyre messzebb vezetnek. Végiil (egy tjabb beszélé név) Gengis Cohen segit Oedipd-
nak Osszedllitani a bélyegekbdl egy aukcids tételt: aki jelentkezik érte, tudni fogja
a Tristero-rejtély megfejtését; csakhogy a 49-es tétel kikidltdsa el6tt a regény véget ér.
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Pynchon emblematikus miivét annak posztstrukturalista értelmezései tehdt a poszt-
modern fenséges nagy erejii megfogalmazdsaként, a Valds reprezentdlhatatlansigabdl
szdrmaztatott befogadhatatlan jelentéstobblet megragaddsinak irodalmi teljesitmé-
nyeként kanonizéltdk. Stefan Mattessich Baudrillardot idézve a , formalis jegyek szédité
talburjdnzdsit” (sajit forditds) (idézi MarTESsicH 2002: 75) mutatja ki a mlben. 7he
Functions of Conspiracy and the Performance of Paranoia (A konspirdciok funkcidi és
a paranoia eléaddsa) cimii tanulmdnydban Samuel Chase Coale a nagy elbeszélések
ellehetetlentilésének lyotard-i tézisére hivatkozva azt irja: ,Pynchon nem pusztin
a konspirdciés elméletekkel és paranoidval kapcsolatos amerikai megszéllottsdgot és
iszonyt helyezi fékuszba, hanem mindekozben a posztmodern irdstechnikdk teljes
arzendljdnak bevetésével tdamaddst intéz a linedris metanarrativék ellen is” (sajt forditds)
(CoaLE 2005: 135). Ugyanakkor Coale is a fenséges hagyomdnydnak feliilirdsdt emeli
ki, amikor a véletlenszer, kaotikus és elszigetelt jel5lék 8sszekapcsoldsdra torekvd para-
noid, jelentéstermeld kisérletekben az 5nmagukon tdl mutatd, rejtett mintdzatok ,,poszt-
modern rendjének” poétikai elemelkedettségét hangsilyozza (CoaLe 2005: 160).

Leo Bersani ideoldgiai olvasata szintén az ,univerzalizdld”, jelentésegyesitd erd jelen-
létét hangstlyozza Pynchon narrativdiban (BErsant 1989: 101), a ,ldthaté mogotti
rend”, a ,ldthatatlan hélézatossdg” (interconnectedness) kozponti szerepét tételezi a para-
noia magasztos képzeteiben (BErsant 1989: 102). Bersani azonban a Mattessich és
Coale képviselte hermeneutikai-dekonstrukeiés kritikai hagyomdnnyal szemben
a kordbban vazolt jamesoni tdrsadalmi aspektust részesiti elényben.

Casey Shoop tanulmdnydban a két megkozelités viszonydval kapcsolatban a kovet-
kezd megallapitdst teszi: ,a feltételezés, hogy a hermeneutikai bizonytalansig el6re-
mutatd, nem szdmol azzal, hogy val6jdban a tények és a fikcié kozotti hatdrvonal
tevdleges elmosdsaval a fejlédéssel szembe mend politikai kovetkezményeket teremt”
(sajat forditds) (SHOOP 2012: 59, kiemelés az eredetiben). Jelen munka szempontjdbél
kisebb a jelentdsége annak, hogy Shoop a posztfaktudlis politikai retorika manipula-
tiv stratégidjdt a posztmodernitds poétikai hermeneutikdjdhoz kéti, mint annak, hogy
alapvetden pozitivista, folyamatos fejlédést eléfeltételezd, ,eszkatologikus” (SHOOP
2012: 83) filozéfidra épiti fel sajdtos Pynchon-értelmezését. A posztmodernt kovetd
korszak fenséges-koncepcidinak osztalyozdsdban (vo. 9-10. fejezet) majd dontd szerep
jut az egymdst kiolt6 episztémék szinkretizmusdban rejlé ismeretelméleti és poétikai
potencidlnak.

Visszatérve A 49-es tétel kidltdsdhoz, Casey Shoop a regény sokat értelmezett,
a jelentésesség fenségét felmutatd tdjleirdsdt idézi mint a nem ideologikus értelmezések
kanonikus tdrgydt (SHOOP 2012: 69). A szoveghely a hermeneutikai-dekonstrukcids
olvasatokban a jelentésesség totalizdcidja helyén fellépd szimuldkrum kdpraztatd fensé-
gességének megfogalmazdsa.
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Sehol nem mozdult semmi. Lenézett egy lejtdn, hunyorognia kellett a napfényben,
odalent messzire nytlt a hdzak tdmege, mintha egyszerre néttek volna ki, mint egy
gondozott vetés, a matt barna f6ldbél; és eszébe jutott, amikor kinyitotta tranzisztoros
radidjdt, hogy kicserélje az elemet, és megldtta élete els§ nyomtatott dramkorée. Az ut-
cdk és hdzak rendezett rvénylése, maddrtivlatbél, most ugyanolyan hirtelen, elképesztd
élességgel vagott a tudatdba, mint az a régi dramkori lap. Bdr a rddidkrdl még kevesebbet
tudott, mint Dél-Kalifornia lakéirdl, mindkét felszini mintdzatban volt valami hierog-
liftkus: rejtett jelentés, kommunikdcids szdndék. Ggy ldtszott, a nyomtatott dramkdr mon-
dandéjdnak sohasem lenne vége (ha megprobélna rdjonni); ugyanigy elsé San Narcisé-i
percében is éppen hogy a megértés kiiszobe alatt reszketett valamilyen kinyilatkoztatds.
Fiistkdd tapadt korben a ldthatdrhoz, a nap fdjdalmasan tlizote a nyersgyapja szind tdjra;
Oedipa és a Chevroletje mintha egy pdratlan valldsos pillanat kdzepében parkolt volna.
Mintha szavak széltak volna valami mds frekvencidn, vagy egy ciklon mozdulatlan mag-
jdban, amely olyan lasst forgds kozéppontja, hogy Oedipa még a centrifugélis hlvos-
ségét sem érezhette felheviilt bérén. [...] Ilyesmit érzett-e, mikor a hangszigetelt tiveg
mogiil nézte valamelyik kollégdjdt, akinek koponydjin rendben klappol a fejhallgaté, és
olyan stilizdlt mozdulatokkal dobja fel a kovetkezd lemezt, ahogy egy papi személy ban-
hat a krizmdval, a tomjénnel, a kebellyel, de kdzben egészen rd van hangolédva a hangra,
hangokra, a zenére, a zene mondanivaléjdra, nyakig belemeriil, odavan érte, mint a t6-
mérdek A7vd, aki hallgatja [...]. (PyncHON 1990: 19-21, kiemelés t6lem)

A maddrtivlatbdl szemlélédé Oedipa a ,,pdratlan valldsos pillanattél” tartott tavolsdg
koézéppontjdban sajat projekcidinak jelentésességét, magasztos, fenséges pillanatdt éli
meg. Shoop szociopolitikai értelmezése ezzel az értelmezéssel szemben a kovetkezs-
képp érvel: ,A kritikusok ezt a jelenetet az egymdssal latszélag kapcsolatban nem
4ll6 szerkezetekre vetitett paranoid kivetitésként olvassék [...]. Mig a bekezdés a véros
»f6l6tt magasan elemelt sz6gbdl« létrehozott paranoid jelentésének el8iré asszocidciit
valéban tartalmazza, magam a foldon szétterjed§ paranoia leiré olvasatdt ajinlom”
(sajdt forditds) (SHOOP 2012: 69). A szerzd a leirds helyszinéiil szolgdlé Orange megyé-
ben eredeztethetd Uj Jobboldal és reaganizmus elszigeteltnek tiiné jelenségeit (anti-
kommunizmus, privatizdcié, emelkedd katonai kiaddsok...) osszekotd paranoidval
azonositja a lefrdsban feltdrulkozé ldtvdny jelentésességét. A potencidlis jobboldali
szavazok levelezési cimeinek listdzdsa Shoop interpretdcidjaban igy a Tristero-rejtély
megolddsdva vilik (SHoor 2012: 70—71); a paranoid jelentéstermelés pedig a rivalissal
szembeni énmeghatdrozds politikai paranoidjivd: ,— Maguk is egy ilyen jobbolda-
li 1okétt banda? — kérdezte a diplomatikus Metzger. Fallopian riahunyoritott: — Ok
védolnak minket paranoidval. — Ok?” (idézi SHoor 2012: 72).
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A gyorsforgalmi athdlézat asszociativ dsszekapesoldsa egy drogos érrendszerével
(PyncHON 1990: 22) ebben az olvasatban az 1956-o0s Szovetségi Autdpélya Torvény
(Federal Highway Act) metafordja (SHoor 2012: 70—71). A pynchoni paranoid fensé-
gesének taldn legstiritettebb megfogalmazdsa a regényben a kévetkezd szoveghely:
,Oedipa elintézenddibe az is beletartozott, [...] hogy igyekezzék sotét géppé [vélni]
a planetdrium kozepén, és litktetd, csillagzé Jelentést sugdrozzon a hagyatékba, min-
deniitt a folé boltosodé kupoldban” (PyncHoN 1990: 81). Shoop értelmezésében
a szinészbdl elébb Kalifornia kormdnyzéjavd, majd elnokké vilé Ronald Reagan
felemelkedésének allegéridjat adja az idézett mondat, a szinész-politikus Reagan mint
a képviseleti demokrdcia szimuldkrumdnak megtestesitdje vetiil jelentésként, az UJ
Jobboldal projekcidjaként a térténelem horizontjdra (SHoor 2012: 77).

Casey Shoop interpretdciéjival szemben Robin Blyn 2020-as, Beyond Anarchist
Miracles: The Crying of Lot 49 and Network Aesthetics (Tl anarchista csoddkon: A 49-es
tétel kidltdsa és a hélézat-esztétika) cimil tanulmdnya hasonlé szociopolitikai elméleti
megkozelitésbdl épp ellentétes konkldziéra jut. ,,[M]ivel az anarchista és a neoliberélis
halézatok mindig-mdar egymadsba kapcsolédnak, A 49-es tétel kidltdsa kisérletet tesz arra,
hogy valtozast provokéljon ki a hdlézatokbdl, melyek segitdi és tdamogatdi a neoliberélis
dominancidnak” (sajat forditds) (BLyn 2020: 598). Casey Shoop egyik dllitdsit e fejezet-
ben fentebb mdr idéztem a hermeneutikai-dekonstrukeiés és szociopolitikai olvasatok
viszonydrél, most szerepeljen itt egy mdsik:

A 49-es térel kidltdsa elemi ereje abban keresendd, ahogy [...] egyrészt a regény a poszt-
modern 4llapot paraboldjaként a hermeneutikus elbizonytalanoddst az elkiilonbéz8dés
(»a ldthaté mogseei mds rendek”) redukdlhatatlan jeleként kezeli a vildgban, médsrészt
pedig a szdveg a reaganzdasdgi [reagonomic] dllapot leirdsa is, amelyben a szétszérédé
kiilonboz8ségek jatéka dtjara indul, hogy kifejezze és megszildrditsa a neoliberalizmus
hegemoénidjdt. (sajat forditds) (Sroor 2012: 80)
Hogy a posztmodern fenséges kritikdjinak a kortirs mivészetben is jelenlévé kettds
hagyomdnya koziil melyik mutatkozik sikeresebbnek az olvasds alakzatainak megsz6-
litdsdra, az tovabbi teoretikus vitdkat nyit meg. A 49-es tétel kidltdsa olvashaté a jelen-
tésesség apotedzisaként, az olvaséi bevonddds, a befogadds aktusinak ismeretelméleti
paraboldjaként, a posztmodernizmus metapoétikai diszkurzusaként ugyantgy, ahogy
egy adott politikai agenda pozitivista, a progresszivitds célelvii folyamatdnak betelje-
sitését Osztonzd és igérd allegériaként is. Ugyanakkor mindenképp egyetérthetiink
Casey Shooppal abban, hogy Fredric Jameson éllitdsival szemben a politikai interpre-
tdci6 nem lehet ,minden olvasat és értelmezés abszolat horizontja”.
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6.3. Kiil6néllé posztmodern indittatds

A posztmodern irodalom ikonikus szerzéjének tartott, hazdnkban hdrom évtizede
toretlen népszertiségnek orvendd Paul Auster egy interjiban maga is reflekedl az
amerikai irodalomban érzékelhetd szociolégiai érdeklédés dominancidjdra:

A helyzet az, hogy az amerikai regény megvéltozott. Engem szenvedélyesen foglalkoz-
tatnak az olyan szovegek, mint Melville és Hawthorne regényei, Poe torténetei vagy
Thoreau irdsai, melyek érdeklédése nem kéthetd a szociolégidhoz, ami felé a regényirds
az Egyesiilt Allamokban fordult. Az teljesen mds. Ezeknek a miveknek filozéfiai, meta-
fizikai dimenzidi voltak, melyekrd]l mdra megfeledkeztek, vagy egyszerien csak figyel-

men kiviil hagyjik 6ket. (sajdt forditds) (idézi VARvogLI 2001: 4)

Az Auster felvdzolta személyes kdnon ezer szélon kotddik az amerikai fenséges hagyo-
mdnydhoz, amely az ezredfordulé utdn ismét vonzé viszonyuldsi pontot jelent a meg-
Gjulds igényével fellépd poétikai torekvések szdmdra. A posztmodern irodalomban
azonosithaté kettdsség pdrhuzamba dllithaté a nagymodernizmus versus radikdlis
modernizmus megosztottsiganak 6rokségével. Ahogyan e kettd dialdgusa is a végered-
ményben a kiilonb6z8 izmusok, iskoldk, csoportosuldsok megsokszorozéddsdval jért
a hatvanas-hetvenes évek avantgardizmusiban, Ggy visszamendlegesen a kortdrs ,pre-
fix-izmusok” feldl is tételezhetd hasonlé kettdsség dtoroklédése a modernista korszak-
bél a posztmodernbe.

Hipotézisemben a korai Pynchon-olvasatok paranoid, illetve szociopolitikai értel-
mezéseivel poétikdjit tekintve szemben 4ll Paul Auster prézdjinak a humanizmus
hagyomdnydhoz kot6dé ontoldgiai, metafizikai, érdeklédése. A poétikai kettdsségre
azért is lehet taldlé éppen Pynchon és Auster kontrasztja, mert mindkét posztmodern
szerzd teljesen z6kkenémentesen épiilt be életmivével az ezredfordulét kévets, immér
két évtizedes irodalmi szcéndba. Pynchon 2015-ben magyarul megjelent Kisérleti fizisa
hasonl6 eredménnyel vethetd 6ssze Auster 2018-as 4 3 2 1 cim(i regényével (magyarul:
AusTER 2020a), mint ahogyan ez megtehetd A 49-es tétel kidltdsa és a New York trildgia
(1986) (magyarul: AUSTER 2004b) esetében is. A folytonossdgot jelzi az is, hogy a meta-
modernista szerz8ként emlegetett nevek koziil (Julian Barnes, Roberto Bolano, Dave
Eggers, Jonathan Franzen, John Maxwell Coetzee, lan McEwan, Haruki Murakami,
Cynthia Ozick, Zadie Smith és David Foster Wallace) tobbek munkdssdga megtaldl-
haté a posztmodernizmus kdnonjaiban. Hogy mennyire jelenlévé a paranoid olvasdsi
alakzatokhoz, a lebegd jelolék szabad jatékdhoz, valamint a tdrsadalmi érzékenységhez
kot6dé hagyomdny dominancidja a posztmodernben, s hogy milyen mértékben teszi
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kevéssé érzékelhet6vé a kortdrs kultirdban késébb bivépatakként feltord, a roman-
tikus fenségesség koncepcidjit visszaemelé metafizikai, ontoldgiai irdnyultsigot, azt
a kritikai félreolvasds egy kiilonos példdjival kivinom igazolni.

Paul Auster Uveng’ms cimii elbeszélése 1985-ben jelent meg, ezt kovette két Gjabb
kotet, melyek végiil egy esztendd mulva a New York trildgidban egyetlen szovegtest-
ként jelentek meg. A 49-es tétel kidltdsa mellett Auster regénye talin a mdsik kiemel-
ten gazdag recepciéval rendelkezé posztmodern irodalmi md. Ezt elsésorban annak
koszoénheti, hogy olyan jelentds és kittind kritikusok, mint Steven E. Alford, Dennis
Barone, Scott A. Dimovitz, Alison Russell vagy Elizabeth Wesseling 1étrehoztdk
a trilégia nagy hatdst dekonstrukcids olvasatait, és ezzel dekonstrukcids anti-detektiv-
regényként a posztmodern kdnonba emelték Paul Auster els§ regényét. A nyité prézai
mi megjelenését kovetd b8séges és pozitiv kritikai fogadtatds utdn azonban Paul Auster
az addigival hasonlésdgot mutaté poétikai, filozéfiai, ismeretelméleti keretbe dgyazott,
toretleniil sikeres regényei, filmjei irdnt megcsappant a kritikai recepcié érdeklédése,
ami elsésorban a Pynchon esetében hatékonynak bizonyulé dekonstrukcids olvasa-
tok terméketlenségének volt koszonhetd. Ennek az ellentmonddsnak, valamint Paul
Auster poétikdjdnak és korai miiveinek egy teljes kdtetet szenteltem Fehér terek — Paul
Auster cimmel (HeGy1 2016), ott részletesebben tdrgyalom Auster poétikdjanak az
amerikai metafizikus, filozéfiai hagyomdnyhoz kot6d§ sajétsdgait.

Jelen munkdban mindéssze egyetlen példdt kivanok hozni arra, hogy a John Barth,
Donald Barthelme, William Gaddis, Thomas Pynchon, Kurt Vonnegut neveivel fém-
jelezett irodalmi dramlat teljesitményének kritikai feldolgozdsa kozben miként maradt
vakfoltban annak az irodalmi tradiciénak a hatdsa, amelyet az el6z6 fejezetekben igye-
keztem felvdzolni, s amelynek posztmodern jelenlétét Paul Auster munkadi is tandsit-
jak. Annak megerdsitésére, hogy a metaleptikus szerkezetekben rejlé etikai és huma-
nista tartalékok jelenlétét immdr mds kritikusok is kimutatjék Auster életmivében,
alljon itt egy idézet Csat6 Pétertdl.

Tobb mint hdrom évtized tdvlatdbdl visszatekintve, Paul Auster elsd és taldn mdig legis-
mertebb mive, a New York trilégia (1987) értelmezhetd egyfajta elméleti-filozéfiai alap-
vetésként, azaz mindazon jellegzetes austeri motivumok szubsztritumaként, amelyek
késdbbi miveiben is rendre megjelennek, 4m sokkal kevésbé kdzvetlen és koncentrilt
médon. A Trildgia hirom kisregénye — az Uvegvdros, a Kisértetek és A bezdrt szoba — tulaj-
donképpen Auster eddigi életmiivének leginkdbb kisérletezd jelleg(i, explicit médon me-
tafikciondlis alkotdsai, amelyekben szinte mdr nem is szépiréként, hanem filozéfusként
vagy teoretikusként vizsgdl olyan elméleti toposzokat, mint a szerz6i autoritds ontolégiai
meghatdrozhatatlansdga, a fikci6 és a valdsdg megkiilonboztetésének episztemoldgiai

buktatéi, a nyelv materialitdsa, illetve az én (nyelvi) konstrudlesdga. A késdbbi szdvegek
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azonban ldtszélag tartézkodnak a merész kisérletezéstdl és a direkt elméleti kérdésfel-
vetésektdl, ez a tematikai kiildnbség pedig az Auster-regények kritikai fogadtatdsdban is
jol érzékelhetd. Kozelmultban megjelent monografidjéban Hegyi P4l jogosan mutat rd
az Auster-fogadtatdstorténet ardnytalansdgdra, amely abban mutatkozik meg, hogy bar
az életm( jelentds méretlire duzzadt, a szakirodalomban tobb mint harminc év utdn is
tulstlyban vannak a 7rildgidra f6kuszalé tanulmdnyok és monografidk. Hegyi szerint
»a kritika részben tapasztalhaté értetlensége [az életmi T7ildgidn tdli miveivel szemben]
taldn éppen abbdl tépldlkozik, hogy Auster 4ttdrést jelentd, New York trildgia cim( ko-
tetének narrativ jegyei kiemelten alkalmasnak bizonyultak a dekonstrukciés olvaséi eljd-
rasok mechanikus/illusztrativ bemutatdsdra a széveg ismeretelméleti, lételméleti kontex-
tusaibdl kiragadottan is.” Hegyi rendhagyé mdédon — ahogyan 6 fogalmaz — ,a recepcié
fehér terében/vakfoltjdban eltlind [Auster-]miiveket: az indulé Auster verseitdl drdmdin,
emlékiratain 4t egészen az els§ kiforrott kotet (Uvegvdros) kiaddsdig terjedd periédust”
dolgozza fel. Ervelése szerint, ,[e]zeket a szdvegeket rdolvasva a késdbb megsziiletendd
regényekre megvalaszolhatd a kérdés, hogy vajon az austeri poétika alapvet8en ellendll-e
a jelentéselhalasztéddssal, a lebegd jelol8k szabad jdtékdval és disszemindcidval jellemez-
hetd dekonstrukeids olvasatoknak, vagy éppen hogy feloldédik benniik.”

Hegyi P4l fenti megdllapitdsaival egyetértésben, és értelmezéi 4lldspontjdval részben
azonosulva, a jelen tanulmdny célja: egy az Auster-kritikdban méltatlanul alulreprezen-
talt regény, a 2009-ben megjelent Ldthatatlan (Invisible) elemzése. Metareflexiv narra-
tiv stratégidi okdn a Ldthatatlan sok tekintetben kongenidlis a 77ildgidval, amennyi-
ben ahhoz hasonléan ebben a regényben is folyton megkérddjelezédik szoveg és szerzd
ontoldgiai tereinek dtjdrhatatlansdga. Ez a megkérddjelezés azonban, érvelésem szerint,
nem a szdveg materialitdsdt eldtérbe 4llitd explicit dekonstrukcids/metafikeids kisérlete-
zés, hanem egy kifinomult médon mikodd metaleptikus narrativ stratégia révén megy
végbe. Jelen esetben a metalepszis alkalmazdsa kordntsem meriil ki abban, hogy 6n-
céltt médon de-monstrélja a nyelv mélystrukedrdiban rejlé szubverziv mechanizmusok
miikédésmédjanak tipikus posztmodern/poszt-strukturalista toposzdt. Ehelyett 2 meta-
leptikus narrativ stratégia a tipikus episztemoldgiai és ontoldgiai kérdésfelvetések mellett
itt etikai dimenzidt is olt, igy az absztrakt filoz6fiai vonatkozdsok mellett sohasem szo-

rulnak hdctérbe a regény egziszrencidlis aspektusai. (Csaté 2019: 80—81, kiemelés tSlem)

Alison Russell négy évvel Auster regényének megjelenése utdn publikdlta a szerzd recep-

ciéja szempontjabdl alapvetd és megkeriilhetetlen tanulmdnydt Deconstructing The
New York Trilogy: Paul Auster’s Anti-Detective Fiction (A New York trildgia dekonst-
rukcidja: Paul Auster anti-detektivregénye) cimmel. A szdveg mdr cimében jelzi, hogy
a kritikus Auster szovegét a detektivregény posztmodern feliilirdsaként, dekonstruk-
ci6ként, meta-, illetve sziirfikcioként értelmezi. Russell interpreticidja lényegi médon
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hatdrozta meg, helyezte el dekonstrukcids értelmezési keretben a szoveget, bir mind
a szerz$ kordbban sziiletett kolteményei és drdmdi, mind a késdbbi regények, filmek és
forgatékonyvek eltérd poétikai szerkezetet mutatnak.

A regény elsé kotete azzal indit, hogy Daniel Quinn ponyvaregényirét egy téves
kapcsolds véletlene folytdn osszetévesztik Paul Auster magdndetektivvel, a prota-
gonista pedig hirtelen 6tlettdl vezérelve felvillalja a szerepet, s elvallalja a felajanlott
munkdt. Az Uvegvdros kozponti jelenetében a ponyvairébél nyomozénak dlle Quinn
hdrom alkalommal is taldlkozik az addig tdvolrdl kévetett személlyel, a fidra fenyegetd
veszélyt jelentd Peter Stillman professzorral.

Az epizédban Daniel Quinn tehdt magdndetektivként szerepel, a hds ezért — hogy
wvalédi” kilécée elrejtse — tobb alkalommal dlnéven mutatkozik be az idés tuddsnak
(AUSTER 2004b: 92-109). Auster mdr idézett kritikusa, Alison Russell egy félreolva-
sassal azt 4llitja, hogy Quinn elsd taldlkozdsukkor Paul Austerként nevezi meg magat.
,Quinn elhatdrozza, hogy személyesen is taldlkozik a logocentrikus apaval. E16bb Paul
Austerként, majd Henry Darkként, végezetiil Peter Stillmanként mutatkozik be” (sajét
forditds) (RusseLr 1990: 75, kiemelés télem). Ezzel szemben az elsé bemutatkozds
alkalmdval val6jéban ez szerepel a regényben: ,,A nevem Quinn” (AUSTER 2004b: 93).

Ez a nyelvbotlds lényegi, a poétikai struktardt érintd félreolvasdsra (misprision) mutat
rd. A szoveg logikdja szerint épp a valdsdg és fikcionalitds kozti kiilonbség veszne el,
ha Russellnek allitdsa helytdllé volna, ami pedig logikusan erdsitené a dekonstruk-
ciés-paranoid olvasatot. A kettdsiigynok csavardra rdjatszva azonban Quinn gy hazu-
dik, hogy az igazsigot mondja (sajit nevén, Quinnként mutatkozik be), igy valds és
val6tlan polaritdsa a dichotémidt alddsva azon kiviilre mutat, ahelyett, hogy a végsd,
valés jeloldt (a biografiai {rét) vonnd be egy metaleptikus mise-en-abyme-ba. Igy nem
a Pynchonndl tdrgyalt korkoros jelentéstermelés alakzatdrdl van sz6, hanem sokkal
inkabb egy olyan alakzatrél, amit kiforduld kettds keretezésnek nevezek (v6. 7.4. fejezet).
A kifordulé vagy extenziv kettds keretezést olyan narrativ alakzatként hatdrozom meg,
amelyben a bedgyazott térténet nem a mise-en-abyme esetében altaldban hangsilyozott
végtelen titkrozddést hoz létre, hanem két tiikrozédd feliilet kozti oszcilldlé mozgést,
annak terében pedig létrejon a reprezentdcié kifelé irdnyulé metaleptikus szintje.

Diegetikus szinten Daniel Quinn egy ponyvaregényird, hypodiegetikus szinten Paul
Auster magindetektiv bérébe bujt imposztor. Azzal, hogy detektiv szerepében Dani-
el Quinnként mutatkozik be, minddssze a diegetikus szintre utalja a jelolést (Daniel
Quinn mint ponyvaird), ahonnan a szemidzis visszacsatol a bedgyazott diszkurzushoz,
s onnan ez a jel6lési folyamat Gjraindul. Ebben az oda-visszatarté ingdzé mozgdsban
egyrészt felcserélhetévé valnak a diegetikus szintek ald-folérendeltségi pSlusai, masrészt
ennek révén e zdrt rendszeren beliil vélik lehetvé a jelen nem 1év Gjabb metaleptikus
szintre torténd metafizikai utalds: ilyen értelemben beszélhetiink kifelé irdnyuld kettds
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keretezésrél. A kiforduld kettds keretezés itt hivatkozott alakzatit pdrjdval a beomlé
kettds keretezéssel egyiitt részletesen majd a kovetkezd fejezet targyalja.

Paul Auster magéndetektiv teljességgel hidnyzik a szovegvildgbdl, az & a priori léte-
zése az a primum movens, az a végsé mozgatd, aki ugyan nem jelolheti a biogrifia szer-
z8t, de platdni értelemben vett idedja képzetét igen. Ez a szerkezet alapvetden véltozna,
ha Russell — eléfeltevéseit leleplezé — bloomi félreolvasdsahoz hiven Paul Austerként
mutatkozott volna be Quinn, hiszen akkor az életrajzi szerzével jelolt reprezentdl-
hatatlan valésdg lebegd jeloldjét kapndnk. Ebben az esetben Auster regénye klasszi-
kus dekonstrukeids széveg volna: az tires jel6ldk szabad jétéka koré szervez8dé poszt-
modern poétika jellegzetes példdja (mint ahogy a kritika ekként is haszndlja). Eppen
ezért is irhatja Alison Russel konkliziéul, hogy ,[a]z Uvegvérost dnkiolté referencia-
keretei paranoid szoveggé teszik” (sajdt forditds) (RusseLL 1990: 76).

Auster korai regényeinek tdlstlyban 1évé dekonstrukcids olvasatai a késébb sziile-
tett mivek esetében nem bizonyultak termékenynek. Auster teljesitményért a fenséges
vizsgdlatdnak szempontjabdl abban az innovativ poétikdban ldtom, ami tobbek kozott
a kifordulé és beoml6 kettds keretezés révén képes narrativdit a hawthorni, melville-i,
thoreau-i transzcendentalizmus hagyomdnydhoz visszakotni. A Hudson River festd-
iskola kapcsdn mar idéztem a Holdpalota cimi Auster-regénybdl a Hold hangstlyosan
metafizikus, transzcendens szimbélumdnak ekfrézisat Ralph Albert Blakelock, a bori-
ton is szerepld Holdfény cim( festményérél.

A paranoid olvasdsi alakzatok mintdzatait hidba is keressiik az Auster-regényben; és
még akkor is igy van ez, ha a New York trildgia recepcidjit és kanonizdci6jét alapvetd
mértékben hatdrozzdk meg az erre tett értelmezési kisérletek. A posztstrukturalista
kritikai disputdk djabb példdjdul idézem Jeffrey T. Nealon Alison Russell imént citalt
kovetkeztetésével radikdlisan szembemend megallapitdsat: , Auster detektiv/iré karak-
tere kiilonleges lehetdség szimunkra, hogy a posztmodern amerikai irodalmon beliil
némileg kiilondll6 indittatdst figyelhessiink meg” (sajdt forditds) (NEALON 1996: 95).
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7. Az elméletellenesség elméletei

A talzott koldoknézéssel, valamint a szovegirodalom 6ncélusigaval védolt poszt-
modern annak kritikusai szerint az ezredforduld tdjén mdr halott (KirBy 2006: 37).
Terry Eagleton After Theory (Az elmélet utdn) cim( kotete szerint kordbbi formdjiban
maga a kritika is: ,A kultira-elmélet szégyenkezve fordult el az erkolestdl, metafizi-
kdtdl, zavartan a szerelemtdl, biol6gidtdl, vallastdl [...], hallgatott a haldlrdl. [...] Alig
van rétege az emberi létezésnek, amivel kapcsolatban ne vallott volna kudarcot” (sajdt
forditds) (EacLETON 2003: 101-102). A pozitivizmus Auguste Comte-tdl 6rokolt dia-
lektikdja szerint a posztmodernt meghaladé korszak antitézise sziikségszer(i progresz-
szidban vezet el egy Uj episztémé szintéziséhez. Nem erre utalnak azonban a jelenkor
irodalmi jelenségei (vo. SART B. 2018). Széttarté folyamatokra utalnak a kortdrs irdny-
zatokra aggatott, a modernizmust kiilonféle eléképzdkkel toldozgaté olyan cimkék,
mint példdul: altermodernizmus, automodernitds, digimodernizmus, hipermoderni-
tds, metamodernizmus, neomodernizmus, poszt-posztmodernizmus, pszeudomoder-
nizmus, remodernizmus, sziirmodernizmus vagy szupermodernizmus. Eagleton azon-
ban a modernitdst megel6z6 preteoretikus naivitdsdhoz valé visszatérés képtelenségét
is hangsulyozza: ,Ha barki azt hinné, hogy e konyvcim [After Theory] arra utal, hogy
a tedridnak vége és visszatérhetiink az drtatlansdg kordhoz, annak csalatkoznia kell.
Nem lehetséges a visszatérés” (sajdt forditds) (EaGLETON 2003: 1).

Mirpedig az igény a humanizmus értékeinek visszaemelésére a kulturélis tapaszta-
latba az emberi 4llapot valtozatlansdgdbdl kovetkezik, éppen ezért éreékelhette azok
hidnydt Eagleton a posztmodern kritika kudarcaként. Ugyanakkor a posztmodern
elméleti beldtdsok pozitiv poétikai hozadékként hatjdk 4t a jelenkor mindennapi
fogyasztdsra szdnt popkulturdlis termékeit is. A helyzet ellentmonddsossdgit jelzi, hogy
20006-ban Allan Kirby 7he Death of Postmodernism and Beyond (A posztmodernizmus
halila, és ami azon tdl van) cimii tanulmdnydban még a posztmodern haldldnak bizo-
nyitékdt ldtja abban, hogy annak poétikai eszkoztdra lesiillyedt a Shrek animdcids film-
sorozat szintjére (KIrBY 2006: 34). Tobb mint tiz évvel késébb a posztstrukturalizmus
metaleptikus mise-en-abyme-ja #DrosteEffect metajeldléssel kiilon topik a kdzosségi
oldalakon, a digimodern Fekete tiikir (Black Mirror) cimi televizids sorozat Gttoréen
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interaktiv Bandersnatch cimi epizédja (2018), az Eredet (Inception) ciml Christopher
Nolan-film (2010) vagy Ernest Cline regénye, az Gj Neuromdncként tinnepelt Ready
Player One (2011) mind-mind kézponti strukturdlis elemként épit rjuk.

A modernizmus fentiekben felsorolt prefixumainak nagy része, az 6sszefoglalé poszt-
poszt, valamint az alter-, hiper-, szuper-, sziir-, két pozicié egymadssal tartott viszonydra
utal. Az izmusok burjanzdsiban megmutatkozé torténelem- és kultdraszemlélet réteg-
zettsége, valamint az azokhoz kot6d6 termékeny és gazdag elméleti hdttér okdn kiilon
kotetet igényelne az 4 irdnyzatok bemutatdsa. Ehelyett a legkidolgozottabb elméleti
appardtussal rendelkezd, majd’ két évtizedes multra visszatekinté metamodernizmus
vézlatos ismertetését vélasztom a kortdrs kritika elméleti dsszetettségének illusztra-
ldsdra, azok alapmotiviciéinak korvonalazdsihoz. Eléfeltevésem, hogy a torténeti,
tdrsadalmi, politikai, 6koldgiai szempontok koziil a kulturdlis dimenziét kiemelve,
a fenséges irdnti kortdrs fogékonysdgban hasonlé kettésségek és aszimmetrikus, illetve
oszcillalé alakzatok mutathatdk ki, mint amelynek az eddigi térténeti-poétikai krono-
l6gidban is megmutatkoztak. A metamodernizmus énmeghatdrozdsinak vizsgdlata és
értelmezése kialakuldsdnak logikdjibdl kovetkezden kozelebb vihet azon ellentmondds
felolddsdhoz, ami a redukdlhatatlan tedria és a humanizmushoz valé visszatérés igénye
kozt fesziil. Miel6tt a metamodernizmus elméleti beldtdsait vdzlatosan 6sszegezném,
feladatomnak tekintem a leggyakrabban emlitett prefix-izmusok és azok irdnyultsdgai-
nak jelzésszer( felsoroldsdt. Ahol lehetséges, emlitést teszek a hozzdjuk kothetd nevek-
r6l, manifesztumokrodl, egy-egy fontosabb szévegrdl is.

7.1. A prefix-izmusok

A paradigmaviltds szimbolikus kezdSpontjdt a kritikai kozmegegyezés az ipari forra-
dalom negyedik hullimdhoz kéti (vo. KirBy 20006). A korszakhatdrt bejelentd egyik
korai szoveg szerzdje, a mdr idézett Alan Kirby sajit pszeudomodernizmus (késébb
digimodernizmus) fogalmdt ehhez és a kdvetkezményként fellépé digitdlis neurézishoz
koti. ,A technologizédlt fogalmatlansdg kifejezetten kortdrs jelenség: [...] jellegzetes
elegye az infantilis és a magasan fejlett, a képességes és a tehetetlen karakterjegyei-
nek. Eltéré okokbdl, de a ma emberébdl hidnyzik a képesség »a nagy elbeszélésekkel
szembeni bizalmatlansigra«, ami Lyotardndl még a posztmoderneket jellemezte” (sajdt
forditds) (KirBy 2006: 37). Kirby szerint a szerzdi jog hdttérbe szoruldsdval a szer-
24 is eltlinik, kozonsége nem befogadja, hanem haszndlja, késziti, és megsokszorozza
az alkotdsokat. A részvétel igy illuzérikussd, a koherencia f6loslegessé valik. Mind-
ez a szerzd érvelésében a posztmodern kultdra dtmenetiségében, a jelentések efemer
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illékonysdgdban, a nyolcvanas évek kdprdztatban pompds vaikuumdban gyokerezik.
»[MlJig a posztmodernizmus az irénidt, a szofisztikdlt jitékossdgot kereste alltzidiban,
utaldsaiban a kételyre, térténelemre és a felhalmozott tuddsra, a pszeudomodernizmus
jellegzetes intellektudlis dllapota a nemt6r6dém tudatlansig fanatizmusa és neurézisa”
(sajdt forditds) (IBID.).

Mint az aldbbi vdzlatos felsorolds is igazolni fogja, a prefix-izmusok kiilonboz4 szem-
pontrendszereinek metszetében a paradigmavileds négy alapvetd kulturilis jellemzje
ldtszik hangsalyosnak (vo. Kirsy 2009: 2254F).

(1) A folyamatos oszcilldcié a kultira egészét dthatja (az interaktiv befogadds a folya-
matot tekintve valéjiban sorozatos be- és kilépés, ahogyan a ,multitasking” is
linedrisan megszakitott tevékenységek sorozata).

(2) A kulturélis emlékezet elvélaszthatatlan a mozdulat amnézidjicdl (mig a be-
fogadds fizikai akcidk (klikkek, gesztusok, swipe-ok) nélkiil elképzelhetetlen,
addig a levelek, fényképek, irdsok és zenemiivek nem archivdlédnak fizikai
formdjukban).

(3) A kulturdlis termék végletesen szituativ (egy valésigshow ismétlése ugyanany-
nyira abszurd volna, mint egy aranylakodalmon lejdtszani a pdr megismerkedé-
sének apropéjdul szolgdlé DJ-szettet).

(4) A posztmodern utdni kultira a hibriditds kultirdja (amint az egész glébusz
valamennyi orszdga, a kulcdrdk teljessége szinkronitdsdban és szinkretikussdg-
ban szintén elérhetd, igy a kulturdlis konzumerizmus annak elemeit egy homo-
gén felitletrdl tetszbleges vagy véletlenszert médon rendezheti ossze).

A poszt-posztmodernitds izmusait az aldbbiakban ugyanigy egy kétosztatt szerke-
zetben, a tdrsadalmi-episztemoldgiai és a spiritudlis-ontolégiai dimenzidkban tirgya-
lom, ahogyan a fenséges alkategéridit a késébbi fejezetek tanulsiga alapjin tgyszintén
a szociopolitikai-kulturdlis, illetve metafizikai-spiritudlis osztdlyokra bonthat6 érdek-
16dés motivilja.

A digimodernizmus Alan Kirby munkdssigaban sajit pszeudomodernizmus-fogalmé-
bél nétt ki. Kirby hdrom évvel a 7he Death of Postmodernism and Beyond tanulménya
utdn Digimodernism — How New Technologies Dismantle Postmodernism and Reconfigure
Our Culture (Digimodernizmus — Miként bontjik le az 4j technolégidk a posztmodernt
és konfigurdljdk jra kultdrdnkat) cimmel publikdlt kétetet. Tézise, hogy a digitélis
paradigmavaltds attdl a ponttdl kezdddik, amikor az j technolégia visszavonhatatlanul
dthatja a kulturélis és mavészi kifejezésformdkat. A digimodernizmus mindenekel&tt
a textualitds 0j fogalmdt jelenti, ahol a szdveg nem jelentések hordozéja, sem az értelem-
tulajdonitds reaktiv feliilete, sokkal inkdbb rendszer és jelentéstermeld gépezet (KirBY
2009: 51).
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A transzmodernizmust Enrique Dussel inditotta atjira 1995 kériil. Humanista, eti-
kai, teoldgiai filozéfidjét a felszabaditds filozéfidjdnak nevezi (filosofia de la liberacion).
A latin-amerikai filoz6fus munkdi toreénelmi, szociopolitikai keretben adjék a koloni-
alizmus, a kapitalizmus, a szexizmus és a rasszizmus sajdtos kritikdjat. Twenty Theses on
Politics (Husz tézis a politikdrdl) cimi kotetében a fenségest tdrgyalé 6todik tézisben
a hatalmi szerkezetek fetisizmusdrdl ir, amely az eredetétdl elszakitott reprezentdcié
onmagdba fordulé, inverz és abszolut jel6l6it eredményezi. A nyugati kultdra decent-
raldsdval, az ,implicit etikai elvek” fogalmdnak bevezetésével a transzmodernizmus
a posztmodern utdni izmusok spiritualista irdnyzatdnak képviseldje, amelyre jelentds
hatdst gyakoroltak Ralph Waldo Emerson transzcendentalista elvei (DusseL 2008: 57).

A dél-amerikai irdnyzathoz hasonléan etikakdzpontd, sajdt manifesztumot is meg-
jelentetd angliai U] puritanizmust (The New Puritans) az ezredfordulén a Dogme 95
filmes mozgalma inspirdlta (v6. BLINCOE — THORNE [eds.] 2000). Az irodalmi mozga-
lom révidéletlinek bizonyult, centrdlis kulturdlis logikdn alapulé frontdlis tdmaddsa
a kanonizdlt brit posztmodern irodalommal szemben éppen annak a hitelességnek volt
hijén, amelybdl Enrique Dussel limindlis szociolégiai, politoldgiai, filozéfiai munkds-
sdga erejét nyeri.

Az 4ij dszinteség (The New Sincerity, Neo-Sincerity) a koherencia, teljesség, auten-
tikussdg fogalmait kozpontba helyezve az irénidtdl, toredezettségtdl, megszakitdstol,
kozvetettségtdl és kozvetitettségtdl mentes kommunikdcié modelljeit keresi kiilsd és
belsé valésidg, mi és befogadd, valamint a személykozi kapesolatok viszonyrend-
szereiben. A frivol manifesztumot Jesse Thorn jegyzi (THORN 2006), legfontosabb
dokumentuma mégis David Foster Wallace 1993-as £ Unibus Pluram (Egyetlenbdl
tobb) cim esszéje. Wallace részletesen elemzi, hogy a televizids kultira és rekldmipar
miként forditja a posztmodern kritika eszkoztdrdt marketingstratégidinak megerdsi-
tésére, csakhogy ,az irénia teljességgel hasztalannak bizonyul abban a pillanatban,
amikor a célba vett képmutatds helyébe barmi konstruktivat kellene dllitani” (sajdt
forditds) (WaLLace 1993: 183). Ugyanigy jellemzi a kilencvenes évek modoros poszt-
modern-epigonjait, akiket egyszer majd felviltanak az ,0j ldzaddk, akik hajlandék
lesznek megkockdztatni egy szokdsos unott dsitdst és szdnakozé fejcsévaldst [...], ami
mellé megkapjdk, hogy »ez mdr mennyire bandlis«, szentimentdlis meg patetikus:
[akik megkockdztatjik] a hitelességet” (sajdt forditds) (WaLLACE 1993: 193).

Az altermodernizmus fogalmat Nicolas Bourriaud 1998-as Esthetique relationnelle
(Reldciés esztétika) (Bourriaup 2002) cimi filozéfiai, esztérikai értekezésében
alapozza meg. Az elsésorban képz8miivészeti irdnyzat reakcié a standardizalt, kozon-
ségétdl eltdvolodott miitdrgytermelés formalizilt folyamatai ellen. Bourriaud kritikdjé-
ban a miialkotds cimzettje a posztmodernitds utdn nem a k6z6nség, hanem a galéridk
miikereskedelemmel 6sszefonddé promdécids csatorndi, ily médon a kommunikdcié
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hozzaférhetetlenné vdlt befogadéi oldalrél. A technolégiai szintre emelt jelentéster-
melés motorja ebben a struktdrdban a hatékonysdg, éppen ezért a mivészet visszatérd
funkcidja — mint sokszor mdskor a mivészettorténet sordn — elsésorban az emberi
kommunikaci6, a pdrbeszéd, a személykoziség és tranzakcionalitds helyredllitdsa —
mégpedig ezittal az intézményesitett konzumer akadémizmussal szemben. A moder-
nista agenddt hdtrahagyva, a posztindusztridlis kor Uj ,szintézise”, ,szingularitdsa”
nem az egyén, mivel az immdr az emberi egzisztencia emancipéldsdnak feladatdval jon
létre (BOURRIAUD 1998: 41). Bourriaud reldcids esztétikdja a jelek, formak, akcidk és
targyak Osszhatdsa révén létrehozott dialégusra fékuszdl, a mialkotdst aszerint itéli
meg, hogy milyen mértékben ,reprezentdlja, hozza létre, vagy segiti el a személykozi
kommunikaciét” (sajt forditds) (Bourriaup 1998: 41). Az altermodernizmus szoros
rokonsdgot tart a hipermodernitds ismeretelméleti 6nmeghatdrozdsival és a szuper-
modernizmus antropolégiai megkozelitésével.

A hipermodernitds Gilles Lipovetsky Les temps hypermodernes (Hipermodern id8k)
(2004) cimi kotetében tdrgyalt fogalma tdrsadalmi-torténeti konstrukcié. Mi-
utdn a posztmodernitdsrdl kijelenti, hogy ,[e]nnek a korszaknak vége” (LipovETsKy
2004: 30), Lipovetsky a kategéria pozitiv definici6jdt a modernizmusbél szdrmaztat-
ja. Tézise szerint, mig az dtmenetinek tekintett posztmodernitds kiindulépontjaként
a modernitds korldtlan individualizmusa, a szingularitds irdnti fanatikus lelkesedése,
az egyén autonémidjdnak maximuma elérhetetlen cél maradt, addig a hipermodern
fogyaszt6i ethosz szimdra az mindennapi tapasztalat és gyakorlat. Igy a hipermoderni-
tdsa modernitds felsd foka, kiteljesedett dllapota, amely megszabadulva a premodernitds
normdinak strukturdlé elveitdl, létrehozza a tdrsadalmak ,hiperkonzumer” korszakd,
amely a modernitdsban hanyatldsnak indulé nagy elbeszéléseket és a , jelentések hagyo-
mdnyos struktdrdit nem visszadllitani kivdnja, hanem felcserélni a fogyasztds és a divat
logikdjaval” (sajétforditds) (LipovETsKY2004: 14). Gilles Lipovetskyés Marc Augéantro-
poldégust kozdsen francia nyelvteriileten a sziirmodernizmus teoretikusaiként emlitik.

A szupermodernizmus Marc Augé fogalmi Gjitdsa, aki Non-Lieux, Introduction & une
anthropologie de la surmodernité (Nem-helyek: bevezetés a szupermodernitds antropo-
l6gidjiba) (1992) ciml munkdjiban hdrom posztmodernitds utini korjellemz6 egytit-
teseként hatdrozza meg annak jelentését. A ,mértéktelen tobbletként” jellemezhetd
harom teriilet kdziil az elsd az ,események tdltengése” (AucE 1995: 28).

(1) A felgyorsult torténelemben a komplex adaptiv rendszerekre jellemz6 kiszdmit-
hatatlansdg az éppen zajl6, de a félmultat jelentd folyamatokat is feldolgozha-
tatlannd és hozzdférhetetlenné teszi az individuum szdmdra, aki igy végképp
elszakad életvildga tdrsadalmi, torténeti kontextusdtdl. A skéla befoghatatlanna
és befogadhatatlannd novekvd tartomdnya az elidegenedés Gj mindségét terem-
ti meg, amelyben a jelentéstulajdonitds tdrsadalmi kozmegegyezésen alapuld

137



AZ AMERIKAI FENSEGESROL

standardjai illékonnyd vdlnak. Az egyén elszigetelten, tdvlatossdg hidnydban
létezésének mostjdban, az események tilzdsig vitt bdségének dradatdban folya-
matosan kényszeriil kutatni vildga jelentését.

(2) A madsodik attribtum a cimben is szerepld ,nem-helyek” kategéridjdra épiil.
Augé ,nem-hely” terminusa Michel de Certeau antropoldgiai helyének jelentésé-
0] elkiilonbozben a ,tér tiltengését” jeloli, amire példédkként az oszcilldld, dtme-
neti mozgdssal jaré dtszdlldsok pihendhelyeit és a kozlekedési eszkozok belsé tereit
hozza. Az dtmeneti szélldsok, hotelszobdk, reptéri varok, utasfiilkék személytelen
helységei ugyanannyira idegenek, mint amennyire otthonosnak tiinik a glébusz
barmely tdja a képernyék vagy a gyorsforgalmi autépdlydk, lerovidiil6 repiiléutak
biztositotta kozelségben.

(3) A harmadik teriilet a referencidk individualizdcidja. ,A kollektiv torténelem
még soha ennyire kdzvetlen médon nem hatdrozta meg az egyéni torténeteket,
ugyanakkor soha ennyire instabilnak nem mutatkoztak még a kollektiv azono-
sulds referenciapontjai” (sajdt forditds) (AuGk 1995: 37). A jelentéstermelés
kollektivitds hidnydban fokozottan korldtozédik az individuum hatdrain beliil-
re. Marc Augé esszéjének megkozelitésében e hdrom jellemz8 adja a szuper-
modernitds antropoldgidjit.

A neo-modernizmus tudomdnyelméleti és kritikatérténeti korszakhatdrként ldtja

a posztmodernitds visszahtiz6ddsdt. Jan Fay sajdtos pragmatikus retorikdja megalapo-
zésdval kivanja empirikus alapokon osszevetni a bélcsészet- és természettudomdnyos
vizsgélatok egzaktsigdt. A ,természettudomdnyos bolcsészet” (scientific humanities)
véllaldsa, hogy az interpretdcié médszertandt és gyakorlatdt kiterjessze a természettudo-
mdnyos felfedezések és technoldgiai innovicidk teriileteire. A kemény és lagy tudomd-
nyok hatdrteriileteinek feltérképezésével az Gj paradigma elsésorban etikai, politolégiai
és szocioldgiai megfontoldsok bevondsdval kivdn termékenyitSleg hatni a természet-
tudomdnyos rendszerekre. Fay After Postmodernism (A posztmodern utdn) cim( kotete
Auguste Comte pozitivista piramisdhoz tér vissza, amikor a természettudomanyokhoz
legkdzelebb 4116 szociolégia eredményeire timaszkodva egy posztmodern relativizmust
meghaladé, rehabilitdlt neo-modern tudomanyelméletet igér (Fay 2012: 194-197).
Hasonlé modernista egység lehetdségét jelenti be Victor A. Grauer Toward a Unified
Theory of The Arts (A miivészetek egyesitett elmélete felé) (1993) cimii tanulmdnydban,
amely a zenemiivészet és a festészet modernista, avantgarde és kortdrs példdit vizsgdlva
egy valamennnyi mivészeti dgat egybefogd szemiotikai elmélet megalkotdsira tesz
kisérletet. Grauer a Modernism/Postmodernism/Neomodernism cimi irdséban a poszt-
modern irénidval és dnreflexiéval szemben a neomodernizmus geometriai, logikai és
matematikai rigorézussdgdra épiild ,j érzékenység” térnyerését jésolja meg (GRAUER

1982: 6).
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A remodernizmus képzémiivészeti irdnyzata Billy Childish és Charles Thomson korab-
bi ,,Stuckism” (kb. torpanizmus) mozgalmdbdl indult. Ennek hiszpontos manifesztu-
mdban (CHILDISH — THOMSON 1999) fektetik le a remodernizmus késébbi alapelveit.
A spiritudlis érdeklédésti mozgalom a konzumerizmussal és posztmodern cinizmussal
szemben establishment-ellenes hitelességet, az amatdr gerillamiivészet harciassdgdt, az
onismeret imperativuszdt hirdeti, mikdzben paradox médon épiteni is kivin a megta-
gadott hagyomdnyra. A remodernizmus szindéka szerint izmusellenesség, olyan egyéni
kezdeményezésekre timaszkodé képzémiivészeti irdnyzat, amely ellenzi a koncepciona-
lizmust, kisérletezd poétikdja elveti a formai rogzitettséget, amivel margindlis kanoni-
kus poziciéja folyamatos megdrzésére torekszik (SURHONE és mtsai [eds] 2010: 15fF).

Az Uj humanizmus (New Humanism) mozgalma, amelynek spiritualizmusa, ember-
és egyénkozpontd kezdeményezése a remodernizmuséval rokonithatd, az épitészet
teriiletérdl érkezik. A mozgalom nem kapcsolédik a huszadik szdzad elsd felének
Matthew Arnold fémjelezte, azonos nevd kritikai irdnyzatdhoz, szellemiségében
azonban meglepé parhuzamokat mutat Irina Bokova 2010-ben New Humanism for
the 21" Century (UJ humanizmus a huszonegyedik szdzadért) cimmel meghirdetett
UNESCO-iniciativdjaval. A ManTownNHuman csoportosulds tagjai manifesztu-
mukban (DoNALD és mtsai 2008) az ideologikussdgtél megszabaditott, tradiciond-
lis humanista értékeket hangstlyozé mivészetet, az emberiesség értékekeit el6térbe
allit6, lokdlpatridta épitészetet, valamint 6nelldté kiskozosségek szdmdra kialakitott
élhetd épitett kornyezet ajinlanak. A mozgalom 6kokritikai irdnyultsiga magira az
urbdnus épitészet létjogosultsdgara is rakérdez.

Az off*modern” esztétikai elveinek kidolgozdsa Svetlana Boym komparatista, ird
és médiam(ivész egész életét kitdltdtte, szdmos konyvet irt és hdrom manifesztumot is
kozzé tett a modernizmushoz kot6dd 4j viszony és poétika meghatdrozdsinak kisér-
leteiként. Az ,off” prepozicié a letérést, ledgazdst, kitérdt, digresszidt és regresszidt
kivan kifejezni: a modernizmus sosem volt aranykora irdnti jelen idej(i nosztalgia jov6-
beni (prospective) kivetiiléseként. A kovetkezd fejezetben sz6 lesz a metamodernizmus
»mintha-gondolkoddsdrdl”, amely két, egymdst kizdré valdsdgértelmezést kapcsol
paradox médon 6ssze. Boym a ,mi-volna-ha” kérdés lehetdségeiben keresi a nosztalgia
jelenét és jovéjét. Mésodik, 2011-es 7he Off-Modern Condition (Az off-modern dlla-
pot) cim kidlevdnydban igy ir:

Az off-modern nem mds, mint kitéré a modernizmus [befejezetlen] projektjének rejtett
potencialjai felé. Rejtett dsvényeit, tereld titvonalait deriti fel a fejlédés és modernizicié
technoldgiai, gazdasdgi és filoz6fiai narrativdinak hibahatdrain. [...] Mds széval, a ,,mi-
volna-ha” [what if] modernitdsdt nyitja meg, nem pedig egyszertien magdt a modernizé-
ciét. (sajdt forditds) (Boym 2011)
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A nosztalgia az off-modern szdmdra a miivészi talélés esélyét adja azzal, hogy az alko-
tds folyamatdban, a nosztalgia fogalmanak kreativ Gjragondoldsa révén a meg- és haza-
térés lehetetlenségét jelentéssel teliti meg. Az off-modern humanizmuséra jellemzd
az emberi hibikban és esendéségben rejlé artisztikum kozéppontba dllitdsa, ugyan-
akkor kifejezetten elméletként tekint magdra, mert folfogdsdban a jelen, ,nem hozza
el a kritikai gondolkodds végét, sokkal inkdbb nyit teret annak szenvedélyes mivelé-
sére, barmilyen idejétmalt vagy megkésett legyen is ez a tevékenység” (sajdt forditds)
(Boym 2017: 7).

Osszegzésiil megdllapithaté, hogy egyrészt a posztmodern utini izmusok kiilon-
vélaszthatok azok tdrsadalmi, illetve spiritudlis-metafizikai érzékenysége, irdnyult-
sdga szerint, ugyanakkor kozds elemként jelenik meg ellentmonddsos viszonyuldsuk
mind a modernitds, mind a posztmodernitds episztéméihez. A teljesség prospektiv
nosztalgidja arra készteti a modernizmus befejezetlen projektjének tovabbvivéit, hogy
a két korszak kozti fesziiltség kiakndzdsival elhozzék az izmusok és manifesztumok
— modern, mert mai — reneszdnszdt. A manifesztumok Gjboli divatjdnak készonhetd
a 100 Artists’ Manifestos: From the Futurist to the Stuckists (100 miivészeti manifesz-
tum: a futuristdkedl a torpanistdkig) cimii szoveggyijtemény megjelenése is, amit Alex
Danchev 2011-ben publikdlt. A szdzb6l minddsszesen 6t manifesztum datdlhat6 az
ezredforduld utdnra, a fent felsorolt nevek koziil pedig csupdn Billy Childish és Charles
Thomson pdrosa kapott helyet a kotetben. A tobbek kozétt Shia Lebeouf hollywoodi
filmsztdr performanszai, gyakran botrdnyt kelt§ nyilvdnos szereplései révén a popkul-
turdlis szcéndkban is egyre ismertebbé vélé metamodernizmus sikere 6nmagaban is
jelzi, hogy ez az ardny jelentds mértékben megviltozott.

7.2. Metamodern oszcillacidé

A metamodernizmus posztmodernhez k6t8dd, egyben attdl eltdvolodé kettds tulajdon-
sdgdt mdr maga az el8képz8 is jelzi. A posztstrukturalizmus terminoldgidjdban a gorog
eredetl meta (ueta-) prefixum a ,mogottes”, ,valamin tdli”, illetve a ,metafizika”
szdosszetételbdl elvondssal képzett ,reflexié” és ,transzcendencia” jelentéseit hordoz-
za (pl. metalepszis, metamedialitds, metate6ria). A metamodernizmus homonimma
redukdle eléképzdje azonban a Platén Lakomdjibdl vett (Székratész beszélgetése
Diotiméval: 204a—204b) metakszii (uetalt) vagy metakszis, ami a ,kozotei”, ,koztes”
hatdrozészdkkal, az ellentétes polusok kozti mozgdsként fordithaté le. A Lakoma hires
dialégusdban Székratész kérdésére, hogy ha se nem a bolcsek, se nem a tudatlanok,
akkor mégis kik volndnak a filozéfusok, Diotima igy felel:
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A gyerek is tudja, hogy a két véglet kozottiek (uetald), amilyen Erész is. Minthogy
a bolcsesség az egyik legszebb vivmdny, és Erdsz lényege: a szépség irdnti szerelem,
igy Erész sziitkségképpen bolcsességszeretd, és mint filozéfus, a bélcs és tudatlan kozt

leledzik. (PLATON 1974: 62)

A két véglet kozti oszcilldlds szinte valamennyi prefix-izmus kozos jellemzdje, mely
elsésorban a neurdzis kifejezésének és felolddsinak vigydbdl tdpldlkozik.

A metamodernizmus jelszava (,Elére, éljen az oszcilldcid! /We Must Go Forth and
Oscillate!) Luke Turner 2011-es manifeszcumanak zdrésora (TURNER 2011). A kidlt-
vény elsé hét pontja az Uj irdnyzat modernizmushoz és posztmodernhez valé viszo-
nyét hatdrozza meg tobbek kozdtt a pynchoni entrdpia, a lyotard-i nagy elbeszélések,
a dekonstrukeiés elkiilonb6z8dés posztstrukturalista fogalmainak segitségével, hang-
sulyosan a globdlis kapitalizmus szociopolitikai kritikdjdnak keretezésében. A zdré-
pont azonban mér 4j esztétikdt hirdet meg;:

8. Célunk egy ideoldgiai bedgyazottsdgtdl mentes, pragmatikus romanticizmus elérése.
A metamodernizmus énmeghatdrozdsa szerint nem mds, mint dtmeneti, koztes dlla-
pot irénidn és észinteségen, naivitdson és tlinformdltsigon, optimizmuson és kételyen
innen és tdl: olyan illékony dllapot, amely sziinteleniil torekszik a szdmossdg eltérd és

megragadhatatlan horizontjai felé. (sajét forditds) (TURNER 2011)

Seth Abramson 2015-6s, Ten Basic Principles of Metamodernism (A metamoderniz-
mus tiz alapelve) cim( szévege szintén pontokba szedve, kidltvanyszertien definidlja
a metamodern elveket. A tiz pont mindegyike két véglet kozt oszcilldlé mintdzatot
ir le. A tézisek szerint a modernizmus és posztmodernizmus szimultdnnak tételezett
p6lusai kozt kozvetitd metamodernizmus folyamatos ingdzé mozgdst végez. E mozgds
fluxusa az interszekcionalitds terében létrehozott interdiszciplindris dialégussal és
produktiv egytittmiikodéssel véltja fel a szembendll6 tdrsadalmi osztédlyok, az ellen-
érdeki ideolégiai kozosségek meghaladott dialektikdjdt. Ebben a szimultaneitdssal
és mellérendeléssel jellemzett térben lehetdvé vilik a valésdg reprezentdlhatatlansd-
gdbdl eredd paradoxon befogaddsa, fenntarthatévd lesz a metanarrativik onkioltd
igazsigigénye. A szubjektum és a Mdsik kozt fesziilé tavolsdg osszeomldsdval létre-
johet a szubjektivitdsok megsokszorozdddsa, amely igy felvaltja az identitdsok poszt-
modern széttdredez8dését, ,balkanizdloddsdt”, s lehetdvé teszi a szubjektiv poziciok
folyamatos dchelyezddését, oszcilldcidjdc (ABRaAMSON 2015). A posztmodern letargia
és amoralitds igy lecserélhetd azzal a politikai, gazdasdgi, 6koldgiai optimizmus-
sal, ami a grand narrative-okhoz valé évatos visszatérésre 6sztondz (IBIp.). A fensé-
ges kortdrs koncepcidinak vizsgdlata szempontjdbdl az Alkotd kétely (Generative
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Ambiguity) alcimet viselé nyolcadik pont kiemelt jelentéséggel bir. Abramson igy
fogalmaz:

A metamodern szimultaneitds és kétely biztositja a neo-kantidnus fenségesség felemelke-
dését (amely annak bizonyossdga, hogy alkoté médon ny(igozhetnek le és inspirdlhatnak
a paradoxikusan egymds mellé rendelt valésdgok, melyek akkor sem befoghatdk, amikor

éppen befogadjuk és megtapasztaljuk Sket). (sajdt forditds) (IBID.)

A metamodernizmus két jelentds teoretikusa, Timotheus Vermeulen és Robin van
den Akker 2010-ben publikdlta a metamodernizmus szdmdra alapvetd jelentdségii,
Notes on metamodernism (Jegyzetek a metamodernizmusrél) cim( kozos tanulmdnyu-
kat, amelyben bejelentik az 6j episztémé neoromantikus fordulatdt. A metamoderniz-
mus meghatdrozdsukban ingdzé mozgds a modernista elkdtelez8dés és a posztmo-
dern elkiiloniilés kozott. Az Gj irdnyzat innovicidja az ellentétes polusokat fenntartd
oszcilldcié lokalizdlhatatlansdgdn til az ,érzelmek szerkezetének” (structure of feelings)
elméleti fogalomként t6rténd bevondsa és elétérbe helyezése (VERMEULEN — VAN DEN
AKXKER 2010: 2).

Az interpretdci6s gyakorlat teoretikus fordulatdt tobbek kozott éppen a szubjektiv
érzelmekkel szemben kialakulé tudomdnyos igénynek koszonheti a kritikatorténet.
A modernizmus megjelenésével hozzévetdlegesen egy iddszakra tehetd orosz formaliz-
mus, illetve a T. S. Eliothoz is kéthetd U] kritika (New Criticism) megjelenése elStti
tudomdnyos paradigmdt nevezi az irodalomtudomany-torténet preteoretikus korszak-
nak. A ma jelenését a klasszikus irodalomtudomdny a szerzd életrajzabdl, a torténel-
mi, tdrsadalmi kontextusbdl kivdnta kiolvasni. Ebben a szemléletben a szerzd tartdly-
ként gydjti benyomdsait, tapasztalatait az 6t koriilvevd vildgrédl, s mindezt siiritve,
esszencidig desztilldlva onti miivészi formdba. A szépség mivészetté alakitott utdn-
zdsinak hagyomdnya Platén mimézis-fogalmdig és imitdcid-elméletéig nyulik vissza,
s az angolszdsz kritikdban a tizennyolcadik szdzad végéig uralkodé gyakorlat maradt.
A romantika tizenkilencedik szdzadi megjelenésével azonban a hangsily fokozato-
san az érzelmek felé tolédik az értelmezdi praxisban, s kifejezéselméletként (expression
theory) valik domindns kritikai irdnyzattd. Az orosz formalizmus és az amerikai Uj
kritika huszadik szdzad eleji kialakuldsa utdn csak elvétve torténik kisérlet ennek
a hagyomdnynak a visszairdsira — ilyen példdul Jean-Paul Sartre emdcié-elmélete
(SARTRE 1962: 64fF). A metamodernizmus azonban radikdlis ,romantikus fordula-
tot” (VERMEULEN — VAN DEN AKKER 2010: 2) hirdet meg, amikor a Notes on meta-
modernism (Jegyzetek a metamodernizmusrdl) cimi szovegiik Novalis hires, az idézet-
gyljtemények 6rokzold darabjaként a mémek kordban (j népszertiségre szert tett sorait
szerepelteti (IBID.):
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A vildgot romantikdba kell 6ltoztetni, mert csak igy taldlhatunk vissza eredeti értelmé-
hez. Amikor a hétkdznapit magasztossiggal, a megszokottat titokzatossdggal, az isme-
rést idegen fenséggel, a végest pedig a végtelen képzetével ruhdzom fol, romantikussd

véltoztatom a vildgot. (sajdt forditds) (NovaLis 1929: 335)

Vermeulen és van den Akker a modernizmus, posztmodernizmus episztemoldgidit
a hegeli ,,pozitiv” idealizmus (tézis—antitézis—szintézis szerkezetének) dialektikdjaként
hatdrozza meg, mig a metamodernizmus ismeretelméletét a kanti negativ idealizmus-
sal tdrsitja. Ez utdbbit a szerz8k ,,mintha” (@s if) gondolkoddsként irjik le (VERMEULEN
— VAN DEN AKKER 2010: 5). Mig a modernizmus (pozitiv idealista) episztéméje eléfel-
tételezi a teleologikus fejlédés comte-i értelemben vett pozitivista folyamatd, s a betel-
jesiiletlenséghez valé viszonydban helyezi el magit a radikdlis vagy a nagymodern
moédozatban, addig a metamodern kor szdmdra ez az eléfeltevés eleve nem is létezik
(vo. Ha 2018). A mozgds pusztdn onmagdért valé mozgds, amelyet az tesz lehetd-
vé, hogy a szubjektum a mozgds/motivici6 érdekében a reprezentdlhatatlan valésig
percepcidjan beliil — szdndékos 6nbecsapdssal — létrehozza sajdt pozitiv keretezését.
Ebben a romantikus szimuldkrumban a tdrsadalmi és erkolesi jo, a transzcendens
igazsdg ,mintha-elérhetévé” valik.

Ontoldgiai értelemben a metamodernizmus a modernista lelkesedés és a tdvolsdg-
tart posztmodern irénia kozt ingdzik (VERMEULEN — VAN DEN AKKER 2010: 5-6).
A fent emlitett keretezés pozitiv terén beliil létrejové energia felgerjedve — a holland
filozétusok dllitdsaban — a fanatizmusig erésddhet, eléri modernista végpontjdt; ekkor
az inga visszaleng: a posztmodern (negativ idealizmusdnak) radikélis kételye a kere-
tezés terén kiviilre vonzza, irdnyitja az immdr ellenirdnyd mozgdst (IBID.). A fenséges
posztmodern utdni poétikdinak szempontjabdl ezt a mdr Paul Austernél is kimuta-
tott, Raoul Eshelman 4ltal bevezetett performatista keretezést (performatist framing)
meghatdrozé fogalomnak tartom. Timotheus Vermeulen és Robin van den Akker
maguk is idézik Eshelman performatista teéridjic (EsHELMAN 2008: 2):

A performatista m@ oly médon épiil fel, hogy a befogad6 — egyéb vélasztdsi lehetdség
hidnydban — kénytelen legyen elfogadni a szdmdra felkindlt egyetlen kizdrélagos meg-
olddst a mijalkotdsban felvetett problémdra. Mds széval a szerz rdnk kényszerit egy bi-
zonyos megolddst, mégpedig valamilyen dogmatikus, ritudlis, vagy egyéb eléiré médszer
révén. Ez két kozvetlen hatdssdl is jdr. A kényszeritd keretezés elvidg benniinket — még
ha csak id8legesen is — az azt koriilvevd kontextustdl, és visszaterel a mi terébe. Amint
bevonédtunk, ez azonosuldsra késztet minket valamely személlyel, cselekedettel vagy
helyzettel, oly médon, amire csakis a mii egészének hatdrain beliil nyilik lehetdség. Igy

aztdn a performatizmus végiil hozzdjut posztmetafizikus csemegéjéhez, sdt, be is falhatja.
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Egyrészt jobb beldtdsunk ellenére a keretezésen beliil gyakorlatilag valami teljesen valé-
szin(itlennel és hihetetlennel fogunk azonosulni, mésrészt viszont érezziink a kényszerit§
erd jelenlétét és ismerjiik a helyzet fondkjt. A metafizikus kétely és irénia nem torlédoee
el, 4m korddban tartja maga a keretezés. (sajdt forditds) (idézi VERMEULEN — VAN DEN
AXKER 2010: 6)

A ,posztmetafizikus csemege” irdnti igény mdrpedig elemi erével jelentkezik a kortars
kulturdlis szcéndkban. Erre kivdlé példa valamennyi hollywoodi zsénerfilm elemel-
kedett zdrlata, a szuperhds-képregények filmes adaptdciéinak domindns trendje, de
még inkdbb az a rendkiviil izgalmas popkulturilis jelenség, amit az eltéré miifajok
keresztezése (cross-genre, hybrid genre) jelent az elmult évtizedekben. A horror és a vig-
jaték polusai a horredy elegyében a mifaji oszcilldlé lehetdségét teremti meg példdul
a Pride and Prejudice and Zombies (Biiszkeség és balitélet meg a zombik) (2016) cimi
horror-vigjdtékban.

A Bridget Jones napléja (Bridget Joness Diary) (2001) poétikdjit tekintve ironikus,
posztmodern feliilirds és anakronizmus, ekként a romdnc beteljesiilésébél tdplilkozd
gyonyort, a befogaddsban létrejovd teljesség katarzisdt visszautalja Jane Austen regényé-
hez. A 2016-os appropridcié poétikai Ujitdsa azonban radikdlisan eltéré mifajelméleti,
esztétikai alapokrdl épitkezik. A komédia és horror keresztezése a zsdnerek kozti folya-
matos oszcillicié révén Ugy képes mind Jane Austen romantikus el8szovegét, mind
annak posztmodern feliilirdsdt ,bekebelezni”, hogy a romdncos beteljesiilésbél ered
felemeld 6rom a kettds keretezésen beliil valik megtapasztalhatéva.

A két holland filozéfus Jos De Mul 1999-es Romantic Desire in (Post)modern Art
and Philosophy (Romantikus vdgy a (posztmodern miivészetben és filozéfidban)
cimi kotetének romantika-koncepcidjit a metamodernizmus szempontjdbdl alapveté
viszonyitdsi pontnak tekinti (v6. VERMEULEN — VAN DEN AKKER 2010: 8). De Mul
a romantika kortdrs visszatérését a kovetkez6képp jellemzi: ,A romantikus tapaszta-
lat a modernista lelkesedés és a posztmodern irénia kozott oszcilldl: egyrészt a totali-
tds irdnti modernista igény és a posztmodern pluralizmus koz6tt, mdsrészt a végtelen
irdnti modernista vigy és a végesség elfogaddsinak posztmodern radikalizmusa kozott
ingdzik” (sajdt forditds) (DE MuL 1999: 25).

A ponyva- és lektlirirodalom, illetve a szérakoztaté filmipar zsinermiifajai szimdra
a fenséges hatdsdnak megteremtése a zdrlatban elérendd cél, betartandé norma, kotele-
z8en végrehajtandé teljesitmény. Ebben a mesterségbeli kontextusban hatdrozom meg
a funkciondlis fenséges fogalmdt, ami miifaji kovetelményként vagy a konvencidk ismétlé-
se révén (pl. Bridget Jones napldja) jon létre, vagy az adott kulturdlis termék sajétos, egyedi
miifaj-meghatdrozésdnak fiiggvényében (pl. Biiszkeség és balitélet meg a zombik). Ertelme-
zésemben a funkciondlis fenséges pusztdn narratoldgiai elemként kezelt strukeurélis hely,
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egység és rendeltetés. Maga a szerkezeti elem nem garantdlja a fenséges hatdsdnak megte-
remtését, ironikus feliilirdsai pedig — a funkciéra utalé reflexiéként — a tropus 6nmagd-
ba zdr6dé szerkezete miatt képtelennek bizonyulnak az elemelkedettség hatdrdtlépésére.
David Foster Wallace ezzel kapcsolatban Lewis Hyde-ot idézi: ,,Az irdnia csak vész esetén
hasznilandé. Hosszitdvon az ironikus hang annak a bértonbe zdrt embernek a hangja,
aki beleszeretett rdcsaiba” (sajat forditds) (idézi WaLLACE 1993: 183).

7.3. Metamodern kettds keretezés

Sajdtos, kiforduld és beomlé kettds keretezés fogalomparomat Raoul Eshelman Perfor-
matism, or the End of Postmodernism (A performatizmus, avagy a posztmodern vége)
cim( kotetében megalapozott, kettds keretezés (double framing) terminusinak alkate-
géridiként, ugyanakkor attél szimos jellemzdjében elkiilonitve kivinom alkalmazni
mind Paul Auster néhdny miivének, mind a fenséges kortérs fejleményeit illusztrélé
egyes miialkotdsok késébbi elemzései sordn. Eshelman koncepcidja kettds elméle-
ti hdttérre épiil: egyrészt az osztenziv jelenet és jel fogalompdrjdra, mdsrészt a keret,
keretezés teorémdira. Ezek mindegyike osszetett és szertedgazé elméleti kontextussal
rendelkezik; rovid ismertetésiiket szdmos ok indokolja.

Bédr magdt a kettds keretezést mint értelmezési eszkozt hatékonynak tartom a posze-
modern utdni korszak bizonyos tipust szovegeinek értelmezése esetében, szempont-
rendszerem legaldbb hdrom ponton elkiiloniil Eshelmanétdl. Eshelman részben tdrsa-
dalmi érdekl8désti szovegek interpetdcidjdra alakitotta ki sajit fogalmdt: erre sajdt
konstrukciém nem alkalmas. A keretezés megalapozdsndl a komparatista kritikus
erdteljesen hagyatkozik Erwing Goffman szintén a szocioldgia és a politoldgia teriile-
tein megkeriilhetetlen munkdssdgdra, magam a derridai hagyomdny irdnydba toreked-
nék. Mivel sajdt koncepciom a jel, keretezés, kettSsség és oszcillacié részegységeire épiil,
igy nem hagyhatom figyelmen kiviil Eshelman mar kanonizdlt, az osztenziv jelre épiils
kozponti terminusdt; mdr csak azért sem, mivel 6hatatlan, hogy sajit konstrukciém
bizonyos mértékig annak alkategéridjaként sorolédjék be. Azonban mig sajit fogalom-
paron pusztdn egy poétikai mechanizmus két oldaldt kivdnja leirni, a német teoretikus
koncepcidja az esztétika ,,0j monizmusdnak” kialakitdsdra, a performatizmus poszt-
modern utdni episztéméjének meghatdrozdsdra torekszik. Azért tehdt, hogy a kifordulé
és beomld kettds keretezésnek a performatista keretezéshez képest megillapithaté
kiilonbségei kimutathaték legyenek, sziikséges felvdzolni a performatizmus szdmdara
kozponti jelentdségli néhdny fogalom: az eredendd esemény és jelenet, az osztenziv jel
és jelenet, valamint a keret és keretezés teoretikus hagyomdnyait.
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7.3.1. Kettds keretezés: az osztenziv jelenet

A ,double framing” koncepciéjit Raoul Eshelman 2008-as kotetében vezeti be (ESHEL-
MAN 2008: 36ff). Eshelman terminusa a generativ antropolégia eredményeibdl merit,
amely nevében arra a folfogdsra utal, hogy az emberi kulttra alapvetéen a nyelv erede-
tét jelentd (origin of language) egyetlen eredendd pillanat (originary moment) terméke.
Az antropoldgia Uj korszakdt meghozé, Eric Gans megalapozta tudomdnydg az emberi
dllapot dllanddsdgat ehhez az eredendd eseményhez (originary event) koti, amely folya-
matos genetikus, memetikus dthelyezédések sordn 6rokiti 4t az olyan emberi kategd-
ridkat, mint a vdgy, a viszonossdg, a mivészet, a vallds és az erkolcs.

A kettés keretezés terminusdnak kialakuldsa maga szolgéltat bizonysdgot errél. Eric
Gans az 1993-as Originary Thinking: Elements of Generative Anthropology (Eredendd
gondolkodds: a generativ antropolédgia elemei) cimii kétetében az dllati kommunikdcié
zért rendszereitd] eltérd emberi nyelv antropoldgiai megalapozdsa sordn kdszonetet mond
René Girard-nak a mimetikus vdgy fogalmdnak kidolgozdsiért (Gans 1993: 8). René
Girard, aki Claude Lévi-Straussnak a modernitds antropolégidjat forradalmasit6 struk-
turalista kutatdsaira épiti életmiivét, La Violence et le sacré (Ex6szak és a szent) cimi kony-
vében fejezetcimmel tiszteleg Lévi-Strauss munkdssaga elétt (GIRARD 1972: 223-249).
A generativ ldnc ezzel korbe is ért, hiszen Lévi-Strauss antropoldgiai mitoszkritikdja
nélkiil a posztmodern utdni poétikdkat kutaté Eshelman sem alkothatta volna meg sajét
rendszerét. A posztstrukturalista disputdk kordbban példazott kettésségeivel szemben
(v6. Lacan vs. Derrida, Derrida vs. Johnson) ez a ldncolat a tudomdnytorténet generativ
folytonossganak egységét illusztrdlja. Eshelman kényve reflektal is minderre a tudo-
ményelméleti, kritikatorténeti, egyben esztétikai kettdsségre az aldbbi bekezdésben.

Elég egy pillantdst vetni a kultirtorténetre, hogy beldssuk, a jelek dualista és monista
felfogdsa mindig is vdltotta egymdst. Ennek az oka abban keresendd, hogy mindkét ti-
pusnak megvannak az inverz elényei és hdtrdnyai. A dualista koncepcié a jelek értelmezé-
sében hatékonyabb, mig gyengébbnek mutatkozik a befogadéra kifejtett hatds leirdsdban,
monista parjdndl viszont a helyzet ennek épp forditottja. Egy adott ponton ttil, amikor
az egyik tipus végképp kimeriti leird, illetve kreativ tartalékait, a mdsik 1ép helyébe. Még
ha valaki nem is hisz az éles korszakhatdrokban, a romantikatdl a realizmuson 4t a szim-
bolizmusig, majd a modernizmus avantgardjdig vezetd folyamat mégis csak arra utal,
hogy a jelek természete véltakozik, és ennek hatdsa kordntsem lebecsiilendd. A miivészet-
torténet eddigi tapasztalata dva int benniinket attdl a feltételezéstél, hogy ebben a vélto-
gazdasdgban a megkésettség érzése jelentené az utolsé dllomdst. Ha igy lenne, a jel poszt-
modern felfogdsa a térténelem vége utdni idétlen idSkig uralkodna, és soha semmiképp

nem valtand fel a jel monista és egységes koncepcidja. (sajit forditds) (EsHELMAN 2008: xi.)
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Eshelman sajit ,,Gj monizmusdt” (new monism) Eric Gans osztenziv jelenet (ostensive
scene) fogalmdra épiti fel. A beszédhelyzetben aktualizdlt, megmutathaté jelenlét
kozelségében létrejovs, majd ritussd vald szitudcié elméletének keletkezéstorténete
maga is a kettésségektdl az egység felé tarté folyamatra épiil. René Girard egy 1979-es
tanulmdnydban (Differentiation and Undifferentiation in Lévi-Strauss and Current
Critical Theory [Differencidltsig és differencidlatlansdg Lévi-Straussndl, valamint
a kortdrs kritikai elméletben]) Claude Lévi-Strauss — a szemiotikus Ferdinand de
Saussure bindris oppozicidira épiild — antropoldgiai strukturalizmusdnak korldtaira
vildgit rd. Lévi-Strauss két mitosz-értelmezését sajét blinbak-mechanizmus fogalmd-
val dsszeolvasva Girard arra jut, hogy az interpretdcidk a feldllitott dualitdsba zdrva
képtelenné vélnak a ritus valddi jelentésének felismerésére. Szerinte Lévi-Strauss struk-
turalista rendszerében a nyelvet és a kozosséget létrehozé differencidltsdg hidnydban
fellépd kdosz azzal valik feloldhatévd, hogy egy véletlenszertien kivalasztott blinbak
megolésével az dldozat mint tdbblet tlinik el a valds oppozicidjaként meghatdrozott
fantasztikusban. ,Ha a két mitoszt vessziik, azt ldtni [...], hogy azok a strukturélisan
félreértett blinbak-effektus mitikus megnyilvdnuldsai. [...] Lévi-Strauss tisztdn logikai
megolddst kindl a folyamatra” (sajdt forditds) (GIRARD 1979: 416). René Girard dtveszi
a differencidltsdg (différenciation) és differencidlatlansdg (indifférenciation) fogalmait,
de a binaritds zdrtsdgdt leépitve eltérd irdnyban keres magyardzatot a blinbak feldldo-
z4sdnak ritudléira. ,Vajon egyenl8ségjel tehetd-e a primitiv hitviligokban a differen-
cidlatlansdg és a fantasztikus k6zé? Nem igazdn.” (sajdt forditds) (GIRARD 1979: 413)

Girard tehdt Lévi-Strauss eredményeire épit, amikor a kiilonbozdéségek strukturdls
erejében ldtja a nyelvi rendszerek létezésének alapjdt, és azok hidnydban a kozosség
homeosztazisit, valamint a benne él6 embert fenyegetd kdosz okdt. Ugyanakkor két
legjelent8sebb ujitdsa e kettésség révén létrehozott monadikus egység irdnydba mutat,
ami majd Eric Gans munkdssdga szdmdra lesz Gttord jelent8ségt. A La Violence et le
sacré kotetében a mimetikus viggyal (@ésir mimétique) kapcsolatban kifejti: ,A riva-
lizdcié nem az azonos tdrgyra irdnyuld két vdgy véletlen egybeesésébdl keletkezik,
ehelyett a szubjektumban attél ébred vigy a tdargy irdnt, mert a mdsik vdgyik rd. A mésik
végya raébreszti a szubjektumot a tdrgy vagykeltd voltdra” (sajit forditds) (GIRARD
1972: 145, kiemelés az eredetiben).

A misik kozponti elméleti konstrukeié Girard életmiivében a Kenneth Burke
1937-es mivébdl dtvett (BURKE 1965: 285) és tjraértelmezett blinbak-mechanizmus
(le mécanisme du bouc émissaire). A mimetikus vigy a kdzosségekben el6bb-utébb a dif-
ferencidlatlansdg kriziséhez vezet, mert tagjainak vdgya ugyanarra irdnyul. Igy Lévi-
Strauss elméletének megfelelden megindul a biinbakkeresés, amelynek célja a térsa-
dalmi homeosztézist fenyegetd erészak megsziintetése. A mindenki-mindenki-ellen
fert6z8 és differencidlatlan kdoszdt felvéltja a kozosség egyetlen tagjira irdnyuld
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erészak differencidltsdga. Mitosz-értelmezéseiben René Girard a biinbakeffektus
négy sztereotipidjat (GIRARD 2014: 25-78) hatdrozza meg: (1) a tirsadalmi, kulturd-
lis valsdg leirdsdt; (2) a differencidlatlansdg kaotikus dllapotdérrt felelds, fert6zésként
terjedd blindk azonositdsdt; (3) az dldozati jelek (vagyis a mdsodik sztereotipia-
elemeinek) rdolvasisit a kivalasztott ildézendére; végiil (4) magit az erdszakot, amit
a dioniiszoszi diaszparagmosz (az dldozat feldaraboldsa) fogalmadval tdrsit (GIRARD
2014: 150). A Girard rendszerébdl kirajzolédé, Claude Lévi-Strauss blinbak-mecha-
nizmusdtdl lényegi médon eleérd kér kiilonbség parhuzamba dllithaté az édltalam
kifordulé és beoml keretezésnek nevezett alakzatokkal. Az 4ldozati ritudlé extenziv,
amennyiben a kaotikus és profin differencidlatlansdgtdl a szent monadikus differen-
cidlesdgdig vezet el.

Ha a kollektiv dldozatnak a vdltozdsok olyan teljes ciklusdt tulajdonitjik, amely elémoz-
ditja a normdlishoz val¢ visszatérést, akkor 8k ebbdl a dupla devitelbdl szitkségképpen
arra kovetkeztetnek, hogy érdemes hinni az egyidejileg kettés és egyetlen transzcenden-
tdlis hatalomban, amely hol pusztuldst, hol iidvot hoz — a biintetést és a jutalmat. [...]
Ha ezen dldozat a haldla utdn jététeményeivel képes elhalmozni az 8t megoléket, ez azt
jelenti, hogy feltdmadt, vagy, hogy nem is igazdn halt meg. A blinbak oksdga [...] feltaldl-

ja mindazt, amit transzcendensnek és természetfelettinek neveziink. (GIRARD 2014: 79)

A fenti kifelé irdinyulé mozgds intenziv ellenpdrja magdra a jel6lésre, a nyelvre, annak
tételezett egységére vonatkozik. Girard a kimérdkat szerepeltetd mitoszok, illetve a szét-
tépett Dioniiszosz — mdshol Zagreusz — torténetét elemezve utal erre implicit médon,
s a kett8t parhuzamba is llitja: ,A szérnyben mindig a létez$ formdkbdl kélesonzote
elemek kombindlédnak és keverednek, olyanok, amelyek igyekeznek sajétosak lenni.
Minétaurusz ember és bika keveréke. Kiilonben Dioniiszosz is, de benne isten hivja fel
magdra a figyelemet” (GIRARD 2014: 60). A blinbakmechanizmus ritusainak girard-i
keretezésében értelmezett Dioniiszosz-mitosz egyszerre mutatja a progressziv extenzié
és a regressziv intenzi6 jellemzdit. Dioniiszosz, akinek kultusza a puszta kézzel szét-
tépett dldozat nyers hisdnak, vérének fogyasztdsdval, a bakkhandlidk szertartdsaival
az éllati léthez kothetd (bikdn kiviil Dioniiszosz megjelenik kecske, oroszldn, szarvas-
borja alakjdban is), végiil halhatatlan istenné vélik. Amint Oidipusz tulajdonsdgai
(sdnta, vérfert6z8) dldozati tulajdonsdgokként eldrevetitik a blinbakkd vélds erészakos
fézisdt, tgy Dinoliszosz eredettorténete elére bejelenti a bliinbakkd vdlds transzcendens
fazisdt. Ez a fdzis azonban kettds, ellenirdnyt mozgdst fejt ki: végtelen progresszidt
extenzive az isteni felmagasztosulds felé, és regresszidt intenzive a jelolés és a reprezen-
taci6 nyelvi rendszerének magja, a jel irdnyaba.
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Girard hosszasan elemezi ezt az ellenirdnyt parhuzamossigot Zeusz és a fSisten
Szemelével nemzett fia, Dioniiszosz egy-egy mitotémadja kozote. A fide felfalni késziild
Kronosszal szemben Zeuszt koriilvevd kruténok ijesztd, haldlos félelmet ébresztd zajt
csapnak, hogy elnyomjik az emiatt egyre fokozédé gyereksirdst, s ezzel megvédjék
a csecsemdt. A titdnok ellenben csillogé titkrokkel csbitjdk, csorgSket rdzva csalogat-
jéak, vonjdk koriikbe a gyermek Dioniiszoszt, hogy aztdn végiil széttépjék és felfaljdk
(GIRARD 2014: 120-123). A két mitotéma inverz titkroz6désében a védelem/elriasztis,
valamint a pusztitds/csdbitds elemei valéjiban a két torténet szerkezeti azonossigat
fedik fel, a centrum és periféria viszonossdgdra mutatnak rd. Itt ugyanakkor lényegi
mozzanat az agresszié, aminek elhdritdsa eltakarja azt a szerkezetet, amire a gyermeket
felfalé titdnok mitotémdja rdmutat. A kdzépponti szent dldozatot (Dioniiszosz) fel-
darabolé és bekebelezd (diaszparagmosz) periféria differencidlatlan titdnjainak tettét és
pusztuldsdt. A feldithodétt Zeusz ugyanis villimaival haldlra sdjtja a titdnokat, akik-
nek pordbdl aztdn majd embert gyur, igy a Titdnok édltal bekebelezett Dioniiszosz
végsd soron az emberi test legbelsé alkotéeleme a mitoszban.

A regresszié azonban ennél is tovibb megy. Dioniiszosz eredetileg nem is Szemelé
fia volt, hanem Zagreusz néven ldtott napvildgot Perszephoné és Zeusz gyermeke-
ként. Héra féltékenységbdl megolette a titdnokkal, ezért rejtette Zeusz Szemelé méhé-
be. Zeusz bosszdllé felesége csellel Szemelé haldldt okozta, igy Dioniiszosz mitikus
inkubdtorba keriilt. A mitosz egyik véltozata szerint a niiszoszi barlang mesterséges
méhében cseperedett fel (innen volna nevének feltételezett eredete: Zeusz niiszoszi fia),
egy eltérd véltozat szerint visszavarrtdk apja dgyékaba. Mdsodszor is vildgra jon tehdt,
harmadszorra pedig istenné véldsakor sziiletik jja.

René Girard kutatdsiban a fenti regresszié mind a kimérdk, mind Dioniiszosz eseté-
ben a szétdarabolds és Gjjdalkotds ritusaiban a nyelvhez, a reprezentdciéhoz, végered-
ményben a jel sziiletéséhez kothetd. A darabokra szaggatott Dioniiszosz Gjraalkotott
egységében teremti meg sajit jelentését. Az 6 alakja a kulturdlis hagyomdnyban is
a megkettéz6désben és rekonstrukciéban generativan létrejové jelentésesség szimboli-
kus eredete, eredendé forrdsa.

Az elsé ismert drdmaird, Theszpisz idészdmitdsunk eléte 534-ben, az elsé Nagy
Dioniiszia alkalmdval hozta létre a dithiiramboszokat szavalé kérus diegetikus és
lirai el8addsdbdl a drima performativ és mimetikus miinemét. Azéltal, hogy a kérus
egyik tagjat kiemeli és cselekvd szereplévé [épteti eld, s ezzel megbontja a kérus egysé-
gét, Theszpisz megteremti és visszairja kettejitk dialégusdba a drdma wjabb szinten
létrejove egységét. A dezintegraciébdl metalepszis révén kialakulé Gj egység képzete
Girard-nal Dioniiszosz alakja mellett a kimérak elkiilonb6z8 részekbdl Gsszerakott
szornyetegeihez kapcsolédik még hangsulyosan.
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A szérnyek az észlelt dolgok darabokra szakaddsdbol eredhetnek, bomldsbdl, amelyet a ter-
mészetes sajdtsdgokat nem titkrozd Gjraegyesiilés kovet. Instabil hallucindcié a szérny, amely
csak visszatekintve szokott kikristdlyosodni stabil formdkban, hamis szdrny-jellemz8kkel,

mivel a visszaemlékezés mdr egy Gjbdl stabilizdle vildgban torténik. (GIRARD 2014: 60)

A szorny legy6zésével megélhetévé vilik a katarzis és annak transzcendencidhoz utal4
megtisztitd ereje; a mérgezd differencidlatlansagbdl rendet kovacsol6 kozosség szimdra
eljohet az 6nmagdval megbékélés egyenstlyi dllapota (GIRARD 2014: 75). A rende-
zettség itt maga a jelentés, ahogy Dioniiszosz bonyodalmas sziiletéstérténete sem sz4l
mdsrol, mint sajit dramdjdnak jelentésérél, a pusztuldsra itéle gyermek diadalmas és
isteni felmagasztosuldsinak nagy elbeszélésérdl.
A szintlépd ingamozgdsra épiilé kiforduld (transzcendens felé irdnyuld) és beomld
(a reprezentdci6 jeleit és a jelentésességet 1étrehozd) keretezések mellett a bevezetében
mér emlitett negyedik kdzponti kognitiv alakzat, az egyoldala mise-en-abyme implicit
jelenléte szintén kimutathaté René Girard antropoldgiai rendszerében is: mégpedig
éppen a kimérdkkal kapcsolatban. Tézisem szerint abban az esetben nevezhetd egy
adott bindris oppozicié valamelyik tagja bekebelezd polaritdsnak, ha egyszerre vélfaja
és alfaja ellenpdrjanak. A kimérdk funkciéjanak hatékonysiga a blinbak-effektusban
Girard szerint maga is egy kettévdldsnak koszonhetd, mivel
a kétértelml” 8si istenség kettéhasadt egy tokéletesen j6 hdsre és egy tokéletesen
rossz, a kozosséget pusztitd szornyetegre: Oidipusz és a szfinx, Szent Gyorgy és a sdr-
kdny, az arawak vizi kigyé és felszabadité megol6je. A szorny 6rokli mindazt, ami a tor-
ténetben gyildletes volt, a vdlsdgot, a biindket, az dldozat-kivélasztds kritériumait, az els§
hdrom iild6zési sztereotipidt. A hés csak a negyedik sztereotipidt testesiti meg, a gyil-
kossdgot, a szakrificidlis dontést, amely anndl is felszabaditébb, mivel er8szakos voltdt

a szdrny gonoszsaga tokéletesen igazolja. (GIRARD 2014: 137, kiemelés az eredetiben)

Az eddigiek értelmében tehdt a kiméra intenzive felbomld és Gjra sszedlld jel, amely
extenzive szerepet jatszik a blinbakmechanizmus monomitoszdnak a transzcendens-
hez utalé el6addsdban, performdldsdban. A végtelen hatdst azonban nem csak a kifor-
dulé keretezés fenségessége, de a kiméra immanens polaritdséban megmutatkozé mise-
en-abyme-ikus aszimmetria is létrehozza intenziv, beomlé médon. René Girard a fenti
idézettd] néhdny sornyi tdvolsdgra ugyanis a kovetkezd megdllapitdst teszi: ,A szorny-
ben azonban megtaldljuk mind a bizonyosan hamisat, mind a lehetséges igazat [...].
Ha egyiitt tekingjiik Sket, egyfajta egységet alkotnak” (GirarD 2014: 61).

Ebben a felfogdsban a szfinx bizonyosan szérnyeteg, de potencidlisan Oidipusz is.
Ugyanakkor ezt a bizonyossdgot Gide mdsodik sztereotipidja dssa ald, amely a binbak
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jeloldinek a jelslthoz kotote kapesoléddsit Saussure nyelvészeti strukturalizmusdra
alapozva 6nkényesként hatdrozza meg. Ugyanis Gide szerint a blinbakképzés sordn
nem egy bindris oppozicié két polaritdsa dll szemben egymadssal, példdjdban semmikép-
pen nem a hazafi keriil konfliktusba az idegennel, vagyis a masutt hazafival (GiIrarD
2014: 41). Ezzel ellentétben egy pozitivként tételezett polaritds titkozik aszimmetrikus
modon a bindris oppozicié teljes hidnydval; a példdndl maradva: a patriéta a hazdtlan-
nal taldlja magdt szemben. Tulajdonképpen ez az elbizonytalanit6, bekebelezd aszim-
metria a szfinx val6di kérdése a Valéshoz.

Raoul Eshelman a kettds keretezés poétikai fogalmdnak megalapozdsakor kozvetle-
niil a fentiekben vézolt generativ teoretikus folyamat legutébbi fejleményét jelentd Eric
Gans antropoldgiai vizsgdlatidhoz fordul. Gans dtemeli René Girard mimetikus elmé-
letét az evolicids elényt jelentd mimézisrél, amely a tanuldsi folyamatok felgyorsitdsd-
nak draként a kozosség belsé konfliktusait hozza magdval. Eric Gans alapvetd kérdése
a nyelv keletkezésének koriilményeire irdnyul, magyardzatot keres arra a kapcsolatra,
ami a mimézist és az imitdci6t bekoti, elvezeti a reprezenticidhoz. Azzal a hagyomd-
nyos antropoldgiai eléfeltevéssel vitdzik, miszerint a nyelv kialakuldsa kozvetlen ered-
ménye annak, hogy a protohumdn fajok kozdsségei rakényszeriileek kornyezetiik
leirdsdra. 1941-es The Origin of Language: A Formal Theory of Representation (A nyelv
eredete: a reprezentdcié formalis elmélete) cim(i kotetében Gans radikélisan szakit az
dllati kommunikdaciés rendszerek természetes evolicidjdnak elképzelésével, és a jelols
szimbolikus dimenzi6jra koncentrdl, amely — mert strukturélisan 6nkényes kapcso-
latban 4ll a jel6lttel — nem redukdlhaté a tapasztalati valésdg egyetlen valamely elemére
(GaNs 1941: x).

Eric Gans tehdt a fokozatos fejlédés folyamata helyett a reprezentdcio kialakuldsinak
szinguldris mozzanatat keresi kozponti kategéridjanak megalkotdsakor. Az eredendd
esemény (originary event) (Gans 1941: 6ff; 1997: 143), illetve késébb eredendd jelenet
(originary scene) (GANs 1993: 42) leirdsdban a protohumdn faj egy csoportja koriilveszi
a zsékmdnydllat tetemét, ami azonban éppen a mimetikus vigy eredményeképp mar
nem pusztdn a vdgy tirgya, hanem a René Girard-i értelmében vett rivalizdci6 okozé-
ja. A tdrgy vigykeltd kapacitdsa felhatvinyozédik a felé irdnyuld figyelem és vigy
korkorosen végigfuté imitdcidjdban. Ugyanakkor ezzel parhuzamosan felsokszorozé-
dik az a fenyegetés is, aminek a csoport tagjai a tobbiek részérdl ki vannak téve, illetve
amit 8k maguk tdrsaik szdimdra jelentenek. Az imitdciébdl eredd vagy és fenyegetettség
végtelenné fokoz6dé kapacitdsa a tdrgyokban lokalizalédik, amely — mivel onmagdba
zdreed valik — igy a szent aura (sacred aura) forrdsiva lesz (Gans 1993: 165; 1997: 135).

A paradoxon éppen abbdl adédik, hogy a figyeld tekintet egyszerre kivdnja meg-
szerezni a vagy tdrgydt és elkeriilni a veszélyt, vagyis az imitdciéra vald torekvés (ami
a vaddszat sikerét meghozta) egyenld az imitdci6 elkeriilésének igyekezetével, hiszen az
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intra-kollektiv er8szakban inkdbb pusztuldshoz és pusztitishoz vezet, mint magihoz
az utdnzdshoz (Gans 1997: 18). Eric Gans ezen a ponton extrapolalja Girard elméletét
generativ antropolégidvd, amikor arra a kovetkeztetésre jut, hogy az eredendd jelenet-
ben a tdrgy megkettézédik: létrejon a reprezentdci6. A tdrgyra irdinyulé fenntartott
figyelem és a megszerzését célzé akcié megakaddsa ingamozgdst hoz létre, amelyben
megteremtddik a térgy szimbolikus jelentése.

A kollektiv kohézié belsé torvénye a csoport fennmaraddsat helyezi el6térbe minden
midssal szemben, igy egyik tagja sem érinti meg a hist, de ebben a kimerevitett pilla-
natban lesz legaldbb egyvalaki, aki ezt a kz6s és varatlan mozdulatlansdgot a tdrgyon
feliilemelkedd jelként, vagyis szent tabuként fogja fel (Gans 1941: 66). A tdrgy tehdt
sajdt szent aurdjénak forrdsa, amelynek hatalma abban 4ll, hogy egyszerre irdnyitsa
magdra a kozdsség valamennyi (egymdst imitdlo) tagjdnak vigyakozé figyelmét és tilt-
sa meg a vagy kielégitését. Ezzel szimbolikus jellé vdlik, amelynek megértése az imitd-
ci6 révén ismét végigterjed a koron. Térgy és jel kettévalik. A jel behozhatatlan elénye
a tdrggyal szemben abban dll, hogy ,6knonémiai helyettesit6je a hozzdférhetetlen
jeloltnek. A javak sztikdsek, igy dllandé versengés okozdi, a jelek szdmossdga azonban
nem korldtozott, hiszen azok bdrmikor megismételhetSk, reprodukdlhaték” (sajét
forditds) (Gans 1993: 9). A vdgy tdrgya immdr az egyének tudatdban megképz6dé
kozvetitett jelekkel cserélddik fel. A nyelvvel egyiitt ebben a mozzanatban sajit 6ntu-
datra ébredésével megsziiletik az egyén is, ez pedig alapvetéen etikai pillanat, hiszen
a kolcsonos agresszi6 elhalasztéddsdval jar. A jel tabuként az eredendd jelenetben
egyben szent is a téle elidegendd egyének szdmdra. A szent tdrgy azonban nem ismé-
telhetd hozz4 hasonlé térgyak helyettesitése, csakis ritudlék révén. Gans szerint kizd-
rélag az eredendd helyzet és annak djrajdtszdsaiban lehetséges a jel6l6 transzcendencid-
janak megsziiletése, vagyis magdban a szerkezetben, a koézpont és a periféria
viszonossdgdban (vo. a titdnok széttépte Dioniiszosz). Az idStlen és végtelen létezésnek
pusztdn manifeszticidja a vdgy tdrgya, ami igy mdr szétosztdsra, feldaraboldsra keriil-
het (diaszparagmosz) az elkovetkezd lakomdban (Gans 1993: 92).

Ezen a ponton tér vissza az érvelés a kiinduldst jelentd Raoul Eshelman perfor-
matizmusdhoz és az abban kézponti helyet foglalé osztenziv jelenethez, amely a fenti
rovid antropoldgiai dttekintést sziikségessé tette. Eric Gans generativ antropoldgiai
rendszerében az eredend$ jelenet fogalma mellett, illetve azt felvéltva, megjelenik az
osztenziv jelenet és jel terminusa.

Ennek a ritudlénak a kdzponti mozzanata a jel kollektiv Gjrajitszdsa, performancidja.
Leginkdbb primitiv formdjdt azért nevezhetjitk osztenzivnek, mert sziitksége van az is-
tenség ramutathat6, megfoghaté jelenlétére. Ez pedig olyan jelenlét, amit a vildgban kell

felkutatni [...]. Akdrcsak az eredend jelenet esetében is megfigyelhetd volt, az osztenziv
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jel egyszerre és kettésen mutat mind a kdzponti istenségre, mind a vildgban létez8 cim-

zettjeire, vagyis a periféridn 8t koriilvevd résztvevikre. (sajét forditds) (Isip.)

Az osztenziv jelenet ilyen értelemben kotédik tehdt a vildgban létezd cimzettek”
percepcidjihoz, a mialkotds befogaddsdnak ritudléihoz. Ezek, gy tlnik, a poszt-
modern utdni korszakban 4j jelentdségre tesznek szert: Eshelman szemiotikus ingdja
a romantika és a nagymodernizmus utdn ismét a jel5l6k monadikus egysége felé ldtszik
kilengeni.

A fenti antropoldgiai kitérére mar csak azért is sziikség volt, mert Raoul Eshelman
vézlatos, négy bekezdésbe és egyetlen diagramba stiritett dsszefoglaléja az osztenziv
jelenetrdl (EsHELMAN 2008: 4—5) nem szolgdl elégséges és megfelelden alapos magya-
rdzattal arra, hogy miért éppen az osztenziv jelenet és jel szolgdl rendszerében a kettds
keretezés fogalmanak alapjéul. Igy a késébbiekben nem nyilna méd annak kifejeésére,
hogy a kifordulé és beomlé kettds keretezés fogalompdrja milyen jellemzdiben hason-
lit, illetve tér el Eshelman performatista terminusdtdl.

7.3.2. Performatista kettds keretezés

Raoul Eshelman sajit performatizmusdban az erds performativ beszédaktusira
alapozva négy kozponti elemet sorol fel: (1) a monista szemiotika osztenzivitdsdt; (2) az
esztétikai zdrlat létrehozdsdére felelds kettds keretezés alakzatdt; (3) az ,4tldtszatlan”
(opaque), tdSmor (dense) szubjektivitdst; (4) valamint tér és id§ reldcidinak teista, auto-
ridlis szervezédését. Bollobds EnikS 7hey Aren’t Until I Call Them (Addig az nincs
is, amig én nem jelzem) cim( kotetében egy teljes fejezetet szentel az erds performa-
tivnak, amely a szingularitds beszédaktusdnak dtfogd elméleti megfogalmazdsit adja
(BorLoBAs 2010: 25-70). Bollobds a megszélalé radikdlis jelenlétéhez és hidnydhoz,
illetve az esemény tiszta szingularitdséhoz kotott erds performativval kapcsolatosan
a kovetkezket dllapitja meg:

Az eredendd (originary) performativ a jov6beni megel8z6ttség és ismétlései kozott 1éeesit
kapcsolatot: mig a teremtd pillanat feltaldlja sajat hagyomdnydt, amelyen beliil értelmet
nyer, Isten eredeti szavai egy olyan megalapozott formula ismétlései, amelyek retrospek-
tiv médon iréddnak vissza az eredendd pillanatba. Ennek folyomdnyaként az eredend$
performativ eredetisége és els8sége — amit Derrida ,,4ltaldnos citacionalitdsa” az ,,itera-
bilitds modelljéhez” kot (Limited 17, 18) — feliilirja az eredeti és az abbdl szdrmazta-
tott, illetve az elsddleges és mdsodlagos pillanat kozti megkiilonbéztetést. (sajdt forditds)
(BoLLoBAs 2010: 37)
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Az er6s performativ parhuzamos felfogisdra épiil Eshelman monista jel fogalma,
melynek

neve sajdt performativ aktusdnak sikerére utal a nyelv, kultusz, kulttra és a szép megala-
pozdsiban rejld, potencidlisan azonnal bekdvetkezd és végzetes konfliktus elhalasztdsé-
ban. Az osztenziv jel valéjéban performativ tautoldgia: egy szimultdn, spontdn létreho-
zott nyelvi projekcid, ami a benne immanensen meglévd konfliktusok és ellentmonddsok

ellenére miikodSképes. (sajdt forditds) (EsaELMaN 2008: 6)

A Bollobds és Eshelman hangstlyozta aporetikussdg az eredendé pillanat erds perfor-
mativjdt, valamint annak citacionalitdsként elgondolt birmely pillanatban ismétlédés-
ként létrejove beszédakreusait egyardnt jellemzi (IBIp.). Eshelman a szemiotika monista
koncepcidjinak fentiekben tdrgyalt visszatérésével indokolja a performatizmus para-
digmatikus fordulatdt. A sziirfikciéba kédolt radikdlis relativizmus, a bedgyazott
torténetek, a protagonistdvd el6lépd szerzd, a metafikciondlis narrativ szintek hypo-
diegetikus visszairdsa, a mindezekbdl ad6dé végtelen ciklusok mise-en-abyme-jai az
eldonthetetlenségek olyan hagyomdnyidt termelik ki, amely a vele bloomi hatdsiszony-
ban 4ll6, a zdrlat megteremtésére tord performatista esztétika innovativ alakzatait is
létrehozzdk. Eshelman érvelésében ezen poétikai djitdsok kozds eleme a keret.

A keret az antikvitdsban gyokerezd jelentése a mii kiegészité funkcidjit hang-
stlyozza az Immanuel Kant és Jacques Derrida idevonatkozé filozéfiai irdsaiban is
kozponti parergon kifejezés gorog etimoldgidjaban. Els6 ismert eléforduldsa Euripi-
désznél a Héraklész tizenkét munkdja mellett felsorolandé kisebb feladatokra (parerga)
vonatkozott (EUrIPIDES, Kovacs [ed.] 1998: 444), a parergon (mdpepyov) Gsszetétel
(para-ergon) sz6 szerint jelentése: ,md melletti”.

Ezt a hagyomdnyt erdsiti Immanuel Kant Az télderd kritikdjdban, ahol ékitmény-
ként, a szépség ellenében haté diszitményként hatdrozza meg a parergont.

Még amit ékitménynek (parergonnak) neveziink — vagyis az, ami a tdrgy teljes megje-
lenitéséhez nem belsé alkotdelemként, hanem csak kiils8legesen, mint toldalék tartozik
hozzd —, az izlés tetszését még ez is csupdn formdja dltal képes fokozni; ide soroljuk
példdul a festmények keretét, a szobrok ruhdzatdt vagy a palotdkat vezd oszlopsorokat.
Ha pedig az ékitmény maga nem szép forma, akkor, mint péld4ul az aranyozott keret,
pusztdn arra alkalmas, hogy a vonzé inger 4ltal mintegy a tetszésnek ajénlja a festményt;

az ilyen ékitményt disznek nevezziik, és ez kdrdra van a valédi szépségnek. (KanT 2003:

141-142)
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1978-as La Vérité en peinture (Az igazsig a festészetben) kotet Parergon cimi feje-
zetében Jacques Derrida a parergon fent idézett kanti fogalmdt annak sz4 szerinti,
metaforikus, végiil episztemoldgiai dimenzidiban vizsgdlva a mii és keret viszonydra
kérdez rd. Amennyiben a keretbe fesziil§ képre pillantunk, a keret a fal kiegészi-
tjének tiinik; ha a falra tekintiink, a keret a kép részévé valik. Igy a keret a kiilsé
és belsé elvélasztdsdnak miiveletéért felelds, és bar nem azonosithaté maggval a mi-
alkotdssal, de a miivon kiviil esd valésdgnak sem tekinthetd, igy sziikségképp sajdt
logikdval kell rendelkeznie. A keret ilyen formédn olyan limindlis tér, amelynek funk-
cidja a keretezés sordn kontextualizdlja, egyben Gjra meg ujra rekontextualizdlja azt,
amit keretez. Derrida a miiben lokalizdlt hidnyhoz kéti a minden oppoziciét zavarba
¢jté kontextualizdlds ingdzo folyamatdt: ,A parergon valami olyat ir be, ami tbb-
letként jon, a sajdt teriilethez képest kiils [...], s csak abban a mértékben 1ép kozbe
a belsében, amennyiben a belsé hidnyzik. [...] E nélkiil a hidny nélkiil az ergonnak
nem lenne sziiksége a parergonra” (DERRIDA 2001: 169). A hatdron levés, a rész-
egész pars pro toto viszonyai Derriddndl a pajzs-a-pajzsban végtelen tiikrozédéséhez
kotik a parergon keretezését. ,Ha a kifejezés »az igazsdg a festészetben« rendelke-
zik az »igazsig« erejével és jarékba keriilve megnyilik a feneketlen mélység [abime]
felé, akkor taldn ami kockdn forog a festészetben, az az igazsdg, és ami az igazsdg-
ban forog kockdn (ama kifejezés), az a feneketlen mélység [abime]” (sajdt forditds)
(DERRIDA 1978: 12).

A performativ keretezés paradoxon logikdjirél Derrida a Préjugés: devant la loi
(Elsitéletek: a torvény elétt) (1985) cimi kotetében ir. A keret nem rogzitett hatdr, bar
annyiban mégis az, hogy biztositja a hozzéférést a mihoz, de a paszpartuval jellemez-
hetd véltokeretként vagy folyékony szegélyként (bordure) nem szigeteli el a kereten
beliil [évd szoveget és a kereten kiviili referencialitdst (DERRIDA 2001: 143fF). A keret
a keretezés jétékdban, performancidjiban jon létre. Ahogyan Eshelman rendszerében
az egyik fontos teoretikus hivatkozdsi pontot jelentd Edwin Goffman is J. L. Austin
beszédaktusaihoz kapcsolja sajit dtkulesolds fogalmdt (Goreman 1974: 303-308), ugy
Derrida is a mi ,szinguldris performancidjéhoz” (DERRIDA 2018: 66) kéti a keret
folyamatos keretezések jétéka sordn kialakulé hatdrtalan elhatdroldst. Ilyen értelemben
a keretezés kettdssége a referencialitds lényegi strukeardjara kérdez rd, amikor sziintelen
mozgdsként, a kép beliilrd] t6rténd keretezése sordn létrehozza a kdzépponti perspekti-
vét (DERRIDA 2018: 8). ,A parergon kiilsé, amelyet a belsd belsejébe szdlitunk, hogy
azt bels6ként hozza létre” (DERRIDA 2001: 170). Ez a kettds, oszcilldlé keretezés a goff-
mani dtkulcsolds (keying) (Goreman 1974: 40—82) fogalmdnak bevezetését megel6z8en
J. L. Austinndl is megjelenik, amikor a performativumokkal kapcsolatban ,a tenger
megvéltozdsardl” (sea-change) ir, s megallapitdsdt azzal a szitudciéval példdzva, amikor
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ugyanazt a beszédaktust egy szinész performancidjdnak aj keretezése kiiiresiti vagy
teljesen 4tirja (AusTiN 1990: 45). Osszegezve, a performativ keretezés soran létrejové
kiilsd és belsd keretek kozotti iterativ mozgds kijel6li magat a keretezés peremét, vala-
mint a kozépponti perspektivit. A keretezés tehdt kizdrélag folyamatként, dinamikus
miikddésében lokalizédlhaté csupdn, amint a centrélis perspektiva is pusztdn a parergo-
ndlis eljardsoknak a befogad6t bevoné aktusaiban jon létre.

Raoul Eshelman kett8s keretezés fogalmat a fentiek rekapituldcidja sordn a mi
egységességének, szingularitdsinak kérdései koré szervezi.

A keret, ami elsd pillantdsra csak a festményt diszitd utélagos gondolatnak t(inik, valéji-
ban annak lényegi, 4m eldonthetetlen el8feltétele. A keret a tér azon része, amely egyszerre
van beliil és kiviil, ahol annak médja, ahogyan textus és kontextus taldlkozik, a m{ sz4-
mdra megkeriilhetetleniil lényegbevdgd, elére meghatdrozni ugyanakkor lehetetlenség.
Egy adott festményt, szdveget vagy épiiletet egységes, lezdrt egészként bedllité barmely
igény vagy kijelentés ebbe a csapddba esik. A kereten dtvezetd mu el6re feltételezett lezdre-
sdga mindig-mdr az azt kériilvevd kontextus fiiggvénye, ami pedig végteleniil tdvol van

attdl, hogy koherens egésznek legyen tekinthetd. (sajdt forditds) (EsaELman 2008: 1-2)

A performatista keretezés Eshelman meghatdrozdsiban az erés performativ narra-
tiv hatéerejére épit. A kiils6 elbeszéldi keret teoretikus rendszerében egy olyan erds
beszédaktust teremt, amelyben a mi felkindlta konfliktusok és problémék egy adott
kontextudlis keretbe dgyazva, meghatdrozott kimenetellel és megolddsi lehetSségek-
kel jelennek meg. Ezért is nevezi a szerz6 autoridlis vagy teista keretezésnek, cselek-
ménynek ezt a narratolégiai felépitést, hiszen az egység lezaré szerkezetének létrehozdsa
céljgval a mi megalkotdja olyan erds beleértett olvaséi poziciét kédol a narrdciéba,
amely a befogadé szimdra minddssze a kimenetek korldtozott, gyakran egyetlen elem-
re szlikitett lehetdségét kindlja fel. A hitetlenkedés idSleges és akaratlagos felfiiggeszté-
séhez hasonlé médon (willing suspension of disbelief) (COLERIDGE 1834: 174), a bevo-
nédds aktusdval azonos pillanatban teremtdik meg a reprezentdcié sajitos logikdja,
amelynek paradoxitdsa éppen ebbdl az egyidejiiségbdl kovetkezden nem kérdéjelezéd-
het meg. Eshelman példija az Amerikai szépség (1999) cimd film narrativ szerkezete.
Az amerikai fenséges egyedi megfogalmazdsit adé torténet feliitéseként a protagonista
Lester Burnham a haldlon tdlrél szimol be élete utols6 évének szép és fenséges pillana-
tairdl. A transzcendens keretezés, az elbeszélés mindentudo, teista nézépontja valéjéban
kiindulépont, magdnak a torténetnek a forrdsa, igy mindvégig stabil marad. A poszt-
modernt jellemzd metafizikus kétely ugyanakkor folyamatosan jelen van a narrdtor
vitriolos, kiméletleniil ironikus hangjdban. A kiils§ keretezés a megszélaldsnak a ma
belsé terében lokalizdlhaté mddjira korldtozza ezt az irénidt, mig a deiktikusan mdr
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eleve a keretezésen kiviilre mutatd, transzcendentdlis szingularitdst eléfeltételezd
poétika (vo. a természetté vl performatista szubjektum hangja) érintetlen marad.

A kiilsé keret lezdrja a kontextus kontrolldlhatatlan, mise-en-abyme-ikus végtelen
titkrozddése el8l a mi terét, és az oszcilldlé értelmezdi folyamatokat a belsd keret felé
tereli. Mikozben a kifelé irdnyulé mozgdsban a tiikr6z8dés meggétoldsival a keret dtjar-
haté hatdrként jelenik meg a mii ,esetleges és dogmatikus mindsége” felé (sajat forditds)
(EsHELMAN 2008: 4), a mdsik irdnyban az osztenziv jel szemidzisa, a jel monadikus
felfogdsa felé nyitja meg az interpretdciot a belsd keretezés terében. A befelé irdnyuld
ingamozgds itt képviselt szemiotikus koncepcidja szemben dll Eshelman felfogdséval.

Raoul Eshelman a kettds keretezéssel kapcsolatban az etikai dimenziét hangsu-
lyozza, amikor értelmezésében a befelé irdnyuld értelmezési ldnc a jé/rossz kettdsség
negativ polusdnak torlésével éri el a rendezettséget: megtisztulds helyett ebben az eset-
ben a megtisztitds révén (vo. dldozati jelenet / sacrificial scene) (EsHELMAN 2008: 8-9).
Eshelman mindkét folyamatban az érvel8-meggy6z6 beszédmdddal szembe allitott
Pszeudo-Longinosz-i eksztatikus transzgresszié bevondst eredményezé mozzana-
tat hangsulyozza: ,Az (j korszak esztétikai és identifikdcids szinteken teremti meg
szépség-hit bedllitéddsdt (an attitude of beautiful belief), és nem kognitiv, kritikai folya-
matok révén” (sajit forditds) (EsHELMAN 2008: 12). A film inditdsinak els8, ereden-
d§ pillanatdban megszélals, a mii megteremtésétdl elvdlaszthatatlan elbeszél8i hang
transzcendencidja a kiilsd kereten tdlra vezetd metafizikus optimizmus teista dogmd-
jaként kédolja az interpretdcit. Az Amerikai szépség poétikdjiban annak révén, hogy
a beleértett befogaddi pozicié egybeesik a teista, autoridlis elbeszéldi konstrukeiéval,
elkertilhetetlenné teszi, hogy az értelmezdi folyamatok oszcilldcidjaban azt kiilsé pont-
ként hatdrozzuk meg. A belsé polaritds ellentétes irdnyban az osztenziv jelenethez és
jelhez tereli ugyanezt a folyamatot.

A film egy mdsik cselekményszdlon Ricky Fitts torténetét beszéli el. A t6bbszors-
sen traumatizdlt Ricky rendes elfoglaltsdga, hogy videokamerdjéval szép és fenséges
pillanatokat gytjt. A filmdrdma kozponti jelenetében a fiatalember Lester linydnak,
Jane-nek megmutatja azt a felvételt, amin régzitette életének legfelemeldbb, fensé-
ges tapasztalatdt (Amerikai szépség 1:01:52-1:05:00). Az épiiletsarokndl kialakuld
szélorvényben lebegve porgd-forgd fehér nejlonzacské tdnca kettds jelentést hordoz:
az ingdzd interpretdciés mozgds az osztenziv jeleneten beliil is kialakul. Mindenek-
elétt a fehér zacsko a jelentés eredendd eseményében a szemidzis tiriigye, 6nmaga és
onmaga reprezenticidja is egyben. Az eldobott szemét sodréddsa egyrészt ironikus,
ha tetszik, 6kokritikai olvasatot kap (,A” jelentés), ugyanakkor Rickynek a kamera
objektivjdn keresztiil projektdl6dé tekintetében a performansz maga a fenséges dthe-
lyez tapasztalata (,B” jelentés). Az ,A” jelentés mindannyiszor tovébb ingadozik , A”
és ,B” kozote, hiszen az irénia a zacské jeloléjében ugyanigy jelen van, mint levitdlé
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tincdban a fenséges, dm a ,B” jelentés nem osztddik tovabb (v6. 3. dbra). Ahogyan
a szintlépd ingamozgds meghatdrozdsakor ezt részletesen is kifejtem, a jel6lés ezen
alakzatdba kédolt értelmezdi dontés szerzdi és befogadéi oldalrél egyardnt kontrolldl-
haté. A kettds keretezés poétikai konstrukcidjanak leirdsit a kovetkezéképpen foglalja
ossze Eshelman:

A performatizmust jellemzé esztétikai eszkoz a kettds keretezés. A kettds keretezés a kiil-
s6 (a mii szerkezete) és belsd (valamilyen osztenziv jel vagy jelenet) keret kozotti kapcso-
laton alapul. A m{ olyan mdédon épiil fel, hogy az alapjdt képezd premissza a két feliilet
kozott oszcilldl: az egyik logikdja korkords, zdrt médon egésziti ki a mdsikét. Mindez
sajdtos performativ tautolégidt eredményez, amely lehetévé teszi a kognitiv tron megkér-
déjelezhetd, de formailag megdénthetetlen érvényli metafizikai jeldldk végtelen korfor-
gdsdt a keretezés hatdrain beliil. Ezek a metafizikai jelol6k ugyanakkor csak az adott mt
keretezésén beliil birnak érvénnyel. Nyilvinvaléan mesterséges természetiik, megalko-
tottsiguk egyszerre erdsiti meg a mli 5nmagdcdl valé elkiilonbozddésée és jelenléeébe ko-
dolt tényszertien adott voltdt, mikdzben 6nkorldtozé médon jeldli ki sajdt esztétikai std-
tuszdnak objektiv, privilegizilt, pozitiv tapasztalatként meghatdrozott mindségét. Mivel
mind a metafizikai jel6l6k elutasitdsa, mind a velitk valé azonosulds nyitott lehetéség
a keretezés terében, ez az értelmezdi helyzet a befogaddt a zdrt mli mesterséges fensége
és a végtelen kontextualizdlds banalitdsa kozti vdlasztdsra kényszeriti. A performatista
mialkotds nem meggydzni kivdnja befogadéjdc, sokkal inkdbb hitbéli kérdéssé teszi az
értelmezést. Mindez azt eredményezi, hogy a nézd, olvasé ideoldgiai, erkélesi pozicié-
kart foglalhat el, amire mdskiilonben nem volna lehetésége. A befogadds-elméletek feldl
szemlélve a folyamatot elmondhatd, hogy a performansz akkor sikeres, ha a befogadé
hitrendszere valamilyen médon megviéltozik, s az igy létrejové Gj mintdzatot sajdt élet-

vildgdra, valésdgdra projektdlja. (sajdt forditds) (EsaELMAN 2008: 36-37)

7.4. A titkrozddés, oszcillacid és keretezés alakzatai

A fenséges esztétikai mindségével jellemezhetd elméletek és mutalkotdsok eddigi olva-
satai a kett8sségek keretezéseit, a bekebelezd, metaleptikus ingamozgdst, a folyamatos
regressziéban és progresszidban létrejovd végtelen hatdsit, a bevon6dds hitbéli mozza-
natdt hangsalyoztdk. A szoros olvasatok sordn derivativ médon négy kiilonféle kogni-
tiv alakzatot, illetve azok egy szerkezeti alesetét azonositottam. A kifordulé és beomld
kettds keretezés fogalmait az eshelmani ,,double framing” alkategéridiként haszndlom.
Mindkettd strukturdlisan a szintlépd ingamozgds oszcillilé dinamizmusara épiil, ezért
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annak meghatdrozdsa meg kell elézze a fenti terminusok definiciéit. Mindenckel6tt
azonban sziikséges kitérnem a Melville-fejezetben megelSlegezett, a narrativ igazsdg-
igény vizsgdlatdban szerepet jdtszé sajdtos egyoldalt mise-en-abyme terminusomra.
Valamennyi bevezetni kivint fogalom meghatdrozdsat és dbrdit médszertani megfon-
toldsbdl egyiitt, ebben az alfejezetben 6sszerendezve adom meg.

(1) Az egyoldalii mise-en-abyme-ot az 1.2-es alfejezetben részletesen tdrgyalt mise-
en-abyme megkettézott, aszimmetrikus véltozataként azonositom. A bekebelezd pola-
ritdsnak is nevezhetd alakzat esetében az adott dualitds egyik eleme alfajként foglalja
magdban sajit vélfajét, mikdzben 6nmaga az igy keletkezd kételemi alrendszerben
ismét vélfajként jelenik meg, amely ellenpdrjét megint csak alkategériaként inkorpo-
rdlja egy Gjabb alrendszerben, és igy tovabb ad infinitum. Mivel a szimmetrikus mise-
en-abyme 6nmagdba zirt rendszerével szemben az egyoldalt mise-en-abyme nyitott,
aszimmetrikus pdrjdban a végtelen tiikroz8dés ismétlédései csak a binaritds egyik
oldaldn jelennek meg, igy ez az alakzat az elbizonytalanité bevonds-bevonddds poéti-
kai eszkdze. Ha ,A” és ,B” dualitds ,A” elemérdl azt éllitjuk, hogy van benne ,B”
is, akkor a kett8sség ,A” oldaldn, és mindig csak ott, valamennyi Gjabb aldrendelt
szinten megjelenik az ,A” is és a ,,B” is. Ezzel Ggy stabilizdlédik az elsd szint ,A’-,B”
dualitdsa, hogy az ,A” oldal végtelen eldgazdsaival szemben 1év6 ,,B” oldal valameny-
nyi azonos eleme iires kategéria marad, mig az ,A” szerkezeti dthelyezédések sordn
véltozik szintrdl szintre (1d. 2-3. dbra). A két oldal kozti kiilonbség a szintek sokszo-
rozéddsdban, illetve annak hidnydban 4ll, s e kettd vdlasztdsi lehetéséget kindl fel, ami
vagy befogaddi dontés, vagy a narrativ keretezés fiiggvénye. A kettds keretezés zartss-
gdval kombindlva az egymdst kolcsonosen kizdrd mise-en-abyme-ikus polus és az tires
kategéria kopidit sokszorozé oldal koézi vélasztasi kényszer bevondddst eredményez

befogaddi oldalon.

2. dbra. Az egyoldalt mise-en-abyme diagramja
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3. dbra. Az egyoldalt mise-en-abyme bekebelezd aszimmetrikus binaritdsdba

kédolt kettésségeinek dgrajza

4. dbra. A szintlépd ingamozgds: az oszcillicidban megképzédd

kozéppontbdl kiindulé fliggdleges tengely

(2) A szintlépd ingamozgdst vagy metaleptikus oszcilldciot kognitiv mintdzatként hatdro-
zom meg. Egy adott binaritds két pélusa kozti vizszintes tengelyen torténd oda-vissza
ingdz6 mozgds az Eric Gans-i értelemben vett centrélis osztenziv jel kialakuldséhoz
vezet. A rezgd mozgds sordn a végtelenitett dthaladds ismétl6dé nyomai teremtik meg
utdlagosan a kdzéppont perspektivdjat. Annak ellenére, hogy csak a két pélus periférikus
viszonyitdsi pontjai adottak, az ingdzé mozgds szdmdra létezik centrum, amely igy a két
ellentétes elem egységeként jelenik meg. A periféridk kijelolte kozéppontban a tdrgy az
osztenziv jelenetben egyszerre Snmaga és Snmaga reprezentdcioja, vagyis gansi értelemben
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vett osztenziv jel. A tdrgy mint a reprezenticié forrdsa fiiggdleges tengelyen, kifelé tarto,
kifordulé jel6lé6 mozgdsiban az utélagosan teremt8dd metafizikus jeldlt szimuldkruma
felé tart. Befelé tartd irdnyban az 6nmagdba omlo jel6lési folyamat az osztenziv jel mona-
dikussdgdnak szimuldkrumdt eredményezi. A fiiggSleges tengely jelolési rendje a kettds
keretezéssel kombindlva vezet el a kifordulé és beomlé kett8s keretezés alakzataihoz.

(3)—(4) A kiforduls és beomlo kettds keretezés narratoldgiai szerkezeti dbrdzolds. A két
alakzatot a m kerete és egy belsd narrativ keret egymadst kizdré eldonthetetlensége az
értelmezés oszcilldcidjat eredményezi (Id. 5-6. dbra). Annak okdn, hogy a két lehet-
séges interpretdcié kozti centrum instabil marad, a midalkotds egy sajdt belsé logikdja
szerinti vélasztdst kényszerit ki a befogadéi oldalon. Mivel a posztmodern sziirfikcié
korkoros tautolégidjit ez a szerkezet elkeriili azzal, hogy a kiilsé keret zdrt marad,
valamint hogy a két keret viszonya nem mise-en-abyme-ikus tiikkréz8désre, hanem (két
felkindlt, egymdst kolcsondsen kioltd jelentés-forgatékdnyv kozti) kizdrd vagyra épiil,
az értékvilasztds a narrativ rendszerbe kédol.

A kifordulo kettds keretezés azzal, hogy a szintlépés szimuldkrumdban visszamend-
legesen megteremti a jelentés egységét, az elemelkedés, a megbékélés, visszarendezddés,
boles beldtds katarzisdt, a megtisztulds lehet8ségét nyujtja. A beomls kettds keretezés
a szemiozist szingularitdssd redukdlé folyamat, amely a metaleptikus dthelyezédés soran
visszamendlegesen a jel mondaikus egységének képzetét teremti meg. A keret-a-keret-
ben fiiggéleges szerkezete mellett annak kiilonds aleseteként az (5) urdkeretezés mellé-
rendelt para-ergonként, a fészoveget visszamendlegesen feliiliré csattanéként is beépiil-
het a narrdcidba. Valamennyi struktira tgy épiil fel, hogy a fenséges hatdsit nem
a meggy6zés eszkozeivel éri el, hanem a Pszeudo-Longinosz-i értelemben vett dthelye-
z6dés (transzgresszio és eksztdzis), tehdt a hit bevoné aktusa dltal.

vid 0¥

A A
=>B P —— <=B ——2
<= —_ — <=

¥ AN

5—6. dbra. A kiforduld és a beomld kettds keretezés diagramjai
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8. Kettds keretezés az Auster-narrativaban

Az iires, lebegd jelolékre épiilé paranoid olvasisi alakzatokkal &sszevetésben egy
korabbi fejezetben mdr volt sz6 a Paul Auster poétikdjit jellemzd kiilondlls poszt-
modern indittatdsrél. Auster palydja, ahogyan példdul Don DeLillo, Jonathan Fran-
zen vagy Toni Morrison munkdssiga, episztéméken dtivel§ életmiként jellemezhetd.
A kovetkez8kben Auster egyes szovegein és filmjein kiviil tobb mds kortdrs szerzd
munkdjidban megkisérlem kimutatni a kifordulé és beomlé kettds keretezés poétikai
alakzatait.

8.1. Négy, hdrom, kettd, egy

Paul Auster Ldthatatlan cimi, 2009-es regénye (magyarul: AUusTER 2011) szerkezetét,
témadit, diszkurzusdt tekintve a csdkkend sorozatok tobb alakzatdval is jellemezhetd.
A szoveg, a cselekmény mindvégig a nagy elbeszélés szingularitdsa mint tires, lathatat-
lan kozéppont koriil forog, amit a konnotdlt mtalkotdsok is jeleznek: Dante Alighieri
Isteni szinjdtéka, Bach egyik kétszélamu invencidja, és Carl Theodore Dreyer Order
(Ige) (1955) cimi filmje. Mindegyik felsorolt alkotds a lezdrt egység teljességére torek-
szik. Auster regényében a szingularitds ldthatatlan, tires negyedik elemének kérvonalait
az eltérd szerkezeti szinteken valamennyiszer harmassigok rajzoljdk ki. Ezek a trick
a keretezés kiilonféle konstrukcidiba dgyazottan vagy kifelé, a transzcendencia irracio-
nalizmusa irdnydba vagy beomlé médon, a jelolés kettdsségként megképzdd terei felé
nyilnak meg. A torténet kdzéppontjdban olyan t«émadk dllnak, amelyek 6nmagukként
jelolhetetlennek ldtszanak: a véletlen aleatorikus kdosza, a fizikai erdszak és a hdboru
nyelven kiviilisége, a jelolés megszakitottsdga és eldonthetetlensége, az incesztus tabuja.

A regény metapoetikus allegériaként feliitésében Dante Poklinak egyik szerep-
16jével, a levdgott fejét kezében 16bdlé provanszdl koltd, Bertran de Born képével
indit. A hdborthoz szerelmes 6ddt iré tizenkettedik szdzadi szerzd fej nélkiili figurdja
a szdveg kozponti emblémdja. A megszakitottsdg képzete végigterjed a szdveg egészén,
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valamennyi rétegén: jellemzi a cselekményt ugyantgy, mint a strukeurdlis felosztdst,
az elbeszél6i hangokat és a jel6lési alakzatokat.

A cselekményszilak aleatorikusak és elvarratlanok maradnak, minden nagy egység
egy-egy én-tri6 dtmenetileg stabilizal6dé harmassigara koré épiil, akdr maga a szerke-
zet. A grandidzus narrativa eredendden négy évszakot feloleld ive sajit harmassdgdban
marad csonka: a Tavasz (fiatalsdg), Nydr (szerelem), Osz (,Fall”, bukds, hibord) feje-
zeteit sohasem zdrja le a hidny fehér tereivel nyugtaté 72/, helyette az egyik melléksze-
repld, Cécile Juin para-ergonjdt, paratextusit, egy naplé utdlagos keretezését kapjuk.

A Tavasz egyes szdm els6 személyl narrdcidjdban az ifji koltdreménység, Adam
Walker a hatvanas évek végén egy véletlen taldlkozds sordn megismerkedik a polito-
16gidt oktatéd Rudolf Bornnal és bardtndjével Margot-val. Born mint atyai j6 bardt anya-
gilag tdimogatnd Adam lapalapité ambiciéit, aki id6kdzben azonban szeretdi viszonyba
bonyolédik a francia egyetemi oktatd bardtndjével, igy kialakul egy bonyolult szerelmi
hdromszog. A fiatalember és az id8sebb par ismeretségének egy erdszakos este vet véget.
A véletlen Born és Adam sétdja sordn egy fiatalembert sodor elébiik, aki téltetlen fegy-
verrel ugyan, de készpénzt kévetel tdliik, mire Born a tizennyolc éves Cedric Williamst
hidegvérrel lesztirja (v6. dldozati jelenet [sacrificial scene], EsHELMAN 2009: 8-9).

A Nydr egyes szam mdsodik személyben meséli el Adam és névére, Gwyn egy
New York-i apartmanban 1967 nyardn kibontakozé vérfert6z8 szerelmi kapcsolatat.
A mér-mdr ikrekként egységet alkotd pért elvesztett testvéritk emléke is 8sszekoti.
Andyt gydszolva a it sziiletésnapjan minden évben hdrom stdciébdl 4ll6 ritust tarta-
nak. A mdsodik egységben az egyes szdm els6 személyt dtveszi James Freeman, a hires
ir6 karaktere, innentdl az 8 keretezésében olvassuk a toreénetet. 2007-ben jirunk,
messze mdr a hatvanas évek végének forrongé politikai, tirsadalmi korszaka. A haldlos
beteg Adam egykori bardtjdnak, Jimnek kiildi el az olvasé kezében 1év6 regény kézira-
tat. A zdré Osz cimii rész még csak vizlatokban késziilt el, ezt James Freeman onti
egyes szdm harmadik személy, a szerepléket kezdSbettiikkel jel6lé formdba. A torté-
net mulgdban ismét szinre lép Rudolf Born. Adam el akarja csdbitani Cécile Juint,
a férfi jovenddbelijének ldnydt, hogy az 6zvegy bizalmdba férk8zve leplezze le a gyil-
kost. Ismét kialakul egy hdrmassdg, Adam a naiva Cécile-en keresztiil vivja hdborajit
Born ellen.

Végezetiil James Freeman megldtogatja Gwynt, aki kategorikusan cdfolja, hogy az
incesztusra sor keriilt volna. A neves ir6 taldlkozik Cécile-lel is, aki dtadja napléjit,
amiben lefrja miként taldlkozott sok év multdn az id8s Bornnal a Hold-dombon, egy
tavoli karibi szigeten. A negyedik rész ennek a naplénak a szvegébél 4ll.

A Ldthatlanban felépil§ én-tridk értelmezésemben a szintlépd ingamozgds varid-
cidiban az osztenziv jel kibomld reprezenticids erejét tematizdljdk. Auster szovege
— mint a nyité bekezdés allegéridja elére beharangozza — lefejezett szoveg, az induld
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progressziok mindannyiszor megszakadnak a harmadik elemnél, miel6tt a négyes
szam zdrlatdt, zdr6kovée elérhetnék. Ha sorra vessziik a fenti szinopszisban szerepld
harmassdgokat, léthatd, hogy a kézponti hidny strukturdlja 8ket. Dante azért szamiizi
az dltala is nagyra becsiilt koltét, Bertrand de Bornt a pokolba, mert viszalyt szitott
apa és fia, II. Henrik és 6rokose kozott. Rudolf Born mint apafigura Margot kozve-
tit6, bdbszerli szubjektumdn keresztiil keriil polaritdsba Adammel. A kettejiik kozti
oszcilldld, ellenséges, mégis kozelitd eldonthetetlenségben jon létre Margot alakja, aki
a nyitdnyban sablonos femme fatale, és ebben a hirmassigban alakja mindvégig az
automaton mechanikus kdzvetitd feliilete is marad. Ez a gépies, medidlis performativi-
tds meg is jelenik a szovegben, amikor Adam elképzeli, hogy Born a Margot-val koz6-
siild idegen ldtvanydra elégiti ki magdt. A helyettesité apa és helyettesitd fia egysége
még szimuldkrumként sem johet létre ebben a binaritdsban, a kdzéppont osztenziv jele
osszeomlik: Margot nyom nélkiil elt(inik a torténetbdl.

Born erdszakos tettével az ifjisdg (tavasz) drtatlan tdrekvése az egységre tehdt kudar-
cot vall. A harmadik egység hdborus narrativdja az els fejezet tiikorképée adja. Born
és Adam most mdr ellenségekként titkrozik egymadst, a kdzvetitd szubjektum ezittal
az 4rtatlansdgdban is koraérett Cécile Juin. A bosszutdrténet nagy elbeszélése itt is
befejezetlen, Adam és Born utjai elvdlnak anélkiil, hogy torténetiik konkluzidjahoz
érne, hogy Cécile-en vagy a bosszt pusztité aktusdn keresztiil taldlkozhatndnak. A két
szemben 4llé pélus ingdzé dinamikdjiban azonban performdlédik Cécile torténete:
az 6 napléja, az & bardtsiga és szovege lesz az, ami er8s performativként végiil a hirom
f6 strukeurélis egységet a zdrlat feldl, visszamendlegesen lesz képes keretezni.

A regény szerkezete hangstlyozottan csonka, hiszen a 7¢/ negyedik eleme hidnyzik,
Adam mdr nem ¢l, Cécile napléja pedig nem a sorozat Gjabb darabjaként, hanem
a teljes megeléz8 narrativa kereteként kapesolédik a szovegtesthez. Ha ezt a keretet
levélasztjuk, egy sajit befejezetlenségét, esetlegességét performdld trilégidt kapunk.
Eddig a pontig a foucault-i a/éz 6rvénylé hidnya és szaggatottsdg szervezi a szoveg
mélystrukeardjdt.

[H]a a diszkurziv eseményeket homogén, 4m megszakitott (discontinu) sorozatként kell
felfognunk, milyen stdtust adjunk ennek a megszakitottsignak? Nyilvinvaléan nem az id§
pillanatainak egymdsutdnisdgdrdl van sz6, sem pedig a kiilonbdz8 gondolkodd alanyok
sokféleségérdl; hanem olyan cezdrdkrol, amelyek széttorik a pillanatot, és az alanyt pozi-
cidk és lehetséges funkcik sokasdgdba szérjak szét. Efféle megszakitottsdg (discontinuité)
stjtja és bénitja a hagyomdnyosan legkisebb elismert vagy legaldbbis legkevésbé vitathaté
egységeket: a pillanatot és az alanyt. Es alattuk, wliik fiiggetleniil e megszakitott soro-
zatok kozoétt olyan viszonyokat kell kialakitanunk, amelyekre nem az egymdsutdnisdg

(vagy egyidejliség) jellemz8, egy (vagy tobb) tudatban; az alany és az id8 filozéfidjan kiviil

165



AZ AMERIKAI FENSEGESROL

ki kell dolgoznunk a megszakitott rendszeresség elméletét. Végiil pedig, ha igaz, hogy
minden ilyen diszkurziv és megszakitott sorozat bizonyos hatdrokon beliil szabélyszer(,
akkor mdr nem lehet mechanikus oksdgi és idedlis szitkségszer(iségli kapcsolatokat létesi-
teni alkotdelemeik kozote. Be kell vezetniink a véletlen (#/ea), mint az események létreho-
zdsdnak kategdridjdt. Itt szintén érezhetd egy olyan elmélet hidnya, amely lehetdvé tenné

a gondolkodds és a véletlen kapcsolatainak elgondoldsit. (Foucaurt 1991: 883)

Az Auster-szoveg keretezési stratégidi ugyanakkor a radikélis diszkontinuitds meg-
tartdsa mellett elinditjdk a kiforduld és beomld jeldlési folyamatokat is. Az alapvetd-
en az Egyesiilt Allamokban és Franciaorszdgban jatsz6d6 torténet a negyedik egység
keretében a periféridn és hatdron tdli ismeretlen karibi sziget tévoli zugdban jitsz6-
dik, a Hold-dombon. Az Auster Holdpalotdjit idéz6 tér a kettds keretezésben létrejove
kifelé fordulé metafizikus jelolési folyamat indexe. A szintlépd ingamozgds Eshelman
modelljének két pélusa itt a Tavasz és az Osz, a centrum erds performativia pedig
a Nydr. E hirmassig bels6 keretezésére épiil rd a naplé paratextusdnak kiils§ parer-
gonja, s a kettd kozotti oszcilldcidban, a véletlenszer(iség, csonka és kudarcos torté-
neteiben vélik lehetségessé az olyan szavak kimonddsa, mint szerelem, bardtsdg, gydsz
és feltdmadds. Mindez azonban dontés és vélasztds kérdése is egyben: Adam és Cécile
taldlkozdsa csak a m{ zdrlata utdn volna lehetséges, Gwyn narrativdja pedig kioltja
a testvérszerelem lehetdségét. Vagyis a kérdés — hogy megtortént-e a bardesdg, megtor-
tént-e a szerelem, s legf6képp, hogy megtorténik-e a feltdmadds — egyben cselekedet is,
s a dontés az olvasé kezében van.

A két térgyalt hdromszdg szembendllé pdlusai kozé centrumként keriil a harmadik
évszak, a Nydr hdromszoge. Ez a fejezet egy osztenziv eseményt beszél el: Adam és
Gwyn incesztudzus szerelme a Doppelginger-irodalom poe-i hagyomdnyéba illeszke-
dik. A két testvér egysége a két keretezd hdromszog kozti ingamozgdsban jon létre. Az
6 torténetiik azonban a kettejiik kozti térben performalt centrdlis harmadik személy,
a gyermekként meghalt testvér, Andy torténete. Adam és Gwyn ritusa az id6 szingula-
ritdsdnak szakrilis, ismétl6dé gyakorlata, amely harom szakaszbdl 4ll. Miutdn gyertydt
gyujtottak, ételt és italt vettek magukhoz és elénekelték a kotelezd sziiletésnapi dalt,
Gwyn és Adam el8sz6r mult, aztdn jelen, végiil jové iddben mondjak ki, teremtik meg
osztenziv jelként Andyt és reprezentdcidjit. A feltimasztds ritusa egyrészt a folyamatos
regresszi6 és progresszié ellenirdnyt fejlddésében, mdsrészt a keretezésben oszcillalé
jelentéstulajdonitds terében torténik meg.

Az egyes fejezetek narrativdiban létrehozott én-tridk eléaddsait fenntartott szerkeze-
ti regresszio keretezi. Az eshelmani kontrolldlt kontextust itt kiemelten a mar emlitett
hdrom m jelenti: Dante Isteni szinjdtékdnak hirmassdga, a Bach-m kettds sz6lama,
s végiil Carl Theodore Dreyer filmjelenetének szingularitdsa. A narrdcié szintjén az
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elbeszé16i hang fokozatosan tdvolodik el ez egyes szdm elsé személytdl a harmadikig,
ahol a szerepl6k mdr csak esszencidjuktdl megfosztottan, szellemként, kezddbettikkel
keriilnek megnevezésre. A negyedik, a kiilsé keretet utélagosan biztosité részben pedig
egy mellékszerepld billenti ki az Adam-irébardt konstrukciét ahelyett, hogy a 7¢/
megnyugtat$ zdrlatdval nagymodernista kerek egészet alkotna. Cécile Juin napldja
ismét egy én-tridra épiil, az irds tere eztttal a filosz Cécile (a tudds archivumdnak
birtokosa), Samuel (a karibi 8slakos) és Rudolf de Born (a félériilt gyarmatosité) kozot-
ti feliiletként jelenik meg.

A 74r6 egység paratextusként, para-ergonként azonban a regényindité dantei pokol-
hoz kapcsolédik. Az inferné bugyrainak ereszkedé spirdljat a Hold-domb irraciondlis
emelkeddje tiikrozi a pokoli karibi melegben. Cécile Juin mellékszerepléként laterdli-
san maga is a keret miveleteinek része, hiszen nevének jelentésen junius, igy visszakoti
az értelmezést a Tavasz és Osz polusai kozt megteremt8dd osztenziv jelenethez, a Nydr
kozponti szévegrészének, a Dreyer-film jelenetének monadikus egységéhez.

Amint a szintlép8 ingamozgds varidcidira is, Ggy a kettés keretezésre szintén szimos
példat taldlni Auster regényében. Cécile Juin paratextusa utdlagosan keretezi az azt
megel6z8 harmassdgot. A narrdcion beliil James Freeman térténete, tdrsalkot6i beavat-
kozdsa, majd el8lépése szereplévé pedig parhuzamos kiilsé keretet von a hdrmassd-
gokra épiild cselekményszélak koré. Ugyanakkor nem csak extradiegetikus szinteken,
de hypodiegetikusan is kialakulnak kett8s keretezések. Dante Pokla, az Erzsébet-kori
bossziidrima hdrom szine a benniik bedgyazott diszkurzushoz képest vélik kiils6vé, és
ez a mintdzat rajzolédik ki a szdveg centrdlis filmjelenetében is.

A fenséges” (sublime) kifejezés kétszer szerepel a szovegben, mindkétszer a kor-
poralitdshoz kothetéen. Elészor az étel illata fenséges (AUsTER 2009: 33), a mdsodik
szoveghelyen az orgazmus gydnyore (AusTER 2009: 119). Az oszthatatlan egységet
a szbveg szdmos pontjdn tematizdltan a test helyettesithetetlen szingularitdsa jelen-
ti a tdpldlkozds, a nemi aktusok, valamint a fizikai erszak tranzakcidiban. Ezt az
egységet idézné meg az évszakok nagy, ciklikus korforgdsdnak elbeszélése, ami azon-
ban megszakitottsigaban, illetve a lefejezett test képzetében tiikrozdédve elttinik
a kdosz aleatorikus jelolési rendszerében.

A kettSs keretezés hidnydban, befejezetlenségében az egység lehetdsége paradox
moédon mégis adott. Bér a 7¢/ fejezetének szerkezeti helyét elfoglalja egy paratextus,
dm para-ergonként mégis csak megerésiti a megszakitott keret hatdrtertiletét. A kiilsé
keret tehdt — ha megszakitottsdgdban is — a nagy elbeszélés, a belsd keretet pedig
a véletlenszer(i jelolési ldncok adjék. A kettd kozti ingdzé mozgdsban vélik lehets-
vé a szingularitds egyszerre jelenlévd és ugyanakkor hidnyként meghatdrozott helyé-
nek (az értelmezdi tudat mogoee hagyott) nyomok kirajzolta teriilete. Adam és Gwyn,
Adédm és ikertestvére (fwin) egysége a gansi, gilbert-i értelemben vett szakralis tabuként
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egyszerre hozzaférhetd és tételezhetetlen, éppen igy a regény szerkezetébe kédolt t5bbi
egyoldalt mise-en-abyme is a befogadéi dontés felé tereli a kettds keretek kozti tér
oszcilldciéjaban létrejové vilasztist.

Az értelmezdi helyzet poétikai potencidljira a regény kiilon is felhivja a figyel-
met a bevont mualkotdsok regressziv ldncolatdval. A regény t6bbszér is ad autopoeti-
kus utaldst arra, hogy bdr négyes osztatd, valéjéban egy haromfelvondsos Erzsébet-kori
bosszidramaként olvasand6, ami a bachi kétszélamisig mennyei harménidjan 4t visz
el a test szingularitdsinak (1) osztenziv jelenetéhez, vagy épp (2) metafizikai reprezen-
tdcidjihoz a befogaddi tudat dontésének fiiggvényében. Carl Theorodre Dreyer Order
(Ige) cimi 1955-6s filmjének kozponti jelenete az erds performativ beszédaktusinak
jelenete, amely egyszerre irdnyul intenziv médon az osztenziv jel szemidzisén beliilre,
és extenziv mdédon a metafizikus jelsld felé.

Huszonnégy 6ra sivdr lélekelemzés utdn az agénia lassan aldbbhagy. A fordulat szomba-
ton kezdédik, a mdsodik este azon a julius eleji hétvégén, amit Manhattanben tdltesz.
Vacsora utdn a ndvéreddel a 104-es buszon lementek a Broadwayn a New Yorker mo-
zihoz, és besétdltok a sotét, his helyre, hogy megnézzétek Carl Dreyer 1955-6s Ordet
cim@ filmjét. Normdlis esetben nem érdekelne egy kereszténységrdl és hitkérdésekrdl
sz616 film, de Dreyer rendezése olyan pontos és dermesztd, hogy egykett6re magdval ra-
gad a torténet, ami egy zenemire emlékeztet, mintha a film egy kéttételes Bach-invencié
vizudlis forditdsa lenne. A lutheranizmus esztétikdja, sigod Gwyn fiilébe egy ponton, de
mivel nincs bejérdsa a gondolataidba, fogalma sincs, mirl beszélsz, és értetlen homlok-
riancoldssal reagdl a kommentdrra.

Aligha sziikséges feleleveniteni a cselekmény bonyodalmait. Akdrmennyire ellen-
4llhatatlanok azok a csavarok és fordulatok, azért csak egy torténetet adnak ki a végtelen
sok torténet kozote, egy filmet a filmek tdmkelegében, és ha nincs a vége, az Ordet sem
hatott volna rdd jobban, mint a t6bbi j6 film, amit az évek sordn ldctdl. A vége szdmit,
mert a vége csindl veled valamit, ami abszolat vdratlan, ami olyan erével csap beléd,
mint a t8lgyfdt dontd fejsze.

A gyereksziilésben meghalt parasztasszonyt nyitott koporséba tették, mellette zoko-
g6 férje iil. A hdzaspdr kislinydnak kezét fogva besétdl a terembe az Oriilt testvér, aki
Krisztus médsodik eljovetelének hiszi magdt. A maroknyi gydszolé rokon és bardt szeme
l4ttdra, akik arra varnak, miféle blaszfémidt fog elkovetni ebben az iinnepélyes pillanat-
ban, ndzdreti Jézus leendd megtestesiilése nyugodt, halk hangon megszdlitja a halott
asszonyt. Kelj fel, parancsolja neki, emelkedj ki a koporsébél és térj vissza az él6k vildgd-
ba. Pér pillanat mulva az asszony kezei megmozdulnak. Azt hiszed, ez csak hallucindcié
lehet, a nézépont az objektiv valésigbdl a zavart testvér agydra valtott. De nem. A nd

kinyitja a szemét, és pillanatok mulva feliil, Gjra életre kel. (AusTER 2011: 140-141)
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A jelenet az erés performativ aktusinak metanarrativdjit mondja el, a csoda azonban
a bedgyazott keretezésen dthaladva a diegetikus szinten elbeszélt cselekményt feliilirva
fejti ki hatdsdc. A jel és sajdt reprezentdcidja eredetként nem, csak iterativ ismétl6désében,
visszamendlegesen teremtédhet meg az erés performativban (v6. BoLLosAs 2010: 37).
A feltdmasztds Gjrateremtd aktusa visszamendleges tdmasztja fel az emlékezés ritusd-
nak erds performativjiban Andyt, Cedric Williamst és Adam Walkert is. Pontosabban
mindez mdr az olvasé sajdt elvardshorizontjdra, sajit életviligdra is visszahat6 interpre-
tatfv déntése. A dantei pokol bugyrainak regresszi6jét titkrz8 Quilla (Irétoll) szigetén
magasodé Hold-domb progresszidja titkrozd alakzat, de nem szimmetrikus. A Hold-
domb a Ldthatatlan ciml Auster-regény paratextusaként azonos szerkezeti szinten elhe-
lyezkedd naplé kozponti szimbdluma, igy egyszerre ald- és mellérendelt elem, alfaj és
vélfaj a binaritdson beliil. A dantei pokol bekebelezd pélusaként parhuzamosan terem-
ti meg a Hold irracionalizmusdt mint metafizikai létezdt, és teszi valaszthat6 értelme-
zési kozépponttd az egész narrativdn beliil egy egyoldald, aszimmetrikus mise-en-abyme
végtelen regresszi6jaban.

8.2. A Lulu a hidon: a performativ utdkeretezés példai

Mig a Ldthatatlan cim( regényt a kiforduld kettds keretezés alakzata jellemzi hangsi-
lyosan, Paul Auster 1998-as Lulu a hidon (Lulu on the Bridge) cimii szerz6i filmjének
poétikai szerkezete domindnsan annak beomlé ellenpdrjira épiil. A keret a narrativ
szerkezetben is manifeszt médon érzékelhetd. A nyitéjelenetben Izzy Maurer, a sikeres
jazzszaxofonista koncertje eltt épp konnyit magdn, mikdzben piszodr folotti falrészen
vele egytitt meriiliink el G. W. Pabst 1929-es Pandora szelencéje cimi filmjének kira-
gasztott képkockdiban, rajtuk a kor divdjinak, Louise Brooksnak és (paradox médon)
a filmbéli Celidnak igéz torzdival. A koncert sordn egy vendég eltévedt pisztolygolyd-
ja leteriti Izzyt, aki a padlén fekve ldtja a mennyezetrdl felé zuhané faldarabot egyre
kozeledni. Legkozelebb ehhez a narrativ kerethez mdr csak a film zdréjelenetében
tériink vissza, amikor a cimszerepld Lulu (Celia) az utcdn megpillantja az Izzy holt-
testével kifordulé mentSautdt (vo. dldozati jelenet [sacrificial scenel; EsHELMAN 2008:
8-9). A film azonban, amelyet az ezredfordulé el6tt megjelent kritikdk ,a szerelem
mindent dtformdld, megtisztuldst hozé erejének” katartikus apotedzisaként tidvozol-
tek (sajdc forditds) (LEvi 1998), a keretet jelentd id6- és cselekménysikon egyszerre
kiviil (a sosem volt térténetben) és beliil (az osztenziv jel szemiézisaban) jatszédik.
Izzy ezen a mdsodik sikon beliil pusztin csak megsériil, a sors kiszdmithatatlan
szeszélye folytdn megismerkedik Celidval, és életre sz616 szerelmi kapcsolat bontakozik
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ki kettejiitk kozott, ami kisérteties és hdtborzongaté (unheimlich) médon egy véletlen
felbukkand, sotétben derengd és levitdlé kddarab koré épiil. A filmvégi narrativ csat-
tanéként tudja meg a nézd, hogy a mdgikus kddarab és a film elején ldtott lehulld
falrész egybeesik, hogy Celia és Izzy torténete sohasem jitszédott le, illetve nagyon
is megtortént, hiszen mindvégig errdl a romdncrdl szélt a mozi. A k6 monolitjdnak
osztenziv jele a narrativiban magit a jelolést, a reprezentdcié teremtd aktusdt jeloli,
s ilyen értelemben vilik kibontandévd a film keretezése.

Celia Burns ugyanis szinésznd, aki Izzy kozbenjérdsdra az 1927-es Pabst-remek-
mi feldolgozdsdban jdtszand Louise Brooks cimszerepét. Ehhez elengedhetetlen, hogy
beledssa magat az eredeti alkotds részleteibe, koriilményeibe, tdgabb értelemben vett
alkotdi kontextusiba. Mary Louise Brooks 1982-ben jelentette meg a hollywoodi
filmgydrté gépezettel vivott egyszemélyes harcdra kihegyezett onéletrajzdt Lulu in
Hollywood (Lulu Hollywoodban) cimmel. A Pandora szelencéje meghatirozé mérfold-
ké a szinésznd pdlydjan, nem csak a biogrifia és az Auster-film cimeinek 6sszejdtszd-
sa, de a szelence sokasdgot rejté monolitja is Gsszekoti valamennyi felsorolt narrati-
vét. Adott tehdt Georg Wilhelm Pabst eredeti/eredendé filmje, Louise Brooks (Lulu)
onéletrajzi fikcidja, s az ezeknek a keretezésében létrejovd Celia-szerelem. Az el8bbi
felsorolds elemei a mise-en-abyme klasszikus szimmetridjét mutatja a végtelen titkro-
z8dés regresszidjiban, azonban a kiilsd keret (Izzy véletlen tragédidja) aszimmetrikus
elrendezést épit a két keret kozott utdlagosan megteremtett értelmezdi oszcilldcié koré.

A zérdjelenet para-ergonja, utdszévege csattanoként inditja meg a visszamendleges
irdnyt interpretativ folyamatokat. A keretezésnek ezt az utélagos alakzatdt ,perfor-
mativ utdkeretezésnek” nevezem (az alfejezet végén néhdny példa szerepel varidci6-
ira, eltérd véltozataira is). Mivel a bindris oppoziciék aszimmetrikusak, a jelentéses-
ség mindvégig nyitott marad a Lulu a hidonban, a két megerdsitett, egymdst mégis
kizdré olvasat kozti dontés a befogaddi oldalon taldlhaté. Ezt hangstlyozza, hogy
a feldolgozds munkdja sosem zdrul le, a film végiil nem késziil el. A titokzatos monolit
mdgidjdra semmiféle magyardzattal nem szolgdl egyik keret sem, s ahogyan a Louise
Brooks-onéletrajz is hangstlyosan megalkotott, gy a teljes film szintén sajét fikcio-
nalitdsit, dlomszer(iségét hangsulyozza mind ldtvdnyvildgdt (vo. ultraibolya fények),
mind cselekményét (v6. védratlan és valdszerttlen konfliktusok) tekintve.

Paul Auster a posztmodernétdl kiilondll6 indittatdsa a humanista nagy elbeszélések
Gjrafogalmazdsiban keresendd. Bir mivei mutatjik a posztstrukturalizmus elméleti
felismeréseire alapozott poétikai titkroz8dések, a fikci6 és valdsdg elbizonytalanodé
hatdrait jaré metaleptikus narrativ technikdk jellemz8it, nem annyira a lebegd jelol6k
szabad jdtéka, sokkal inkdbb szerelem és bardtsig, emberi érintettség és kockdzat,
a bukdsbdl kibontakozé magasztossdg esélyei foglalkoztatjék ezeket a szovegeket.
Auster regényei az egység elbeszélhetetlenségével szembesiilve a valésdg végtelen
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irracionalitdsdban kutatjék a jelentésesség lehetdségeit. Nagyszabdsa regénye, a 4 3 2 1
(AuUSTER 2020a) az egymads varidciéiban osszefonddé, de egymadst kizdré életutak szdla-
maiban performélja az egység sosemvolt harménigjit. Eppen azért lesz domindns az
olvaséi oldalra dthelyezett dontési kényszer a posztmodern utdni poétikdkban,
mivel a fenséges tapasztalata — amint az antik gyokereinél is kimutathaté volt — nem
a meggydzés eredményeként, hanem az dthelyez8dés irracionalitdséban megbujé hit-
béli kérdésként jon létre. A mi szerkezetének szempontjabdl a legplasztikusabb és
legnyilvanvalébb strukturélis elem a visszahat6 értelmezési folyamatokat indité narra-
tiv csattand, vagy mdsképp a performativ utkeretezés.

Auster narrativdjdnak felépitése abbél a szempontbdl kiilonleges, hogy az utélagos
keretezés tulajdonképpen egy teljes kiilsé keret, ami az indit6 és lezdré egységek tickos-
zésében vilik visszamendleges jelentéstermeld erévé. A viccek logikdjat felhaszndlé
utdkeretezés csattandszer(i zdrlatossigdra példa Victor Pelevin Hermit and Six-Toes
(Remete és Hatujj) cimi novelldja. A filozofikus parbeszédre épiilé szoveg z4rd, kilen-
cedik egységében deriil csak ki, hogy két keltet8ben nevelkedett csirke Pelevin irdsd-
nak f8szerepldje, akik a drimai tetdponton ketreciikbél kitorve az egekig repiilnek
(PeLEVIN 2001: 60-62). Hasonld, de mdr paratextusra épité utdkeretezés, amikor
a f6 szovegtest utdn kozolt mds mifaja, elbeszéldji, kontextust hang véltoztatja meg
visszamendlegesen az olvasds addigi folyamatdban létrehozott értelmezési pozicidkat,
narrativ tartcomédnyokat.

Ian McEwan Vigy és vezeklés (Atonement) (2001) cimi regényével (magyarul:
McEwan 2005) pontosan ez torténik. A torténet Briony Tallis zsengéjével, az Arabella
megprobdltatdsai melodrimdjdval indul. A m(i a m{iben azonban nem tiikrézést szol-
gdl, a szindarab megirdsa 6ncéla és tires. Briony hiibriszének feldolgozdsira egészen
a regényt zdr6 epildgusig kell varnunk, ami az alkotdst a megélt tapasztalat sordn hite-
lessé, érvényesé teszi. Az epilégus szovege visszamendlegesen irja feliil a cselekmény
korabbi térténéseit: az elbeszéldi szempontok megeserélése, a cselekmény tetépontjai-
nak 4thelyezése, a domindns és aldrendelt pozicidk dtrendezése Gj szoveget generdl. Az
Arabella megprébdlratdsai és a Vigy és vezeklés utéhangjinak kettds keretezése kozote
visszamendlegesen teremtddik meg az az etikai dimenzi6, ami a biin helyrehozhatat-
lan traumdjdt kozponti témaként elbeszélhetetlenné teszi a f6 szovegtestben.

Ugyancsak az elbeszélhetetlen torténet koriil forog Geoff Ryman 7he Unconquered
Country: A Life History (Le nem igdzott orszdg: élettérténelem) (1987). A fantasy-
torténet a kambodzsai Pol Pot-rezsim elmondhatatlan szorny(iségeirdl beszél egy
olyan vildgban, ahol a falusiak é18 hdzakban laknak, és méhiiket szerszimalkatrészek
kihorddsdhoz adjak bérbe. Az otrészes regény boritora irt paratextusa, mottdja (,nem
minden fantasy a fantdzia sziileménye”) jelentSségét az utdszéban nyeri el, amikor
az élettoreénelmet” ir6 kanadai szerzd élettorténete visszamendlegesen inditja meg
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a fantasy dokumentarista olvasatdt, mégpedig a cselekmény lezdrulta utdn. A bonyo-
lult keretezést az Utdszd elsé mondata igy indokolja: ,Kambodzsa torténetét egyre
inkdbb fenyegeti a sablonossa vélds veszélye” (sajdt forditds) (Ryman 1990: 129ff).
Ebben a spekulativ fikcids regényben szintén a hitelesség valdsdgigénye hozza létre az
utdlagos keretezést, valamint a fantasztikus és a dokumentarista mifajok kozti ingdzé
interpretacié mozgasit.

A fenti mivek a szerkezeti keretek megképzése sordn nem pusztdn két értelmezési
mezd kozti oszcilliciét mutattak, hanem egy fiiggbleges interpretativ tengely beemelé-
sével, a kereten beliil megjelend végsé referencialitds igazsdgigényként meghatdrozott
jellemzdjét is. A kovetkezd fejezetben az ilyen igazsdgigénnyel fellépd, illetve azt betelje-
siteni szindékozé poétikai szerkezetekre igyekszem példédkat hozni.

8.3. Az igazsigigény kettds keretezése

A kettSs keretezés aszimmetrikus binaritdsiba kddolt értelmezési lehetdség poétikdjdra
példa Paul Auster magyarul is megjelent novelldja, a Szzanyiszlav farkasai (AUSTER
2020b). Az eredeti angol cim még inkdbb hangstlyozza az igazsigigény kettds kere-
tezésében rejld oszcilldls értelmezdi mozgast: The Wolves of Stanislaw: An Improbably
True Parable for the Pandemic Age (Sztanyiszlav farkasai: a jérvanykor valészinttleniil
igaz paraboldja) (AUSTER 2020¢). Az inditébekezdés valamennyi szempontjdt, kérdését
tekintve az eshelmani kettSs keretezés sajdtsigaira reflektdl:

Vajon egy eseménynek igaznak is kell lenni ahhoz, hogy igaznak fogadjék el, vagy az
esemény igazz4 vélik attdl, ha hisziink benne, még ha az, ami 4llitélag megtortént,
valéjaban nem is tértént meg? Es mi van, ha minden erdfeszitésiink dacara, hogy kiderit-
siik, megtortént-e az esemény vagy sem, végiil a bizonytalansdg zsikutcdjiba jutunk [...J?
Es ami még fontosabb: ha a torténet olyan elképeszté és olyan erételjes, hogy a cso-
ddlatedl tdtva marad a szdnk, és agy érezzitk, hogy megvéltoztatta, gazdagitotta vagy
elmélyitette a vildgldtdsunkat, akkor egydltaldn szdmit, hogy igaz vagy sem? (AUSTER
2020b)

A torténet rovid és ldtszolag egyszer(i. Paul Auster, az iré eurdpai ttja sordn id6t szakit
arra, hogy elldtogasson keletre, Sztanyiszlav vdrosiba, ahonnan nagyapja a zsid4iildo-
zések el6l Amerikdba emigralt a mdsodik vilighdbort idején. A novella egy anekdota
koré épiil: a helyi ortodox pap arrél mesél a messzirdl jott idegennek, hogy a hibora
vége felé, amikor a németekkel egy id8ben a teljes lakossdg is elmenekiilt a vdrosbdl,
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farkasok koltoztek oda hatalmas falkdkban. A torténet igazsdgértéke a kettds keretezé-
sen beliil nyer valencidt. Az angol nyelvi alcim jelzi a pandémids kor dokumentarista
referenciapontjt: a torténet hasonlat, mégpedig a jelen valésdgdnak irodalmi repre-
zentdcidja. Az anekdota hitelességét azonban alddssa, hogy sem Auster térténészisme-
r8se, sem az archivumbdl elédsott dokumentumfelvételek nem tdmasztjdk ald annak
igaz voltdt.

A sz6veg kozepe megidézi az ortodox Szent Feltimadds templomot megtoltd jelen-
kori fiatalok képét, akik egy kozos imdra gy(ilnek 6ssze a pandémia vészterhes id8szakd-
ban. Ezt a kifelé irdnyuld keretezést ellenpontozza a jelslés artisztikumdnak beomld
keretezése, amely egy elsé vilighdboris Georg Trakl-vers négy sora: ,Ttiskés vadon
ovezi a varost, / véres lépcsdkrdl kergeti a hold / a megrémiilt asszonyokat. / Vad farka-
sok tortek be a kapun” (Idézi AusTER 2020b). Auster novelldjdnak poétikai innovécié-
ja abban 4ll, hogy valdésig és fikcié mindig-mar relativizalt viszonydt ebbe az egyardnt
kifordul és beomlé keretbe helyezve dsszekapesolja a szakralitdssal.

Amennyiben a 3. dbra egyoldalt mise-en-anyme-jit abrizolé dgrajzéban az ,A”
elemeket a ,valésdgra”, a ,B” elemeket a ,fikcié” szavakra cseréljiik, jél lithaté az alak-
zatba kédolt vilasztds lehetdsége. Hiszen a fellelheté dokumentumok cellulézszalagjai
nyilvdnvalé politikai megrendelésre, a szovjet hadsereg propagandisztikus céljainak
megvaldsitdsira késziiltek (vo. ,,tomeget alakité szinészek”). A pap anekdotdjnak igaz-
sdga nem helyi értékében, deiktikus referencialitdsban keresendd, sokkal inkdbb az
azon sziinteleniil dthalad6 értelmezéi tevékenységben torténik meg. A novella zdrlata
éppen az ebben a dontésben rejlé erds performativ beszédaktust hangsilyozza, amikor
a kovetkezd sorokkal zdrul Auster szdvege:

Es ezzel visszaértem oda, ahonnan indultam, a kérdéshez, amire nincs valasz: Mit higy-
gyen az ember, amikor nem lehet benne biztos, hogy egy 4llitdlagos tény igaz vagy sem?

Olyan inform4cié hijdn, ami megerdsitené vagy cdfolnd a hallott térténetet, én a kol-
tének hiszek. Es akar voltak, akdr nem, hiszek a farkasokban. (AusTER 2020b)

A fiktiv igazsdgot és az igazsdg fikcijdt egymdsba jitsz6 szerkezeti tematizéldsdra egy
hirbél lett drdma alapjan készitett film a kévetkezd példa. John Guare 1990-es Six
Degrees of Separation (Hat [épés tavolsdg) cimd drdmdjibdl hirom évvel késébb Fred
Schepis rendezésében késziilt filmadapticié Stockard Channing, Donald Sutherland,
Will Smith és Tan McKellen szereplésével. A drima kiilonlegessége, hogy kézponti,
szimbolikus gondolata maga is a jelolés folyamatdra utal, rdaddsul Karinthy Frigyes
1929-ben irt Ldncszemek cimi novelldjdr idézi. A magyar ir6 ebben fogalmazza meg
azt a hdlézatkutatdsi premisszdt, hogy a vildg valamennyi lakéja osszekapcsolhaté 6t
kozbiilsé ismeretség, kézfogds, lincszem beiktatdsaval.

173



AZ AMERIKAI FENSEGESROL

Guare drimdjinak, amint azonnali sikerének is Iényegi eleme, hogy ,igaz térténeten
alapul”. A The New York Times 1983. november 20-dn kozolte az aldbbi hirt:

Egy buffaldi tizenéves, aki kordbban a szinész Sidney Poitier fidnak adta ki magdt azzal
a céllal, hogy igy prominens New York-iak bizalmdba férk8zzon, pénteken blindsnek
vallotta magdt tdbbrendbeli lopdsi kisérletben, jelentették be az illetékesek. A tizen-
kilenc éves David Hamptonra hét év bortonbiintetés var. Janudr kilencedikén mondja ki
a végs6 {téletet a manhattani Allami Legfelsébb Birésig [télészéke. MielStt enyhitésért
fellebbezett volna, minddsszesen tizendt évnyi biintetés vért a vddlottra tdbbrendbeli
tolvajlds, illetve nagy értéki lopds blincselekményének elkovetése miatt. Mr. Hamptont
azzal védoljék, hogy gyermekeik bardtjdnak kiadva magdt cserkészte be 4ldozatait, koz-
titk a Columbia Egyetem Zsurnalisztikai Intézetének dékdnjdt, Osborn Elliotot, illetve
John Jay Iselint, a WNET-TV Tizenhdrmas csatorndjinak elnokét. A vddlott azt 4lli-
totta, hogy 6 Potier fia, és nemrég kiraboltdk. Nevezett szinésznek nincs fiigyermeke.
Mr. Hampton ezek utdn bekoltdzote a kiszemelt csalddok manhattani otthonaiba, hogy
onnan alkalmanként pénzt és ruhdt vigyen magégval. Brenda Soloff helyettes f8bird, aki
az enyhitésért benyujtott fellebbezést befogadta, nem nevezte meg a végsd itélet biinte-
tési tételée, de kildtdsba helyezett egy 5000 dolldros pénzbiintetést a rdszedett dldozatok
kdrpétldsdra. (sajdt forditds) (THE AssocIATED PrEss 1983: 45)

John Guare szindarabjéval kapcsolatban az adaptdcids kritika feldl elsésorban az
a kérdés vethetd fel, hogy mennyire hiiséges az igaz torténethez. Egy afroamerikai,
homoszexudlis fiatal felndttrdl van szé, aki egyszerre Pygmalion és Galatea, de
mindenképpen biings. Paradox médon éppen ezért birkézik meg Guare szindarabja
nehezen a rasszizmus és homofdbia drnyékdval egy olyan torténetben, ami nem képes
arra, amire Richard Wright vagy Toni Morrison szovegei véllalkoznak: megszabadul-
ni a fehér tekintettdl (white gaze). fgy hit masodrenden kiilondsen fontossd valik az
a kérdés, hogy a sztarparddét felvonultaté hollywoodi adapticié mennyire hiséges
az irodalmi eredetihez. Bdr Schepis rendezése beleillik a drimafeldolgozdsoknak abba
a filmes kdnonjéba, amit az eredetivel 6sszeforrva a Vigy villamosa (1951), vagy a Nem
Jéliink a farkastél (1966) képvisel, két ponton jelent8sen valtoztat a Guare-drimdhoz
képest. Egyrészt kiveszi a f8szerepléknek a negyedik fal lebontdsdval a kozonséghez
intézett monoldgjait (s tdrsalgdsi kornyezetbe helyezi), masrészt megvéltoztatja a zdrla-
tot, a cselekmény kifutdsit.

A jelen vizsgélat fokuszdban azonban nem az a cél 4ll, hogy az igazsdgigénnyel fel-
1épd hdrom szdveg eltéréseit elemezve kimutathatévd valjanak poétikai kiilonbségeik,
sokkal inkdbb fikcié és valésdg aszimmetrikus kettSsségeinek sokszorozdéddsa, illetve
a kettds keretezés kozti oszcilldlé mozgdsdban létrejovd metajelol6k kimutatdsdra
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torekszem. Mdr az jsdgcikk is fikciés narrativa, hiszen nemcsak, hogy nem tudhatjuk
meg beldle Hampton és az Ellioték igaz torténetét; de maga a torténet Hamptonra
is visszahatott, kés6bb valdsdgos sztdrrd vélt, aki kovetelte Guare elismerését a téle,
onnon sajit életébdl lopott torténetért. A hirhez képest a drima cselekménye ugyan-
ugy fikcid, mint valésdg, akdr az 4j md, aminek levaldsit a mégoly htséges filmvilto-
zat eltérései, sajitos médiuma 6nmagdban garantdljik. Vagyis a bekebelezd kettdssé-
gek logikdjit kovetve (v6. 3. dbra) a befogadé mindannyiszor valasztds elétt 4ll, hogy
eldontse, mennyiben fikcié vagy valdsdg, illetve mennyire autentikus és eredeti, amit
éppen ldt. Valéjaban tehdt keretet, keretezést vdlaszt a terminus goffmani értelmében.

A fentiekben jeleztem, hogy az adaptdciés kritika feldl érkezd kérdések a hiteles-
ség, az eredetihez vald hiiség szempontjabdl fogalmazddnak meg. Gordon E. Slethaug
Adaptation Theory and Criticism (Feldolgozdselmélet és Kritika) cim( kotetében
Paul Auster Auggie Wren kardcsonya (Auggie Wren’s Christmas Story) cim(i m(vérél
a hiségtanulmdnyok (Fidelity Studies) diszciplindja fel8l kozelit (SLETHAUG 2014:
20). A novellaként is megjelent filmbéli jelenetsor részét képezi Auster 1995-6s Fiist
(Smoke) cimi filmkolldzsinak (Wang 1995). Slethaug a hitelesség és hiiség feldl feltett
kérdése szoveg és filmfeldolgozds viszonydt illetden a kdtetben a kovetkezd vélaszt
kapja: ,,Auster munkdja oly médon kozelit a mesternarrativikhoz, hogy alddssa azok
kulturdlis autoritdsdt, és a [posztmodern] esetlegességet hangstlyozza mind kultu-
ralis, mind m{vészi reprezentdcidik esetében” (sajdt forditds) (SLETHAUG 2014: 167).
Az autoritds kdzpontba emelésével Slethaug a lyotard-i ,,makacsul visszatéré mester-
narrativikat” (Lyotarp 1984: xii) dllitja pdrba a bahtyini dialogicitds autoritativ
elemével. Mihail Bahtyint idézve (SLETHAUG 2014: 174) Slethaug a posztmodern 4lla-
pot domindns sajitsagaként tiinteti fel mindazt, amit Bahtyin barmely nyelvi regisz-
ter maszkjaként, az eredet forrdsa hidnyaként ir le (BakuTIN 2008: 273). Valéjéban
Slethaug ezzel a megéllapitdsival Joseph Natoli lényegi megallapitdst visszhangozza,
amely a hasadds (breach) kozponti terminusdval irja le azt az ismeretelméleti tapaszta-
latot, ami az igazsdgigénnyel fellépd narrativdk viszonylagossdgdt a posztmodern élla-
pot meghatdrozéjaként emeli ki.

A teljes és egyetemleges igazsdg megalapozdsdnak hidnya gondot okoz az ,én”-nek, aki
a valésdgban és a vildgban, mégpedig a kapcsoléddsokként felfogott vildgban élve fo-
lyamatosan arra kényszeriil, hogy mérlegelje, mennyiben torténik az, amirdl azt 4llitja,
hogy megtorténik, és mennyiben valami egészen mds. A valésdggal tartott kapesolatunk
hatdrozatlansdga az alapvetd igazsdgokat — és azok valamennyi véltozatdt — az igazsdg
megkérddjelezhetd narrativdivd véltoztatja. Az ,én”-ek éppen ilyen narrativdk iitksz8-
zéndjdban fejlddnek 6nmagukkd. Vagyis végeredményben nem valamiféle posztmodern

eltévelyedésnek tudhaté be, ha félretolunk alapvetd igazsigokat — tudomdnyosakart,
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mordlisakat egyardnt —, hanem sokkal inkdbb annak a felismerésnek, hogy milyen mér-
tékben bizonyulunk képtelennek a reprezentdcidra, arra, hogy elkiilonitsiik vildgainkat
magatdl a vildgtdl. (sajét forditds) (NaTorr 1997: 40—41)

Gordon Slethaug a bahtyini autoritativ hang posztmodern applikdciéjanak kimuta-
tdsdra Paul Auster mive mellett a Guare-darab filmfeldolgozdsdt hozza illusztrativ
példdul. Az igaz torténetek (‘based on a true story) valésigigényét vizsgélva Slethaug
tulajdonképpen 6sszekapesolja a bahtyini heteroglosszia és dialogicitds fogalmait
megalapozé felismerést Thomas Leitch adaptdcié-elméletével. Ha nincsen autoritativ
sz6, vagyis egy olyan forrdsszoveg, amit a md Ur-textként, 6si, eredend§ jelentésként
kezel — tehdt csakis egymds viszonossdgdban felépiilé szolamok léteznek (BakuTIN
2008: 342) —, akkor mindez fokozottan igaz a valésigigénnyel fellépd film vizudlis
reprezenticidja esetében. Részben Thomas Leitch munkdira épitve Slethaug a szerzé
Filmadaptation and Its Discontents (beCsap6: filmadapticidk) cimi kotetének alap-
gondolatdt ismétli. Leitch ezt irja: ,,Az »igaz torténet« alapjin késziilt mi egy olyan
szdvegre utal, amely egyszerre szveg és nem az, amely mutatja azokat a tulajdonsé-
gokat, amelyek egyes forrdsszovegekre jellemz8ek, médsokra pedig nem” (sajét fordi-
tds) (LErrcH 2007: 281). Slethaug maga is megragad abban a gondolatkérben, hogy
mivel a torténelmi tények rogzitése ugyantgy kitett a fikcionalitdsnak, mint maga
az értelmezdi tevékenység, igy az Auster-film esetében, akdr a Schepis-film drdmafel-
dolgozdsinal, az adaptdcié jelentette ,tobblet és helyettesités hasznosnak bizonyulhat
teljes életnarrativak feliilvizsgdlatiban is” (SLETHAUG 2014: 54). Leitch viszont ezen
a tautologikus, 6nismétld logikdn észrevétlenil tallép, amikor az alapvetéen nyelvbe
zart szovegirodalom dogmadjdra alapozott adapticié-fogalmaval kapcsolatban a kovet-
kez8 megjegyzést teszi: ,S6t mi tobb, a nem 1étezd forrdsszovegek vonzerejét jelentheti
az is, hogy beidézésiik tulajdonképpen megteremtésiik visszamendleges aktusa” (sajdt
forditds) (Lerrcu 2007: 302).

Gordon Slethaug interpretdcioi afolote siklanak dt, hogy mindkét megidézett film
esetében éppen az erds performativ teremtd beszédaktusa a kdzponti cselekmény.
Auggie Wren (AUSTER 2004a) torténete olvashatd és nézhetd (Fist, WaNG 1995) az
osztenziv jel segitségével megteremtett szeretet humanista torténetének. A novella
kettds keretezésében Paul Austert felkérik, hogy irjon kardcsonyi torténetet egy lapba.
Semmi nem jut eszébe, de bardtja, a trafikos Auggie elmesél egy torténetet, aminek
valéjaban mindvégig az a tétje — akdr a Sztanyiszlav farkasai esetében —, hogy torténete
igaz-e vagy sem, hogy elhissziik-e vagy inkdbb nem. A trafikost egy fekete suhanc
meglopja, menekiilés kozben elhagyja tércdjdt, egy cim is szerepel benne. Auggie felke-
resi kardcsony este a hdzat, ahol egy vak néni, a tolvaj nagymamadja fogadja, aki azt
hiszi, rég nem ldtott unokdja jott el hozza. Auggie belemegy a jétékba (vagy részt vesz
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a valésig megszépitésében), és a ldtogatds végén magdval visz egy valdszintileg lopott
fényképezdgépet, az érzékelés monolitjdt. A torténet tétje éppen ez a fényképezdgép.
Auggie-t eleve nem is igy hivjik, a szerz8 hangstlyozza, hogy — bardtjit védendd —
dlnévrdl van sz6. Vajon hihetd-e a vak id8s asszonyt meglopé hobbifotés torténete?
Mindez [ényegtelen a térténet szempontjabdl, ami egyszertien csak két ember taldlko-
z4sarél sz6l, és az olvas6rdl, aki mindezt vagy elhiszi, vagy nem, errél mdr 6nmagdnak
kell dontenie. A kettds keretezés poétikai célja éppen a dontéshelyzet létrehozdséban
nyeri el értelmét.

Visszatérve a Six Degrees of Separation cimi film (a Fiistben tgyszintén jitszé
Stockard Channing dltal megformalt) Quisdjahoz, Gordon Slethaug észreveszi a n6i
f8szerepld értelmezésében kulesszerepet jatszd képzémivészeti utaldsokat, de mind-
végig a posztmodern relativizmus emblémdiként értelmezi azokat. A mi (mind a drima,
mind a film) egyik kdzponti motivuma a képkereskedé férj, Flan Kittredge egyik szer-
zeménye, egy kétoldalas Kandinszkij-festmény. Slethaug a filmben bemutatott két fest-
mény, Vaszilij Kandinszkij Fekete vonalak (1913) és Néhdny kor (1926) cimi alkotdsai-
ban a kdosz és rend kettSsségét, valasztdsuk eldonthetetetlenségének relativizmusit
hizza ald (SLeTHAUG 2014: 52). A kétoldalas festmény ugyanakkor a keretezés két
pélusa is, hiszen kétoldali Kandinszkij-kép sohasem késziilt, kiilondllé pdlusokként
hozza létre a két absztrakt festmény az értelmezés oszcilldlé mozgdsdt: igy vadlnak
ugyanannak a kdzponti, monadikus jelentésnek két limindlis feliiletévé. Mindez tema-
tizdltan is megjelenik a valésig keretezte drdmiét feldolgozé filmben. Allandé flash-
backek szakitjdk meg a nagyjelenetet, aminek sordn a kép elétt jarkdlé Quisa a szél-
hdmos Paullal folytatott telefonbeszélgetés kozben megteremti onmagit, az Gj és szabad
Quisdt. Az asszony az erds performativ aktus sordn éppen a posztmodernizmus mott4-
janak is beilld 6nmeghatdrozdsdn lép tdl: ,Indokolatlan ecsetvondsok kolldzsa vagyok
csupdn. Véletlenszer(i rogténzés” (sajat forditds) (GUARE 2016: 116). A drdmai csticspon-
tot jelentd katartikus jelenet a filmben folyamatosan forgatott kettés Kandinszkij-kép
elétti térben, mdr-mdr kiiszob alatti felvillandsokban idézi meg Quisdnak a Sixtus-
kdpolndban tett ldtogatdsit. Michelangelo Buonarroti Addm teremtése (1509-1510)
cimi freskéjdt épp restauréljik, igy a szimpatikus ldtogaténak a mesteremberek megen-
gedik, hogy egy fliggblegesen dllithaté dllvinyon egészen Isten ujjdig emelkedjék, amit
Quisa pajkosan meg is legyint (Six Degrees of Separation 1:28:28). A slethaugi rend és
kdosz kettds pélusa a fiktiv Kandinszkij-kép két feliilete kozott megnyitja a jelolés
fuggdleges irdnydt, amely mdr a legkevésbé sem ironikus vagy absztrake, sokkal inkdbb
humanista, elemelkedett és nagyon is emberi. Pontosan olyan, mint Paul Auster kard-
csonyi torténete.
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9. A burjanzé szociokulturdlis fenséges

Paul Auster miiveinek vizsgédlata a kutatds azon szempontjdt és irdnydt erdsiti, amely-
nek elsédleges célja a fenséges esztétikai mindségének korszakokon dtiveld, dllandé
kulturdlis jelenlétét, ismétl6d6 mintdzatait és parhuzamossdgait volt hivatott kimu-
tatni. Paul Auster eddigi életmiive a posztmodern kdnon egyik kiemelkedd szerzdje-
ként remek tirtigyet és alkalmat szolgéltat arra, hogy a modernitds, a posztmodernitds,
illetve az ezredfordulé utdni kezdddd korszak azonossigaira irdnyitsuk a figyelmet.
A fenséges vizsgélata pedig kittind helyzetet teremt ahhoz, hogy egy négy évszdza-
dot felolels poétikai folyamat kapcsoléddsi pontjait, véltozatlan és cserélddd épitd-
koveit, szerkezeti elrendezéseit miikddés kozben figyeljiik meg. Az eurdpai hagyomdny
fébb folyamatainak atiiltetése, Gjrajdtszdsa, illetve a vele valé versengés a tizenhetedik
szdzadtdl kialakuld észak-amerikai kultireoreénetet kiilondsen alkalmassd teszi egy
ilyen vizsgdlatra. A fenséges elméleti hagyomdnydban ugyantgy, amint az esztéti-
kai mindséget poétikai szervezéer6ként kiakndzé mivek hagyomanytorténetében is
kimutathaté volt az dthelyezés, dthelyez8dés atempordlis mozzanata, a jelolési folya-
matok szintlépd ingamozgdsa, az Snmagdndl nagyobb rendszert beépitd szerkezetek
szimmetrikus és aszimmetrikus mise-en-abyme-jai, a keretezés megkettézésében rejlé
extenziv és intenziv végtelen hatdsinak esztétikai potencidlja.

A fenséges, mint ldthattuk, legelébb retorikai fogalomként keriilt meghatdrozis-
ra, 4m késdébbi filozéfiai hagyomdnya, folyomdnyai, konnotdcidi ismeretelméleti, lét-
elméleti megfontoldsokat ugyanigy meghivtak, mint mordlis, humanista, pozitivista
éreékelvii normdkat. Az emberi dllapot valtozatlansigit izgalmas médon kommentilja
annak az alakzatnak a torténete, amely a befogadhatatlan befogdsinak mindig-mar-
jelenlévé paradoxondra épiil. E kotet egyik célja éppen az, hogy a hagyomdnyosan
a romantika fel6l megkozelitett esztétikai mindség sulydt és kulturdlis jelentdségét
ardnyosabbnak l4ttassa, mind a tizennyolcadik szézadot megel6z6, mind az azt kdvetd
korokban. A fenséges ugyanis nem helyezhetd el azonos taxonémiai skdldn sem a szép-
pel, sem a pittoreszkkel. Amig az utébbi kett§ a harménia, illetve az dnfeledt mozgds
jatékossdganak elérendd mindségei, addig a fenséges a befogaddi szubjektum 6nma-
gan kivil keriilésének ontikus tapasztalata. Az eddigi vizsgdlat sordn ldthat volt,
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hogy a fenséges eltérd poétikdi szervezhetnek egyes miiveket, de életmtveket is. Volt
sz6 a melville-i bekebelezd fehér fenségrél, Poe hasonmadsaiban a feketeség fenséges-
ségérédl, de a szingularitdsok radikélisan kiilonbzé megteremtési médjait koverték
a konyv fejezetei a luminizmus poétikdjitdl a nagymodern nosztalgikus rekonstruk-
cién 4t a posztmodernben is megfigyelhetd ir6nidtél mentes fenségesig.

A fenséges 1j tipusai, azok djszer(i elnevezései mdr a posztmodernitds alatt bekeriil-
tek a kritikai diskurzusba. A nukledris fenségesrél a malt szdézad nyolcvanas éveiben is
béséges szakirodalom dllt rendelkezésre, de a politikai és technoldgiai fenséges fogalmai
is elékeriiltek recenzidkban és tanulmdnykétetekben egyardnt. Az ezredfordulé utdn
azonban mintha szaporodni ldtszandnak az ehhez hasonlé mindségjelz8s szerkezetek.
Annak eldontése, hogy az olyan kifejezések, mint imperidlis fenséges, posztkolonidlis
fenséges, forradalmi fenséges, a rassz fenségese vagy az ipari fenséges tulajdonképpen
alkategéridi, ragjai (deklindcidi, inflekcidi) vagy esetleg vélfajai a fenséges eddig vizsgalt
megjelenési formdinak, e munka fékuszdn tallépd vallalkozds volna. Gillian Borland
Pierce szerkesztésében 2012-ben napvildgot latott 7he Sublime Today (A fenséges ma)
cimt kotet izgalmas szempontokkal szolgdl, bar egyes fejezetei kilenc évvel a megje-
lenés utdn mér elavultnak, illetve kevéssé relevinsnak tekinthetk. A folyamatosan
alakuld, véltozdsban 1évé, illetve Gjabb és Gjabb fenségesfajtdkat kitermeld kortdrs
kulturlis jelenségek egyszertien tdl kozeliek ahhoz, hogy minderrdl érdemben szdlni
lehessen. Annyi azonban taldn megkockdztathatd, hogy a prefix-izmusok burjinzdsé-
val parhuzamosan egyre-mdsra felbukkané 4j fenségestipusokat hasonlé igény, érzé-
kenység és motivécié sziili, mint ami a manifesztumokbdl, pontokba szedett progra-
mokbdl kiolvashaté volt. Eppen ezért tiinhet hasznosnak a fenséges tj alkategéridinak
jellemzdit felmutatni néhdny kiragadott példa segitségével. Mivel a vizsgilat periédus
a tizenhetedik szdzad elsé évtizedeitdl immadr az ezredforduld utdni évtizedekhez ért,
szdmos példa a vizudlis kultdra teriiletére esik majd, vagy azzal hatdros lesz (példdul
mert a filmes adaptdcioérdl szét kell ejteni egy adott széveg esetében).

9.1. A technolégia elektromos, nukledris és digitdlis fenségese

A technoldgiai elektromos, nukledris és digitdlis fenséges fogalmai az ipari forrada-
lom Gjabb hulldmait, paradigmavéltdsait kovetve alakultak ki. E fogalmak fejlédése
a pozitivista haladdseszmény biivéletében, illetve — paradox médon — annak kritiké-
jaként alakultak ki. Vincent Mosco 2004-es 7he Digital Sublime: Myth, Power, and
Cyberspace (A digitélis fenséges: mitosz, hatalom és kibertér) cimii kotetét két torvény
idézésével inditja. A Moore-torvény a hatvanas évektdl kimondja, hogy az integrélt
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dramkorok dsszetettsége tizennyolc havonta megdupldzdédik. Ezzel szemben Al Gore-
16l elnevezett térvény szerint tizennyolc havonta az internettel kapcsolatos mitoszok
és a valdsdg tavolsdga dupldzédik meg (Mosco 2004: 1). A Moore-torvény mér rég
megddlt, a Gore-torvény viszont eleve nem veszithette el érvényét, hiszen nem a tech-
nolégidrél, hanem az embernek a technolégidhoz valé viszonyardl tesz dllitdst.

A technoldgiai fenséges-koncepcick Mosco kézponti gondolata szerint az ipari
forradalom egyes fejlédési hullimaihoz kotott mitoszteremtés gyakorlatinak eltérd
esztétikai kovetkezményei (Mosco 2004: 1-7). A megértés fenségessé tdgitott térténe-
teinek egymdsutdnisdgabol sematikus, jol kériilirhaté tipoldgia rajzolédik ki. George
és Robert Stephenson elsé személyszdllitdsra alkalmas gédzmozdonydt 1825-ben a fejlé-
dés és civilizdcié természet folott aratott gyézelmeként tinnepelte a sajtd. A Lumiére-
fivérek elsé mozgdképe, A vonat érkezése cimi 1896-ban bemutatott egyperces alkotds
hideglelds borzongdst véltott ki a publikumbdl, mig a Montparnasse vonatszerencsét-
lenség 1895-6s fotogrdfidi mar fenséges rettenetet. Néhdny évvel késébb a kototepdlyds
kozlekedés az emberiség mindennapjainak bandlis és trividlis részévé vilt. Mosco
példatdra kiemelten a kommunikdcié véltozdsait kovetve részletesen tdrgyalja, hogy
a tdvirddk kordt miként kovette az elektromossdg, a telefon, a rddid, a televizid,
majd a szdmitdgép és az internet kora (IBID.). A szerzd tézisében az apotedzis szakaszdt
a démonizdcié mitikus folyamata koveti, mig a technolégiai djitds a mindennapok
részeként a tdrsadalmi, gazdasdgi, politikai vdltozdsok hajtderejévé nem vilik. Mind
a technolégiai utépidk, mind a disztépidk tehdt a valtozatlan emberi dllapot mitosz-
teremtd hajlamdnak fenségesség-képzeteihez kothetdk, ilyen értelemben egy paradig-
mavaltds dtmeneti, de ciklikus korszakai: a technolégiai fenséges igy tehdt mitikus
fenségesként értelmezhetd.

Az elektromos fenségesnek egy teljes fejezetet szentel David E. Nye American Tech-
nological Sublime (Amerikai technolégiai fenséges) cim(i kétete, amelyben részletesen
leirja, miként tekintett a kor a villamossdgra az emberiség megvalt6 taldlmanyaként.
A mitosz azonban addig ¢él, mig a hétkéznapok részévé nem vilik, s Nikola Tesla
mitikus alakjdt el nem homadlyositja Thomas Alva Edison gyakorlatiasan iizleti szel-
leme. Az elektromossdg mitikus fizisdnak kortdrs visszatérésével Tesla mint mitikus
referenciapont is megjelenik tjra. Rob Dircks Where the Hell is Tesla? (Hol a pokol-
ban van Tesla?) (2014) cimi regénye csak egy a szdmtalan megjelend konyv kéziil.
A Nikola Tesldrdl elnevezett gépkocsi popkulturdlis trutazdsdt bérki ellendrizheti
valds idSben az erre a célra dedikdlt ;where is the roadster” (hol tart a roadster?) elne-
vezésli honlapon. A technoldgia dinamikailag-fenségesének dj jelenségévé a lokomo-
tiv utdn az automobil vélt. A futurista Filippo Tomasso Marinetti 1908-ban megirja
kiglevanyként hat6 A [ automobile de course (Oda a verseny-automobilhoz) cimii 6ddjat,
az amerikai koltészetben William Carlos Williams 7he Great Figure (A nagy szimjegy)
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1920-as verse Charles Demuth 1928-as [ Saw the Great Figure 5 in Gold (Lattam az
aranyld 6tds szdmjegyet) cim( kubista, futurista festményében taldlt memetikus foly-
tatdsra. A kanti dinamikailag-fenséges azonban egy j taldlmdnnyal olyan dimenziét
nyert, amely a technolégiai fenséges mitizdldsdnak és demitizdldsinak szakaszait folya-
matosan visszairja a hétkdznapi gyakorlat banalitdsdba.

A nukledris dinamikailag-fenséges fogalmat David E. Nye Thomas Burke 6nfenn-
tartds-fogalmédhoz és Husserl életvildg-terminusdhoz egyardnt koti.

Burke 4llitdsa szerint ,a fenséges idedja az dnfenntartds korébe tartozik”. Csakhogy az
atomfegyverek ellene hatnak az 6nfenntartds lehet8ségének, s ezzel megvéltoztattdk a vi-
ldgrol alkotott képiinket. Edmund Husserl gy hatdrozta meg az egyén ,életvildgrol”
kialakitott képzetét, mint ami ,mindig-mdr jelen van, megel8z benniinket, s amely va-
lamennyi gyakorlatunk terepe [...]". A helyett azonban, hogy arra hagyatkozhatndnk,
hogy az egyedi gépek megtdmogatjdk az egyéni ,életviligot”, ezek a technoldgiai rend-

szerek megteremtették a ,haldlvildg” lehet8ségée. (sajdt forditds) (NYE 1994: 228)

A fentiekben Nye a nukledris fenséges démonizalt mitoszdt irja le. Csernobil és Fukusima
utdn kiilonosen fenyegetd, hogy a fegyverkezési verseny Uj lendiiletet kapott, ugyan-
akkor az utépisztikus fizis sem ért véget, az tiveghdzhatds csokkentése érdekében egyre
tobb atomer8md épiil. A nukledris fenséges mitikus démonizélt és redemptiv fazisai
igy fenntartott dllapotukban irédnak vissza a kultirdba. Mig az dndefinicidja szerinti
magas irodalom leginkdbb a nyolcvanas-kilencvenes években produkdlt ilyen tdrgyd
regényeket, a jelenben inkdbb a spekulativ fikcié irodalmi termését foglalkoztatja
a nukledris fenséges. Bernard Malamud Isteni kegyelem (God’s Grace) (1982) cimi,
magyarul is megjelent regénye a kevésszamu kiemelkedd ezredfordulé elétti alkotdsok
egyike, a kortdrs populdris kultdra azonban a téma egyre gazdagodé tdrhdzat kindlja.
Utébbira példdul hozhaték Simon Morden Metrozone Series (Metrozéna sorozat), vagy
Hugh Howey 7he Silo Series (Silé sorozat) posztapokaliptikus vildgai.

A digitdlis fenséges a nukledrishoz hasonlé mdédon a mitikus fizisok és a banilis
mindennapi gyakorlat egybeesésével jellemezhetd. Gazdasdgi, politikai, tdrsadalmi
jelentéségét tekintve a kortdrs fenségesei koziil az egyik legmeghatdrozébbnak tekint-
hetd, éppen mitoszteremtd potencidlja okdn. Claude Lévi-Strauss az Anthropologic
structurale (Strukturélis antropolégia) cimd munkdjdban a kovetkezéképpen hatdroz-
za meg a mitoszok alapfunkcidjdt: ,,a mitikus gondolat az ellentétek felismerésétdl azok
felolddsdig vezetd folyamat”, igy annak célja ,az ellentmonddsok felolddsdt eredmé-
nyezd logikai modellek létrehozdsa” (sajdt forditds) (LEVI-STRAUSS 1958: 248, 254).
A digitalis fenséges fenoménjei hangstlyosan annak a fesziiltségnek a befogadhatat-
lansdga koré csoportosulnak, ami az individualizmus és kollektivizmus kategéridi
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kozti titkozésbdl tépldlkozik. Az irodalomban Dave Eggers 2013-as disztdpidja, a film-
adaptdcioként is létezd A kor (magyarul: EGGERs 2016) emlithetd mint nagy hatdsu
példa, a televiziés kultdrdban pedig a konyv elején mar emlitett Fekete rikor (2011-)
sorozata. A digitdlis kultira 2020-ra, a pandémia évére oly mértékben hatja 4t a fold
lakossdgdnak mindennapjait, hogy szembet(indbb aligha lehetne, milyen mértékben
van mégis jelen mind az apotedzis, mind a démonizdcié mitikus fdzisa a trivialitdssd valt
technoldgiai fézis mindennapi gyakorlataiban. A Fekete tiikor alkotdi, akik a digitd-
lis technoldgia adott lehetdségeinek linedris extrapoldcidjdra épitik a sorozat epizddjait,
2020-ban egy dldokumentumfilm inverziéjéval reagdlnak a pandémia digitdlis, disz-
topikus fenségesére Death to 2020 (Legyen mar vége) cimmel.

Mis tipust kettdsség figyelhetd meg Dave Eggers életmiivében, aki a késdbb tdr-
gyalandé spiritudlis és metafizikai fenséges hatdsdt teremti meg 2004-es How We Are
Hungry (Hogy vagyunk ennyire éhesek) cimti elbeszéléskotetében. Stephanie Sommer-
field Nature Revisited: Post-Irony in Dave Eggers (Vissza a természethez: Dave Eggers
az irénidn tal) cim{ tanulmdnydban a digitdlis fenséges megkeriilhetetlen mivée
megalkoté Eggers novelldit az emersoni transzcendentalista esztétika restaurdcidjaként
tidvozli. Sommerfield kiemeli, hogy Eggers figurdi a digitélis vildg kontrasztjiban
Gjraalkotjdk a humanizmusitél megfosztott posztmodern szubjektum hitelességét,
hogy az érintetlen természet kontextusdban a decentrélt, ironikus individuum kételyé-
vel szembe a hivé lélek emelkedettségér dllithassa (SommERFIELD 2012: 67f).

Az internet fenségese (v6. ALoNso 2001; WiLkeN 2012) kiemelten kategorizdcié-
jdban kiiloniil el a digitdlis fenséges fenti meghatdrozdsdtsl. Mig a technolégiai fensé-
ges eddig felsorolt alkategéridi valamennyien a kanti dinamikailag-fenséges osztdlydn
beliil keriiltek meghatdrozdsra, az internet fenségese a digitdlis ellenpdrjanak mate-
matikailag értelmezett felfogdsa. Az elébbire lehet példa David Cronenberg 2014-es
Konzum (Consumed) cimii regénye, amely az internet medializaltsigit a jelentés-
termelés fenséges rettenetéhez koti. Ugyancsak kémtorténetként irédik Jennifer
Egan novelldja, a Black Box (Fekete doboz) is (2012), azonban a hélézatossdg befog-
hatatlan szdmossdga itt magdt a mfajt alakitja. Cronenberg szévegében a ldtszélag
osszeférhetetlen cselekményszilak, jelentésmezdk a rejtély révén kapcsolédnak eggyé:
Eszak-Korea, az entomoldgia, a francia filozéfia és a digitalizdlt valésig egy hélézat
kapcsoléddsi csomépontjaiként, hubokként — bér elhalasztjdk az egyetlen, kizdréla-
gos értelmezést — fenyegetd hidnyként mégis el6feltételezik a létezését. Egan novelldja
ezzel szemben éppen a csomdpontok strukturdlesigdnak hidnydt tematizédlja annak
révén, hogy novelldjit a 7he New Yorker tweetjeiként publikdlja soronként, szerializéle
formédban. A fekete doboz vélaszokat rejté szingularitdsa abban a végtelenithetd soro-
zatban, a mellérendeléseknek egy olyan kiterjesztett folyamatdban valik befogadha-
tatlannd, amelyet maga a miifaj, a ,flash fiction” (villimpréza) ismétl6d8 impulzusai
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jelentenek. A végletekig redukdlt terjedelem szeridlis halmozéddsdt, a kanti mate-
matikailag-fenséges miifajhoz kotott formadit illusztraljék a Byre-Sized: A Collection
of Flash Fiction (Térténetmorzsik: villimpréza-gytijtemény) (ABEL 2012) néhdny
szavas novelldi is.

9.2. A tdrsadalmisdg okoldgiai, politikai és feminin fenségesei

Az Gkoldgiai fenséges az irodalmi Skokritika elméleti keretébe dgyazddva (vo. GLot-
FELTY és FROMM 1996) az antropocén korszak kritikdjanak kdzponti fogalmdt adja.
Cristopher Hitt dtfogé esszéjében, a Toward an Ecological Sublime (Az 5kolégiai fensé-
ges felé) torténeti dttekintésében arra a kovetkeztetésre jut, hogy a nyugati kultira
természettel tartott kapesolatdt lényegi médon hatdrozza meg a fenséges mindsége,
illetve annak koronként viltozd értelmezése. Emellett a kortdrs episztémé aktudlis
interpretdcidja a fenségest — Thomas Weiskellel szélva — a ,haldoklds esztétikdjaként”
definidlja (Hrrr 1999: 609).

Az dkokritika fenségesének huszonegyedik szdzadi hagyomdnydt disztépikus, poszt-
apokaliptikus és poszthumdn narrativak sora teremti meg. Ezek koziil hatdsdt tekint-
ve kiemelendd Cormac McCarthy Az ## cim( regénye, illetve a beldle késziilt filmes
adaptdcié. Hitt konkluziéja a McCarthy-regény poétikai leirdsaként is olvashaté:

A technolégia megolddsa zsdkutcdt jelent, mert Kanttal szembe menve kijelenthetjiik,
a ricié soha nem uralhatja a természetet. [...] A természet kizsdkmdnyoldsdnak, druba
bocsdtdsinak, pusztitdsinak kordban nagyobb sziikségiink van fenséges dhitatra, befelé

forduldsra és transzcendencidra, mint valaha. (sajdt forditds) (Hrrt 1999: 620)

McCarthy mivének kiilonlegességét az adja, hogy az okoldgiai fenséges hatdsit
a késébbiekben tdrgyalandé spiritudlis fenségessel elegyiti. Rebecca Giggs pedig 7he
Green Afterword: Cormac McCarthys The Road and the Ecological Uncanny (A z5ld
utészé: az 6koldgiai kisérteties Cormac McCarthy Az ## cim( regényében) cimd tanul-
mdnydban izgalmas médon az aldbb sorra keriild kulturélis fenségessel 6sszeftiggésben
értelmezi a regényt. Giggs arra a kovetkeztetésre jut, hogy ,McCarthy Az sz vildgdt
a természet irodalmon beliili torténeteiben helyezi el, bizonyitva, hogy a jelentésesség 4j
okoldgidi keletkeznek a nyelv lehetdségeinek Gjragondoldsdbol” (sajét forditds) (Gigas
2011: 216, kiemelés t6lem).

A politikai fenséges fogalmat Michael J. Shapiro a témdnak szentelt kotetében (7he
Political Sublime, 2018) a kovetkez8képp hatdrozza meg;
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A fenséges koncentrdciéra kényszerité tapasztalata (Kant reményeivel ellentétben) nem
az erkolesi érzék kozossé tételéhez vezet el, hanem egy olyan etikai-politikai érzékeny-
séghez, amely tisztdban van tapasztalati folfogdsunk torékenységével, s amelyre termé-
kenyitéleg hat a plurélis viligkép értékeire téreénd folyamatos rékérdezés. (sajdt forditds)
(Saariro 2018: 4)

A kimozditds hatdsa érhetd tetten abban, hogy a politikai fenségesre gyakran a rémii-
let, a terror (the Sublime of Terror) fenségeseként hivatkozik a szakirodalom. A két fensé-
gesrag egybeesését példazza A legharsanyabb hang (The Loudest Voice) 2019-es mini-
sorozata, amelynek kdzponti jelenete a korszakhatart szimbolikusan jel5lé szeptember
tizenegyediki terrortdmadds eseménye koré épiil. A mdsodik epizédban Roger Ailes,
a Fox News elnok-vezérigazgatdja televizion nézi az ikertorony elleni tdmaddst, amit
lakonikus cinizmussal csak igy kommentdl: ,Ez a nap hatdroz majd meg benniin-
ket orszdgként, népként. Most aztin mindent bele kell adnunk” (7he Loudest Voice,
Episode 2 6:00—6:05). Ailes politikai agenddja a befogadhatatlan katasztréfa traumdjd-
nak pillanatdban inditja utjira a tényeken tdli, mediatizalt valésdg addig sosem ldtott
televizidés kampdnysorozatdt. Hasonléan izgalmas példa az internetes mémek vildgd-
bél kinévé Pepe politikai appropridcidja Arthur Jones 2020-as Feels Good Man (Mert
jol esett, haver) cim( filmjében. A mémekre vonatkozé dltaldnosan elterjedt megha-
tdrozds a bioldgiai genetikai véltozdsok és dtadds pdrhuzamdt hangstlyozza kulcurdlis
kontextusban (v6. BLACKMORE 1999: 8), mikdzben a mutdcidk és transzferek feletti
ellendrzés kérdését is folveti (vo. DisTin 2005: 34). Matt Furie, grafikus megalkotja
a szerethetd, vicces ,adult swim” figurdt: Pepét, a békdt. Az drtalmatlan, kedves karak-
tert el8szor fitneszszalonok sajétitjak ki, majd a 4chan tizenéfalak kedvenc mémjévé
vélik, hogy aztdn Katie Perry, Nicki Minaj videéi utdn varatlan fordulattal az alter-
nativ és széls6ségesen jobboldali Aleright mozgalom kabaladllataként a fajgytilolet,
nihilizmus, idegenellenesség és antiszemitizmus emblémdjiva viljon. A film katarti-
kus jelenetében a mesekdnyv-illusztritor szimbolikusan megrajzolja Pepe haldldt
(Feels Good Man 1:03), aki azonban a politikai fenséges trépusaként feltimad, hogy
tovabbélje memetikus életét, tdbbek kozott a réla késziilt dokumentumfilm sokszoros
dttéeellel mediatizélt viligaban.

A feminin fenségest azonos cimi kotetében Barbara Claire Freeman tgy hatdrozza
meg, mint ami ,nem diszkurziv stratégia, technika vagy nék 4ltal megalkotott irodal-
mi stilus, hanem a nyelv és a reprezentdcié olyan krizise, amelyen egy adott szubjektum
keresztiilmegy. [A feminin fenséges] a n8knek a hatalom tdrsadalmi nemekhez kéthetd
elnyomé gyakorlatai sordn létrejové érzelmi tapasztalatok tere” (sajdt forditds) (FREE-
MAN 1995: 2). A feminin fenséges a kdzponti szervezd eleme Darren Aronofsky mother!
(anydm!) (2017) cimd filmjének, amelynek vizudlis és narrativ energidja a sziirredlis
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horror és a bibliai allegéria kozti fesziiltségbdl taplalkozik. A cimszereplé Anya a fold-
anya, Gaia allegéridja, aki a patriarchdlis Isten-alakmds (,Him”) szdmdra otthonu-
kat €16, lélegz8 Paradicsommad formélja, amelynek kozéppontjdban a sziv fenséges és
tokéletes kristdlya 4ll. A torténet sordn a kristdly eltorik, és az Anya égd dldozatként
megfeketedett testébdl kiemelt sziv kristdlydnak fenséges szimbdluma keriil a helyébe.
A feminin fenséges Aranofsky filmjében az 6koldgiai fenségessel vegyiil egy remény-
teleniil apokaliptikus vildgban. A Paradicsomot elpusztité 6z6nviz, a mindent elborité
tlizvész, a Messidst, Anya gyermekét széttépd rajongd imdddk dradata a fold puszti-
tdsdnak kritikdjaként magasztossd emeli az univerzalitdséban feminin odaadds, feltét-
len szeretet és gondoskodds értékeit. Jonathan Glazer A felszin alatt (Under the Skin)
cimti 2014-es alkotdsa a mother! feminin fenségesének inverz megfogalmazdsa, amely
szintén a horror mifaja mogé rejtett allegéridra épiil. A N8 (7he Female) itt ragadozd,
sz6 szerint férhfalé femme fatale, idegen 1ény, aki a kisérteties fekete anyag (black goo)
jeloletlenségének gyermeke. A filmben hangstlyosan tematizdlt, szimbolikus és vissza-
térd titkorfazis sordn a kegyetlenség és er8szak extrapoldlt kezddpontjdtdl, annak kont-
rasztjdban, az onmegismerés dllomdsain 4t johet létre a feminin fenséges elemelkedett,
a humanizmus hagyomdnydt meghivé zdrlata. A fenséges ragjainak interszekcionalitd-
sdra példa Spike Jonze A né (Her) cimii 2013-as filmje, amely Theodore és egy végtelen
szingularitdssd tdgul6 rendszerprogram romdncdban a feminin és a digitélis, illetve az
internet fenségeseinek vegyitésével teremti meg a leghagyomanyosabb értelemben vett
»love story” giccsmentes elbeszélésének esélyét.

9.3. Kulturélis, metafikcionalis és részvételi fenséges

A kulturdlis fenséges mint az inter- és hipertextualitds posztmodern poétikdit annak
kortars fejleményeivel 6sszekotd fenségesrag a reprezenticié képtelenségének esztéti-
kai trépusa. A két episztémét életmiivében szimbolikusan is 6sszekoté Paul Auster
Holdpalora cim(i regényét elemezve, Bern Herzogenrath Immanuel Kant, Jacques
Lacan, és Jean-Frangois Lyotard fogalmi kereteiben irja le a kulturdlis fenségest
Reading Paul Auster (Auster-olvasatok) cimii kétetében. Herzogenrath a kanti negativ
fenségeshez kapcsolédd Lyotard gondolatdt idézve hangsilyozza, hogy a moderniz-
mus miivészetét a jelenlét reprezentdlhatatlansiginak traumdjihoz valé kényszeres
visszatérés motivilja (HERZOGENRATH 1999: 150). A Kantndl kézponti természet/
kultara dichotémia a természeti fenséges és a kulturélis kisérteties (unheimlich) fensé-
gesség elkiilonbozddéséhez vezet el a Valds és az dbrdzolds szemidzisinak paradox
viszonyrendszerében.
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A fenséges vagy a tisztdn természetiben, magdban a dologban, vagy a kulturlis dimen-
zidban, a nyelv mint szimbolikus automaton vonatkoztatdsi rendszerében taldlhaté.
A Valésbél mindig mdr szdmizott beszéld szubjektum szempontjdbdl a természeti és
a kulturélis kozti hasaddst felvdltja a nyelv jel6ld rendszer belsd hasaddsa. (sajdt forditds)
(HERZOGENRATH 1999: 147)

A kulturdlis fenséges a posztmodernizmus és a jelen episztémé kozotti kontinuitds
kiemelt terepe. Steve Erickson Zeroville cimi regénye dsszetett, dnreflexiv példdjdt adja
a reprezentdlhatatlan reprezentdcié posztmodern utdni megfogalmazdsinak. A regény
Theodore Dreiser Amerikai tragédidjanak (An American Tragedy) (1925) adapticio-
ja, a George Stevens rendezésében készilt Egy hely a nap alatt (A Place in the Sun)
(1951) cimd film kulturdlis nyelven beliili Valésa koriil forog. Ezt a Valést mint iires
kozéppontot jelslik ki az intertextudlis indexek: a Dreiser-regény Sondra Finchley-je
a filmben Angela Vickers néven szerepel, mig Erickson regényének f6hdse, Ike Jerome
a ,Vikar” becenevet viseli. Vikar teste a kulturdlis jelolék tere: koponydjdra tetovéltat-
ja a Stevens-film ikonikus jelenetében magasztossd emelt Montgomery Clift és Eliza-
beth Taylor képmdsdsait. A Hollywoodban jétsz6dé torténetben Vikar agya a filmmi-
vészet teljes archivumdt magdban foglalja, minden valaha készitett film 6sszes jelenetét
ismeri, igy dobbenhet rd, hogy minden egyes film magaban rejt egy képkockit a fensé-
gesen tokéletes végsd, mesterfilmbdl. Amint az Amerikai tragédia is szémos filmfeldol-
gozdst megért, Erickson regényébél szintén késziilt adaptacié (vo. FrRanco 2019), ami
ily médon Dreiser klasszikusdt a medializdltsdg tobbszoros kozvetettségében folytatja
a kulturdlis fenséges szinguldris jelol8jének inverz meghatdrozdsat.

A metafikciondlis fenségest a jelolés irdnydba beomld kettds keretezést idéz6 médon
Gillian Borland Pierce a sajét torténetiikben elt(ing szereplékkel és szerzékkel kapcso-
latban ,kdpraztatd kételyként” (resplendent doubt) aposztrofdlja (P1ERCE 2012: 56).
Pierce fejezete Auster Uveng’rosét interpretdlja, de a metafikciondlis fenségesnek a kultu-
ralissal érintkezd hatdrteriileteire taldl6 példa Az illiizidk konyve lehet (magyarul: AUusTER
2003). A kulturdlis fenséges szingularitdsa Auster 2002-es regénye esetében nem pusz-
tin egy pretextus, hanem egy nyelven kiviili kulturilis jelol8, egy sosem volt némafil-
mes, Hector Mann életmiive. A protagonista, David Zimmer, egyetemi oktaté maga is
metafikciés konstrukeid, hiszen Auster Holdpalotdjibol irédik bele Az illizidk kinyvébe.
Zimmer, aki irodalom professzor, megszéllottjdva valik Mann filmjeinek, amelyek nyel-
ven kiviiliségiikben hidnyként vannak jelen a regényben. A némafilm a ,;szem szintaxisa”,
a ,tiszta mozgds nyelvtana” (AUSTER 2003 20), a reprezentdcié képtelenségébdl kimoz-
ditott tiszta performativ fensége. ,Cselekvéssé vélt gondolat, az emberi test révén kife-
jezett emberi akarat, ennélfogva az 6rokkévaldsignak szdl. [...] Koéltemények, dlom-
kivonatok, a lélek bonyolult koreogréfidi, s éppen mert halottak, [...] lehetévé teszik,
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hogy a képek megszabaduljanak a reprezentdcié terhétl” (Auster 2002: 20-21).
Ahogyan a Zeroville szimozott fejezetei a 227-ik egység holtpontjdnak nullfokdn novek-
v6bél csokkend szdmsorozattd véltanak, Auster regényében Hector Mann tizenkét,
nagyrészt elveszett filmje tigy keriil el§ darabonként, hogy azutdn az egész filmes életmt
végképp elenyésszen. A film mint a kulturdlis fenséges Valdsa nyelven kiviili jeloléként
képezi meg szingularitdsdt, ezért is kiilonosen izgalmas, ahogy mindkét regény sajit
keretein kiviil elhelyezkedd kulturdlis tdrgyakhoz kapesolédik. A Zeroville immanens
filmkédnonja kifordulé médon kapcsolatot tart Dreiser regényének orosz, cseh, japdn,
fulop-szigeteki, brazil vizudlis adaptdcidival, ahogyan a belSle késziilt musicallel és
operdval is. Az Auster-regény esetében nem pusztin Hank Mann filmjei teremtenek
kontextust, 2010-ben egy ir dalszerz8, Duke Special 7he Silent World of Hector Mann
cimmel jelenteti meg lemezét, amelyen egy tucat szimot szentel Mann tizenkét, sosem
volt filmjének, 2011-ben a belga SKaGeN szintdrsulat pedig némafilmes performanszot
hozott létre ,Hector Mann & the Fizzy Pop Limonadefabriek” cimmel Antwerpenben.
A kulturdlis fenséges ilyen értelemben a kulttra jel6lési rendjének memetikus végtelenét
is jelenti.

A részvételi fenséges (participatory sublime) els6sorban a tdrsadalmi fenséges alkategé-
ridihoz kapcsolddik, ugyanakkor a technolégia fenségesragokként is besorolhaté
adat-fenséges (data sublime) (vo. ForTiN 2016: 1), valamint a média fenségese (the
media sublime) (vo. RossITER 2003: 165) mellett a jelentéstermelés j technoldgidit
ugyanigy érinti. A fenséges ezen ragja egyszerre hagyomdnyos és innovativ jelenség,
hiszen potencidlisan mindig is jelen volt a kultira 5nmeghatdrozdsaiban. Az adat-fen-
séges ,hagyomdnyosan kortdrs” jelenségét Abadi-Nagy Zoltin The Rhetorical Function
of Culture in Fictional Narrative: The Cultural Narrato-Rhetorheme (A kulttra retori-
kai funkciéi a prézéban: a kulturdlis narrato-retoréma) cimd tanulmdnyanak kultdra-
definiciéja anélkiil is tartalmazza, hogy kiilon tdrgyalna:

»A kultardt”, sajit sz6haszndlatomban, a kollektiv ritusok és ritudlék, szokdsok, kodifi-
kale és kodifikdlatlan szabdlyok és korldtozdsok, a kozosség spiritudlis és anyagi pro-
duktumait archivdlé megorokole és Gjonnan keletkezd adattomegek, illetve a hozzdjuk
tarsuld jelentéstermelés és szimbolizdcids gyakorlatok egyiittesen jelentik. (sajdt forditds)
(ABADI-Nagy 2014: 29)

Ugyanakkor a részvételi kultdra kozvetlen médon ismét csak a posztmodernre adott
vilaszként sziletik jjd. Ismert, az a — tobbek kozott a frankfurti iskola kritikdjd-
ban is kifogdsolt — jelenség, miszerint a népi kultdra hdtérbe szoruldsdval az alkotds
folyamatait tekintve egyre tdvolabb keriilt egymdstél mi és kozonsége. A kozossé-
gi média elétérbe helyezddésével azonban a fogyaszté nemcsak tdrsalkotévd véle, de
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a tdrsadalmi aktivizmus 4j terei is megnyiltak a szélesebb értelemben vett befogadéi
kozeg elétt. D. Travers Scott Participation, Pain, and World Making (Részvétel, fdjda-

lom és vildgteremtés) cim( tanulmdnydban (2016) a kovetkezd ajdnldst teszi:

[A] média-részvétel kutatdsi teriiletként a ,,részvételi fenséges” témdjdt kindlhatja az aka-
démia szdmdra, a fenséges mitoszainak sordt folytatva j fejezetet nyithat abban a ha-
gyomdnyban, amit a technoldgiai, elektromos, digitélis fenséges fogalmai teremtettek
meg (Jones 2010; Mosco 2004; Nye 1994). Attdl fiiggéen, hogy megitélésiik pozitiv
vagy negativ, esetleg koztes, a média-részvételt mindannyiszor lelkesedés és félelemmel
vegyes dhitat, vagyis a remény és rettegés kulturdlis narrativdi dvezik. (sajdt forditds)

(ScorT 2016: 597)

A kollabordciéban, internetes kozosségek dltal készitett villimprézan (pl. flash-365.com),
az internetes értelmezdi kozosségek televizids narrativakat befolydsolé hatdsdn (vo.
online fandom), a memetikus tartalmak virdlis terjedésén kiviil az alkotdi folyama-
tok demokratizdldddsat és Gj irdnyait jelzi a kozosségi proza (collaboration fiction) és
az interaktiv elbeszélések (Web 2.0 Storytelling) miifajainak kialakuldsa. Ugyanakkor
a részvételi fenséges tdrsadalmi jelentdségét hangstlyozzdk az olyan kezdeményezé-
sek, mint a jétékonysigi és kulturdlis misszi6t vallalé Harry Potter Alliance (Harry
Potter szovetség), vagy példdul az Invisible Children (Lithatatlan gyermekek) kozos-
ségi munkdjaként késziilt Kony 2012 cimi rovidfilm, amelynek sikerre vitt célja az
emberiesség elleni blincselekményekkel vddolt Joseph Kony, afrikai hadir nemzetkozi
birésig elé dllitdsa volt.
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10. Visszatérés a premodern
hagyomdnyokhoz

Jelen kotet fejezeteit részben a tdrsadalmi érzékenység és metafizikai érdeklédés
kettdssége vezette a kronoldgidt adé szerzdk, teoretikusok olvasataiban. J6l szétszdlaz-
hatéan mutatkoznak meg ezek a jellemzdk akkor, ha példdul Kate Chopin és Emily
Dickinson életmiiveit helyezziik kontrasztba, de 6sszefondddsukra is hozhatdk példak:
Thomas Cole, Washington Irving vagy Walt Whitman itt tdrgyalt miivei mindkét
hagyomdnnyal szoros kapcsolatot tartanak. Vizsgdlatom egyik eléfeltevése az volt,
hogy a posztmodernistdsban hattérbe szorulé metafizikai, transzcendentalista poéti-
kai hagyomdny az ezredforduld utdni episztémében j erdére kap. Amint a fenségesra-
gok eddig felvdzolt kategoriarendszerének metszetei is jelezték, az amerikai fenségest
a belékddolt kettdsségek aszimmetrikus szerkezete kiilonosen alkalmassd teszi a vdlto-
zésra, hatdrait nyitottd az dtmenetek, dtfedések teriiletei felé. Ugyanakkor a kettds
keretezés konfigurdciéja lehetévé teszi a fenséges metafizikai, transzcendentalista
hagyomdnydnak visszatérését is abban az Gjromantikus fordulatban, amelyet a meta-
modernizmus ismertetésekor mdr részletesebben is térgyaltam.

A technoldgiai fenségesragok kialakuldsdnak szakaszaival kapcsolatban rajzolédott
ki egy olyan iv, amely az adott fenségesragok mitikus fizisainak végét a trivialitdssd,
bandlissd valé napi gyakorlat kialakuldsdhoz koti. A funkciondlis fenséges szerkeze-
ti elemként ugyanezt a jelenséget tdimasztja ald, amikor egyes zsdnermivek elérendé
céljaként irja el6 a fenséges hatdst mint dsszetevét. Ugy vélem, a metafizikai fenséges
hatdrdtlépése, az elemelkedettség transzcendentdlis tapasztalata poétikai gyakorlatként
j6 ideje a kortdrs kulturdlis gyakorlatok mindennapjainak része. A jelenkor kulturalis
praxisa egyre kozelebb keriil a sz6 etimolégidjiban rejlé eredeti értelemhez. A latin
colere” két jelentéssel is bir, egyrészt hordozza a ‘mivelni, gondozni valamit jelenté-
seit, mdsrészt pedig az imddat, imadds tevékenységét jeloli igeként. A kultdra termé-
kei Augé terminusdval tiltengenek korunkban, elképesztd bdségben fogyasztunk és
dllitunk el8 tartalmat, szdveget, képet és hangot. A kulturdlis telitettség rendkiviil
megneheziti a szelekciét, ugyanakkor elkeriilhetetlenné teszi a memetikus jelentéségre
szert tett, globdlisan is értelmezhetd jelek és jelentések értelmezésének napi gyakor-
latdt. Eppen ezért, annak hangstlyozdsdra, hogy a transzcendentalista és metafizikai
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hagyomdny milyen mértékben hatja it a posztmodernt koveté éra mindennapjait,
a zdrofejezetben a fenséges popkulturdlis jelenségeit kapcsolom 8ssze a modernizmus
és az azt megel6z6 korok kapcsolédé hagyomdnyaival.

10.1. A neoromantikus fenséges

A ,neoromantikus érzékenységrdl” (neoromantic sensibility), valamint a romantikus
fordulatrél az el6z6 fejezetben mdr esett sz6 (VERMEULEN — VAN DEN AKKER 2010: 8).
A poszt-posztmodernnel kapcsolatban a ,neoromantikus fenséges” kifejezés egyik
korai felbukkandsdra Stuart Christie 2009-es Louis Owens monografidjiban taldlhaté
példa okokritikai elméleti keretben (CHrisTIE 2009: 176). A neoromanticizmus és
neoromantika megjelolést mind a késé tizenkilencedik szdzad, mind a huszadik szdzad
elsé felének zenemiivészetében, irodalmdban és festészetében megnyilvanulé esztétikai
jelenségekre haszndlta mdr a miivészettorténet, de még az 1970-es évek kozepének
»neokonzervativ posztmodern” kortdrs komolyzenéjével (PASLER 1993: 17), valamint
a nyolcvanas évek kénnytizenéjével kapcsolatban is felmeriil. 2000-ben 7he New
Romanticism (Az Gj romanticizmus) cimmel esszégytjtemény jelenik meg (ALSEN [ed.]
2000), amelyben mdsok mellett Thomas Pynchon és Toni Morrison egy-egy poszt-
modern mavét is elemzik. A megjel6lés stilustorténeti hagyomanyabdl adédé bonyo-
dalmak elkeriilése érdekében a jelen munkaban pusztin a neoromantikus fenséges fogal-
mét haszndlom, mégpedig kizdrélag a metamodernizmus 6nmeghatdrozdsa szerinti
romantikus fordulat kontextusdban.

A tiindérmesék és a fantasztikus irodalom miifajait azoknak romantikus eredete
és kidolgozott elmélete (vo. HaASE 1983) nem pusztin a posztmodern ironikus feliil-
irdsai felé nyitottdk meg, de e mifajok a kortdrs episztémében ugyanigy megterméke-
nyit8leg hatottak az irodalom elméleteire, mint maga az irodalomelmélet a létrejove
miialkotdsokra. A két emlitett mifaj mellett a gyermekirodalom és a fiatal felndtt
szépirodalom térnyerése és dominancidja szintén pdrhuzamosnak ldtszik a metanar-
rativdk irdnti igény posztmodern utdni megjelenésével. A miifajokon beliili alkategé-
ridk burjdnzdsa hasonlatos az izmusok és a fenséges altipusainak sokszorozéddsdhoz.
A spekulativ fikcié alkategéridi folyamatosan szaporodnak (pl. kemény tudomdnyos
fantasztikus, cyberpunk), visszatér a lovecrafti weird (the new weird), Gj zsinerek sziilet-
nek (pl. bizarro, slipstream), valamint keresztez8dések jonnek létre (pl. science fantasy,
horredy). Hasonlé miifaji osztédds a neoromantikus 6j érzékenység alabbi elemzésének
miifaji keretéiil szolgdlé fantasy-irodalomban magdban ugyanigy megfigyelhetd. Léte-
zik mdr keményfantasy (hard fantasy), konnyd- vagy lagyfantasy (soft fantasy), nemes
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vagy csodds fantasy (high fantasy), humoros vagy ironikus fantasy (ironic fantasy) is
(Garuska — FELEKY 2015). A nagy elbeszélések reneszdnsza a popkultira szdmdra
adottsdg, s amint a magas/alacsony kultirdk hierarchidja is feloldédott a nagy-
modern projekt hdttérbe szoruldsdval, a kulturdlis centrum lokalizdlhatatlansiga is
egyre nyilvdnvaldbb. Erre példaként egy indiai szdrmazdsu rendezd két f6sodorbéli,
hollywoodi filmjét hozom, amelyek kordntsem f8sodorbéli filmnyelvét és narrativdjdt
a fenséges szempontjdbdl vizsgdlom.

Tarsem Dhadwar Singh eddigi filmrendez8i munkdssdga ldtvanyos példdja annak,
hogy a magas- és tomegkultdra hierarchidja a jelenkorban mdr csak azért is fenn-
tarthatatlan, mert annak ellenére, hogy a modern kor 6ndefiniciéjdbél is eredSen
ma is tart, maga a modernista elitizmus @j szerepet kapott. Az ald- és folérendeltségi
viszonyokat biztosité kizdrélagossdg normativdja helyett az auteur rendezd funkcidja
Tarsem Singh esetében a radikilis kétellyel szembeni normativ fanatizmus pélusaként
nyer 4j poziciét az oszcilldciok mdr ismertetett poszt-posztmodernizmusaiban. Mikoz-
ben Tarsem Singh a hagyomdnyos értelemben kifejezetten kozonségfilmeket rendez,
munkamddszere, alkotdsai megfelelnek a szerzéi, mivészfilmek rendezdivel szemben
preskriptiven tdmasztott elvdrdsoknak. Kompromisszumoktél mentes ragaszkoddsdt
a maga teremtette, szinte giccsig fokozott egyedi vizudlis vilighoz jél jellemzi, hogy
kiugré sikerei ellenére eddigi hiszéves rendezdi pélyafutdsa alatt minddssze 6t filmet
rendezett. Elsévonalbeli rendezdként hollywoodi mércével is tetemes koltségvetésd,
A-kategérids sztdrokat felvonultaté alkotdsai tdbbek kozott olyan klasszikus meséket
dolgoznak fel, mint az Oz, a csodik csoddja (Emerald City [2016-2017)) vagy a Ho-
[fehérke (Tiikrom, tiikrom [2012]). Videoklip-rendez8i multja Tarsem szdmadra lehetdvé
teszi, hogy a f8sodortdl eltéré poétikdji narrativdit szemkdpraztat6 litvanyviliggal
koritse, és igy észrevétleniil csempésszen be egy megszokottdl eltérd poétikdju specia-
licdst a kulturdlis kindlatba.

A tindérmesék, a fantasztikus, spekulativ fikcié neoromantikus lendiilete J. K.
Rowling elsé Harry Potter-kotetének 1997-es megjelenése 6ta virdgzé kortérs irodal-
mi és vizudlis kultdrde teremtett. A gazdag termés mogote a kritikai figyelem sem
maradhatott le. A nemzetkozi szakirodalom mellett szimos hazai kutatds, tanulmdny
foglalkozik a mise-en-abyme-ikus tikr6z6d8 keretezésekkel a spekulativ fikcié mifaja-
ban (v6. BENczik 2017), s ezekre a Tarsem Singh munkdival kapcsolatban is bdséggel
taldlni illusztriciét (vo. BoTeLHO 2012).

A Tiitkrom, tikrom 2012-es Hoéfehérke-feldolgozdsa mér cimében jelzi a narricié
végtelen tiikrozddéseit, amelynek esetében hasonldéan aszimmetrikus, bekebelezd
vagy egyoldala mise-en-abyme-rél van sz6, mint amit a 2. dbra reprezentdl. A narrativa
forrdsszovegét tekintve Hoéfehérke és a gonosz mostoha polaritdsdra épiil, a feldolgozds
azonban a mostoha azon kijelentésével indit, miszerint ez most az & sajdt torténete lesz.
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Narratolégiai szempontbdl mindez egyszerti dthelyezésnek tiinik, s ezen a zdrlat uté-
keretezése sem vidltoztat, amikor a kiindulé ponthoz visszacsatolva a mostoha titkor-
képe beismeri, hogy ez mégiscsak Hofehérke torténete volt. A szimmetrikus szerkezetet
azonban megbontja a mesebeli tiikor mise-en-abyme-ja. A mostoha tiikrképe ugyanis
a gondoskodd édesanya alteregéja, ily mddon jé és rossz binaritdsdn beliil az egyik
polus tiikrozi magdt a kettdsséget: a mostoha doppelgingerként jé is és rossz is egyben.
Hasonlé poldris dtrendezddés szdmos szerepld esetében is megfigyelhetd: a torpék 6rid-
sok és torpék egyszerre, a j6 kirdly az erd§ gonosz sirkdnya, aki szivében tiszta marad,
Hofehérke pedig a torténet végén megmérgezi az elesett, blineiért vezekld mostohit.

A legmeghatdrozébb narrativ eltolédds mégis az, hogy a torténet egy mellékszdlrol,
a torpékrdl szol, akik nem elég, hogy a munka hései helyett Grondllok ebben a film-
ben, de rdaddsul golyaldbaik protézisével felszerelkezve egyszerre torpe dldozatok és
6rids blinosok, tehdt a binaritds aszimmetrikussd vdldsdval elhelyezhetetlenné vdlnak
emberek és torpék kettdsségében. A katartikus pontot igy nem Héfehérke (a kifor-
dulé keretezés metafizikus jelolSjére utald) feltdmaddsa jelenti, hanem Hoéfehérke
fondorlatos tervének sikere, amellyel helyredllitja az emberek/torpék kettésségének
szimmetridjat. Orids libaikat elhagyva a t6rpék a munkaetika szorgos megtestesitdi-
ként ismét a kozosség elfogadott tagjaivd vdlhatnak. A mostoha itt nem mérgezi meg
Hoéfehérkét, aki viszont megmenti a herceget, valamint sz6rnnyé valt apjdt, s tulajdon-
képpen mostohdjit egyben édesanyjdt is azzal, hogy e kettd a tiikortorésben eggyé
vélik (igaz, mélt6 biintetését igy is elnyeri). Az ismer8s posztmodern dthelyezések, elto-
ldsok, vagyis a cselekmény travesztikus dtrendezése mellett a Hdfehérke szembet(ing
poétikai innovdci6ja a technicolor-csillogdst filmnyelvben keresendd. Ennek a film-
nyelvi poétikdnak a pontosabb feltérképezéséhez érdemes a 2012-es Tiikrom, tiikromet
2007-ben megel8z86 Zubands (Fall) cim( film projektjéhez fordulni.

A 2007-es film torténete diegetikus sikon Royrdl, egy deréktdl lefele lebénult kasz-
kaddrrél szol, aki a kérhdzban egy torote kart bevdndorlé kisldny, Alexandria segit-
ségével igyekszik megszerezni az dngyilkossdghoz elegendé mennyiségi morfiumot.
Terve az, hogy egy fantasztikus mese segitségével a kisldny bizalmdba férkdzik, s a foly-
tatdsokért cserébe rdveszi Alexandridt az Gjabb adagok elcsenésére. A mese sordn persze
a kisldny is a torténet részévé valik, s igy a hypodiegetikus szintrél kifordulé kerete-
zés metanarrativdjiban elmesélhet6vé valik a tragikus sorst kaszkadér megmentésé-
nek torténete. Ami posztmodern utdniva teszi ezt a mise-en-abyme-ikus felépitést, az
a beoml6 jelolési (a film elkészitésének, nyelvének technolégidjdra vonatkozd) kontex-
tusok, illetve a film a fogyasztdsdhoz, torténeti, tdrsadalmi, kulturdlis dimenziihoz
kothetd referencidk bevondsa.

Henry Jenkins 2006-0s Convergence Culture (Osszetarté kultira) cimi kotete
6ta kiilon kritikai figyelem fordul a kiilonboz8 médiumok, feliiletek, platformok
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halézatossdgdban kialakuld jelentéstermelés gyakorlataira, spontdn jelenségeire. Jenkins
tézise szerint a mdr emlitett részvételi kulttra (participatory culture), a transzmedialitds
jelenségei a kultirafogyasztds szokdsainak megvaltozdsdval visszahatnak a miivekre és
azok keletkezésének koriilményeire is (JENKINS 2006: 1-24). A neoromantikus fenséges
szempontjibdl mérfoldkdnek tekinthetd, immdr Harry Potter-univerzumként emle-
getett kulturdlis klaszter az dsszetarté kultdra fogalma feldl értelmezhetévé vilik az
egymist keretezd részuniverzumok (filmfeldolgozdsok, spin-offok, elézménytorténetek,
website-ok, jatékok, szabdlykonyvek) fluxusaként is (vo. FLEGAR 2017). Mivel a blog-
kultdra homogén és skélafiiggetlen feliiletet képez egy adott univerzum elemei szdmd-
ra, s a biografikus részletek, anekdotdk ugyantgy a szoveghalmaz részét képezik, mint
maguk a mivek; igy J. K. Rowling kdvézdasztala és a Nimbusz 2000 mellérendelt pozi-
ci6t foglalnak el egymdshoz képest. Ebben a kulturalis kontextusban paradox értelme-
261 helyzetet teremt, amikor a m{ keletkezéstorténete vdlik a kettds keretezés elemévé.

A szerzd metaleptikus bevondsa a mi narrativdjéba, a md megalkotdsdnak folya-
mata mint cselekmény nem pusztin a posztmodernitdsban ismert, azonban a kortars
kultdra szerzdi és befogadéi oldalainak dtalakulé viszonyrendszere a kordbbiaktdl elté-
ré médon gazdagitja ezt a hagyomdnyt. MielStt a Zubands poétikdjit vizsgdlndm, egy
olyan példdn igyekszem bemutatni az nmagdt inkorpordld, illetve 6nnon keletkezé-
sét tematizdlé mi poétikai kontextusdnak megvéltozdsit, amely sajit, tobb korsza-
kon 4tivel§ hagyomdnnyal rendelkezik. A Don Quijote filmfeldolgozdsai, illetve azok
kudarcossdga mdr a posztmodernitdsban megelSlegezik azt a hatdst, amit Jenkins
osszetartd kultdraként ir le. Miguel Cervantes kora tizenhetedik szdzadi miive a kevés
irodalmi alkotdsok egyike, ami azzal, hogy muvészet és valésig viszony(lagossdg)dt
tematizdlja, a posztmodern szempontjibél visszamendleges referenciapontnak bizo-
nyult. Ugyanakkor Cervantes irodalomrél sz416 ars poétikus torténetében eleve benne
van a kortdrs kett8s keretezés lehetSsége is: erre épp egy, a posztmodernitdsban késziilt
regény vildgit rd legvildgosabban.

A cervantesi mi eredetének lokalizdlhatatlansdgdra jatszik rd Paul Auster New York
trilégidjinak elsd kotete, amikor egy gondolatkisérletben az zivegvdrosbéli papir-Auster
a Don Quijote szerzéségének paradox problémadjit feszegeti. Mivel a képzelet valésd-
gossdga, és a valosdg fikcionalitdsa a tét, a konyv szerzdsége perdontd kérdés. Konklazi-
6jaban a szerepléként feltiintetett Auster azt dllitja, hogy nem mds, mint Don Quijote
irta a konyvet. Ez csakis tigy torténhetett, hogy az irdstudatlan, de részvevé-meghigye-
16 Sancho Panza mondta tollba a borbélynak és a papnak a ldtottakat, akik spanyol
irodalmi formdban 6ntoteék az elbeszélést, s ezt forditotta le arabra Sansén Carrascd,
a salamancai bakkalaureus. Amikor Cervantes rataldl a kéziratra, tudtdn kiviil Toledo
piacdn magdt Don Quijotét fogadja fel, hogy tiltesse 4t a szoveget spanyolra (AUSTER
2004b: 122-125).
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A szovegbe kédolt és a keletkezéstorténethez kapesolédéd mise-en-abyme-ikus alak-
zathoz tdrsit egy Gjabb keretezést a filmes feldolgozds alkotéi folyamata. Ebben a kiilsé
keretben a filmipar volna a legydzhetetlen gélem (a késébbiekben Paulo Branco),
Don Quijote pedig az egyetlen befejezett adaptdcié rendezdje, akire a filmes szak-
ma csak ,Kdosz kapitdnyként” hivatkozik (a rendezd, Terry Gilliam). 2018 elétt soha
nem késziilt filmes adaptdcié Cervantes regényébdl, mindossze egy 1972-es musical,
egy 2000-ben forgatott televizids epizdd, illetve egy 2008-as spanyol csalddi drima
hasznélta fel a cimet proméciés céllal. Orson Welles volt az egyediili, aki a feldolgo-
zdssal megprébalkozott, 1985-ben bekdvetkezett haldldig harminc éven 4t dolgozott
a miivon, amit toredékes, dialogikus formdban végiil 1992-ben az 6t eldrulé Jesus
Franco adott ki.

Sok egyéb mellett egy hasonlé viszdly, a producer Paulo Branco drmédnya kovet-
keztében Terry Gilliamnek huszonkilenc évébe keriilt, mig 2018-ban a nagykozonség
megtekinthette Az ember, aki megolte Don Quijotér cimii nagyjatékfilmetr. A munka-
folyamat olyan mértékben szdlt a forgatds viltozd helyszineirél, szinészcserékrél,
finanszirozdsi gondokrdl, forgatokonyv-viltozatokrél, vagyis az alkotds technold-
gidjdnak teleologikus nagy elbeszélésérdl (vo. WiLkinson 2018), hogy 2002-ben
a vélsdgba jutott Gilliam kudarcos viszontagsdgairdl kiilon werkfilmet készitett La
Mancha eltévedt lovagja cimmel. A filmtorténetben egyediiliként az ,igy-késziilt-a”
(making-of) dokufilm hat évvel megel8zte a filmet, amelyrdl forgattdk. Ahogyan
Orson Welles kudarcra itélt adaptdciéjinak torténete kontextust és jelentést ad Jests
Franco pldgiumdnak, Ggy a 2002-es werkfilm is kiils§ keretként szolgdl a 2018-as
Don Quijote-adaptécidhoz. Terry Gilliam feldolgozdsénak kiilonos érdekessége,
hogy a végsé forgatdkonyv szdmos véiltozat utdn, szakitva valamennyi korabbi elkép-
zeléssel, végiil magdrdl a Don Quijote cim( film forgatdsirdl szél, s ezzel létrehoz egy
belsd keretet.

A fenti filmtSrténeti anekdota kitéréjét az indokolja, hogy a jenkinsi tézis értelmé-
ben (v6. részvevd kultira), miszerint a m{ fogyasztdja a jelen episztémében szdmos
helyzetben egyben annak alkotdja is (ldsd spoilerkultira, tuddskdzosségek), mindez-
zel azt is magdval vonja, hogy a mi alkotdsinak koriilményei, folyamata, torténete,
fogadtatdsa egyes poétikdk esetében kiilsd keretként szolgdl az adott mi felépitésében.
Ilyen értelemben tehdt a ,fenti filmtdrténeti anekdota” nem digresszié vagy ldbjegy-
zet, hanem példa a zechné reflektdltan jelenlévd keretében létrehozott és eléadott mi
kortdrs poétikai jelenségére. Ehhez a szerkezethez képest jelent elmozduldst, amikor
a mi keletkezésének torténete mint kiilsg keret helyett az alkotds jelolési folyamatai-
nak — szintén a bildung részét képezd — szemidzisa vélik immadr belsé keretté. A Tarsem
Singh Zuhands cimli alkotdsinak az a legkorszer(ibb ujitdsa, hogy a narrativéban
szabdlyosan megalkotott posztmodern mise-en-abyme keretezése mdasodik elemével

196



VisszZATERES A PREMODERN HAGYOMANYOKHOZ

nem kiilsé narrativ keretként (v6. Don Quijote-adapticidk), hanem beomlé médon
a belsd keretezés terében nyilik meg a filmnyelv technolégidjinak és jelolési mechaniz-
musainak (tehdt nem keletkezéstoreénetének) irdnydba.

Ahhoz, hogy kirajzolhatéva véljék a ma keletkezéstorténetének kiilsé keretezése,
és a munkafolyamat belsd keretbe dgyazott technéje kozti poétikai kiilonbség, sziik-
séges visszatérni a transzcendentalista festészet tdrgyaldsakor mdr haszndle heterotdpia
fogalmdhoz. A szupermodernizmus kapcsdn részletesebben is alkalmam nyilt kitérni
Marc Augé ,méreéktelen tobblet” és ,nem-hely” fogalmaira (v6. 7.1. fejezet). Utébbi
szorosan kapcsolédik Michel Foucault 1967-ben késziilt, de csak 1984-ben publikélt
Ms terekrdl (Des espaces autres) cimi(i néhdny oldalas, nagyhatdsa eléaddsjegyzetéhez
(magyarul: Foucaurt 2004). Foucault a tér képzetének eszmetdrténeti valtozdsdval,
a zdrt helyek hédlézatossd véldsaval magyardzza a heterotdpia fogalmi djitdsdnak szitk-
ségességét: ,Napjainkban a behatdroltsdgot helyettesitd kiterjedést az aktudlis hely,
a helyszin (emplacement; site) valga fel. A helyszint a pontok és az elemek kozotti
szomszédsdgi viszonyok hatdrozzdk meg; ezeket a viszonyokat formélisan mint soro-
kat, fékat vagy rdcsokat irhatjuk le” (Foucaurr 2004). Akédrcsak Foucault, Augé is
a vonatfiilkék ,nem-helyét” hozza fel példdul arra az oszcilldlé dtmeneti dllomdso-
kat 6sszekotd lokalitdsra, amely személytelenségében is otthonossd vélik a minden-
t8l ugyanolyan tdvolsdgra 1évé pontok 6sszekdtése révén (AuGk 1995: 37). Foucault
a végtelen tiikrozédés hatdsit hangsilyozza, amikor kifejti, hogy az utaskabinok, az
dtmeneti pihenéhelyek ,koz6s jellemzdje, hogy minden mds helyszinnel viszonyban
dllnak, de olyan kiilénleges médon teszik ezt, hogy felfiiggesztik, semlegesitik vagy
kiforditjak a viszony-egytitteseket, melyeket éppen jelolnek, tiikroznek vagy reflekedl-
nak” (Foucaurt 2004).

Michel Foucault hat alapelvben hatdrozza meg a heterotdpia fogalmdt, ezek koziil
az utolsé a kettds keretezésbe dgyazott oszcillilé mozgdsra, és az abbdl eredeztethetd
kortdrs fenséges-koncepciékra meghatdrozé jelentdségti megidllapitdsokat tartalmaz.

A heterotépidk utolsé jellemvondsa, hogy van egy olyan funkcidjuk, mely a teljes meg-
maradé térrel kapcsolatba hozza 8ket. Ez a funkcié két pélus kozote bomlik ki. Vagy az
a szerepiik, hogy megalkossdk az illuzié olyan terét, mely minden valds teret, minden
helyszint, melyben az emberi élet el van rendezve, mint még anndl is illuzérikusab-
bat mutasson fel [...], vagy éppen ellenkezéleg, hogy megalkossanak egy mdsik teret,
egy mdsik valds teret, mely annyira tokéletes, annyira alapos, annyira jél elrendezett,
amennyire a miénk rendetlen, rosszul megépitett és dsszehdnyt. Ez a heterotdpia nem
annyira az ill4zié, mint inkdbb a kdrpétlds heterotdpidja, és azt kérdezem magamtdl,
vajon nem valami ehhez hasonlé médon mikédtek-e a multban bizonyos gyarmati

telepek.
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Néhdny esetben, az evildgi tér dltalinos szervezésének szintjén, ezek a telepek a hetero-
topia szerepét jatszottdk. Gondoljunk péld4ul azokra a puritdn tdrsadalmakra, az els§
nagy kivdndorl4si hulldm idején, a tizenhetedik szdzadban, melyeket az angolok hoztak
létre Amerikdban, és amelyek abszoldt tokéletességli ,mds” helyek voltak. (Foucaurrt
2004)

Michel Foucault utaldsa e vizsgalat kronolégiai kezdépontjit jelentd kora tizenhetedik
szdzadi kolonidlis Amerikdra mint heterotdpidra visszamendlegesen is megerdsiteni
ldtszik a fenséges esztétikai mindségének kozponti szerepét az amerikai kultirtorténet-
ben és kortdrs fejleményeiben. A fenti idézet a pSlusok kozti vizszintesen oszcilldlé
mozgdsban fliggdleges tengelyen egyrészt az elemelkedett nagymodernista egységesség-
igényt, mdsrészt az ontiikrozés befelé irdnyuld szemidzisdt mutatja ki. A heterotépidk
sokrétti definicidiban kozponti elem, hogy ezek olyan helyek, amelyek abszolat mdsok,
mint amelyekkel kapcsolatban dllnak, s amelyekre reflektdlnak: hatdsmechanizmusuk
a tiikorjelenségben ragadhaté meg. A heteretépidkra hozott sokat idézett foucaule-i
példa a temetd, amely minden helyhez kétddik, hiszen a telepiilés valamennyi hdzac
laké Gsszes csaldd neve szerepel valamelyik parcelldjin, ugyanakkor hagyomdnyosan
a varos szélén (kordbban a templom mellett elkiilénitve) helyezkedik el izoldlt topog-
rifiai egységként. A fenséges szempontjdbol mégis a szoveg mdr idézett tiikor-meta-
fordja irdnyadd. A heterotdpidban a tiikor dltal kozvetitett kép egyszerre jelenlévd
(lathatd), mégis virtudlis (mert puszta tiikr6z6dés). Maga a hely ugyanakkor létezik
mint heterotépia (a Mdsik helye), mivel a titkorképpel valé viszony ugyanigy formalja
az identitdst, mint maguk a valés targyak.

A heterotépidk a szerkezetiikben meghatdrozott tiikrozdés kettSs természeté-
vel kapcsolddnak a fenséges hatdsidhoz. Lokalitdsként viszonylagosak, egy oszcilldlé
mozgds dtmeneti fazisit jelentik, mégis tdvolsdgukkal valamennyi mds heterotdpidval
is kapcsolatot tartanak, s ebben a szintlépd ingamozgdsban az dthelyezédés, vilto-
z4s lehetdségét és tapasztalatdt is tartalmazzdk. Mint Foucault is hangstlyozza,
amikor a heterotopikus titkérben dtmenetiségként pillantja meg magdt a szubjektum,
ez a mozzanat az egység felfelé irdnyulé fenséges tapasztalatit, és a jel6lés virtualitdsd-
nak befelé fordulé hatdratlépését egyardnt magiban foglalja.

Ez a tekintet, mely valahogyan rdm vetiil ennek a virtudlis térnek a mélyébdl, az iiveg mé-
sik oldaldrdl, onmagam felé kozelit; Gjra magamat kezdem nézni, és Gjraalkotom a jelen-
létemet a valds helyemen. A titkor mint heterotdpia miikddik, amennyiben a helyet, melyet
elfoglalok, mikor a tiikdrben nézem magamat, egyszerre teszi abszoltt valdsdgossd, mely
viszonyban 4ll a teljes kornyezd térrel, és abszolut irredlissd, mivel ahhoz, hogy érzékelhetd

legyen, 4t kell haladnia ezen a virtudlis ponton, mely ,,odadt” taldlhaté. (Foucaurr 2004)
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Foucault 1967-es posztstrukturalista heterotépidja tehdt folytatdsra lel Marc Augé
1995-6s szupermodern ,nem-helyében”, hogy aztdn j memetikus életre keljen
a mdsok mellett Tarsem Singhet is elemzé Hye Jean Chung digimodern ,média-
heterotépia” (media heterotopia) terminusdban. Chung 2012-es Media Heterotopia and
Transnational Filmmaking: Mapping Real and Virtual Worlds (Médiaheterot6pia és
transznaciondlis filmgydrtds: a valds és virtudlis terek feltérképezése) a forgatds techno-
16giai folyamatdt beépitve vizudlis és gydrtastechnoldgiai interpretdcidiban elsésorban
dekonstrukeidra torekszik (CHUNG 2012: 91). Chung a szkopikus térképzet illuzé-
rikus egységének lebontdsdval a sokréti térbeliség medializdltsdgara kivdnja felhivni
a figyelmet. Mint irja, a médiaheterotépia fogalmdnak bevezetésével lehet6vé vilik,
hogy ,a szinematogrdfiai tér sokrétli és kozvetitett anyagisdga, vagyis a fizikai helyszi-
nek és digitdlisan manipuldlt képek kompozitja mégote feltlinjék a foldrajzilag szét-
szért forgatdsi helyszinek materialitdsinak nyoma” (sajdt forditds) (CHUNG 2012: 89).
Hye Jean Chung vizsgilatdt tehdt digimodernizmus fel8l érkezé elméleti irdnyultsdga
a virtualitds felfesld szovete mogotti toredezett (transznaciondlis) kulturdlis, térsadal-
mi, okolégiai valdésignyomok felé vezeti.

A CGI (szdmitdgép alkotta kép) manipuldcidira tdmaszkodé filmek esetében érdek-
16désre szamot tartd kutatdsi irdny Tarsem Singh alkotdsainak esetében mdr csak azért
sem érhet célt, mert a rendezd szdndékosan tartézkodik ettdl a technolégidtdl. Allfes-
som szerint Tarsem médiaheterotopidi nem a virtualitds és valdsdg dualitdsdban, hanem
a neoromantikus fenségesség hatdsdt létrehozé kettds keretezés megalkotdsiban jétszik
szerepet. Visszatérve tehdt a kiinduldsi ponthoz, llitdsom szerint a Tarsem-filmek vizud-
lis vildganak latvinyossdgra torekvd tilzdsai magit a filmpoétikdt jelentik. A Don Quijo-
te-feldolgozdsok példdira alapozva, Marc Augé mértékeelen tobblet (overabundance),
illetve tdltengés (excess) (Auct 1995: 28), valamint Hye Jean Chung médiaheteroté-
pia fogalmainak segitségével igyekszem kimutatni, hogy Tarsem Singh két alkotdsiban
a belsd, szemiotikus keretezés a filmnyelv vizualitdsinak és topogrifidjanak méreéktelen
tobbleteként jon létre.

A Zuhands els6 kerete a mdr fentiekben leirt mise-en-abyme-ikus torténetszerkezet,
amelyben Alexandria a szuicidumra késziild Roy csalimeséjébe keriilve menti meg
a félig lebénult kaszkaddr életét, ez azonban csak a kiilsé keret neoromantikus
fenségese. A belsd keretet a ldtvdny és a helyszinek mértéktelen tobblete jelenti. Tarsem
kifejezetten épit az Oz, a csoddk csoddjdban csicsra jaratott természetellenesen élénk,
technicolor szinvildgra, a diszletek, kosztiimok tdltengd ldtvdnyossigdval rdjdtszik
a szem rdgégumija (eye candy) effektusra, az akcidjelenetek hatdsossigdnak és szdma-
nak mértéktelen tobbletével reflektdl a CGl-ra épuilé képregényfilmek gyakran feldol-
gozhatatlan sodrdsdra. A Zuhandst a f6ld huszonnégy kiilonb6z8 helyszinén forgattdk,
és egyetlen képkockdja sem tartalmaz szdmitdgépes grafikai elemet (Kenr 2008).
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A film kdzponti, osztenziv jelenetében a szent ember testének egységén egy Gsi, primi-
tiv balinéz ritus sorin megjelenik a kulcsfontossigu, elveszett térkép. A test osztenziv
jele és a tér reprezentdcidja a szertartdsban filmnyelvvé valik: villimgyors vigdsok
befoghatatlanul tiltengd sokasdgdban szdguld végig a tekintet a bolygd topografidjin
a kinai nagy faltdl véltozatos felszinformdkon 4t az Eiffel-toronyig (Zubands 43:32—
43:49).

A Hye Jean Chung dltal kozmopolita tdldraddsként (exuberance) értelmezett jelenet
(CHUNG 2012: 95) egyben a film szemi6zisinak beomlé keretezése is. Hiszen a Zuha-
nds egy narancsszedés kozben karjdt toré bevdndorlé kisldny és egy forgatds kozben
megsériilt kaszkaddr kettds térténete. Zuhandsuk és tjjdsziiletésiik romantikusan fele-
meld torténete a film zdréjelenetében ér tetdpontjahoz, amikor Alexandria — mdr ismét
a narancsfoldén — foltekint az ég végtelen horizontjdra. A film zdrlata a posztmodern
irénia és a nagymodern egység irdnti nosztalgia kozott ingdzik. A kisldny egy narancs
héjéba bujtatva eldssa a romdn vendégmunkds protézisét az Gj élet serkend erejének
szimbdlumaként.

A film ezek utdn a kettds keretezés logikdjit kovetve kétszer is véget ér. Mieldtt
felnéz az égre, Alexandria narrdtorként ezekkel a szavakkal zdrja a toreénetet: ,Amikor
kijottem a kérhdzbol, Roy nagyon hidnyzott. A mamdm azt mondta, filmekben jdtszik
és megcsindlja, amit a szinészek nem tudnak: esést, meg verekedést meg... [hosszii
sziinet], meg amikor fel kell mdszni valamire” (Zuhands 1:49:16—1:49:38). Az elemel-
kedés pillanata 6sszefonddik a z4ré szekvencidval, ami poétikus médon a némafilmek
aranykordnak dicsdséges pillanataihoz irt 6da. A torténet kiilsd keretezése eggyé valik
a filmnyelv belsd keretezésével, a felszabadultan vidim kisliny végigkacagja Buster
Keaton, Charlie Chaplin, Harold Lloyd, Larry Semon, Oliver Hardy, Jack Duffy
lélegzetelallitd kaszkaddr-jeleneteit. Hiszen — ahogy Tarsem Singh minden helyszine
wvalédi”, ugy — ezek az akcidjelenetek sem szdmitégépes manipuldcié eredményei.
A rendezd filmnyelve Ggy hajszolja tdl, viszi végletekig a digimodernizmus ldtvdnyos-
sdgigényét, hogy kozben azt a diiborgd huszas évek nagymodernizmusdval keretezi.

A fejezet legelején a Tiikrom, tiikromtdl kiindulva projektként irtam a Zuhandsrél,
mivel a filmkészités folyamata és technolégidja Tarsem Singh esetében valéban a film-
nyelv szerves része. Az indiai szdrmazdsi rendezd nemcsak videoklipeket jegyez, de
rekldmfilmes szakemberként finanszirozza a hetedik miivészeti 4g rendkiviili koltsége-
it: a szerint fogadja el a kommercidlis feladatokat, hogy az adott helyszint, médiahetero-
topidt fel tudja-e haszndlni késziil8 projektje sordn (EBERT 2008).

A Tiikrom, tiikrom cimd film azonban a nagy filmstadiok kozé torekvd (mini major)
Relativity Media égisze alatt késziilt egyetlen helyszinen, Montredlban. S bar az 4tt6rd
siker elmaradt, a cég végiil cs6dbe ment, az igyekezet, hogy a parddés szereposztds,
a ldtvdny és a humor héttérbe szoritsa a torténetvezetés komplexitdsit, nyilvinvalé.
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Szerényebb miivészi értékeinek koszonhetden a 2012-es Tarsem-film konnyebben
értelmezhetd a kettds keretezés szempontjabdl, mint rendkiviil dsszetett eléképe.

Visszatérve tehdt kiinduldsi pontul szolgdlé Tiikrom, tiikrom jéval didaktikusabb
felépitéséhez, annak kozéppontjdban a titkor heterotépidja dll. A film szerkezete a titkor
szimbdlumahoz kapcsolddva oly médon hoz létre kettds keretet, hogy a fenséges zdrlat-
ban a bels§ tiikor explézidja kifordulé irdnyban dctdrhesse a heterotépia tiikrée is.
A gonosz mostoha egy tengerbe nyuld, tivoli kunyhéban tartja a tiikrot, amelyhez
kényszeresen mindannyiszor visszatér a torténet csomdpontjain. A kunyhd ismétls-
d§ elem, olyan hely, ami kiviil 4ll a film topografidjén, ugyanakkor kétédik minden
eleméhez. A drimai tetdponton a kalyibdban elhelyezett tiikor annak széttorésekor két-
dimenzi6s ovélis formdbdl dtvaleva térbeli tojdsalakban robban 4t a filmvdszon titkor-
feliiletén (Z7ikrom, titkrom 1:35). A tikdr sohasem feliilet, hanem mindvégig keretezett
mise-en-abyme, a szemidzis belsé tere volt. A tet8pont, vagyis a kiilsd és belsd keretezés
egybeomldsa utdn mdr csak Héfehérke technicolor mosolya és a kreditszekvencia alatt
futé findlé kovetkezik. A film paratextusdt jelentd stablistdban az addig hangstlyozot-
tan hollywoodi hagyomdnyokra épitd film bollywoodi stilust tdncos-énekes findlé-
val zdr. A belsd keretezésbél plasztikusan kirobbané szemiézis, a filmnyelv talhajszolt
latvdnyossdga a para-ergonban visszamendlegesen eluralkodik magén a miivén, s a mi
kiilsé keretén a koztes hagyomdnyokig terjeszkedik tdl a cselekményt mindvégig moti-
véalé médiaheterotopia.

10.2. A spiritudlis fenséges

A kett8s keretezés dj spiritualista médjéra az egyik leginkdbb kindlkozé, Raoul Eshel-
man 4ltal is elemzett példa (EsHELMAN 2008: 53—62) Yann Martel Pi élete cimi
regénye lehet, valamint vizudlis kiterjesztése, a vele egyenrangunak tekinthetd (vo.
WaGNER 2016) filmadaptdci6 (Pi élete 2012). Martel 2001-es miive annyiban minden-
képp kapcsolddik a Paul Auster életmiivében kimutatott poétikai hagyomdnyhoz, hogy
Pi torténetének kettds keretezése, a két értelmezési lehetSség kozti vélasztds hitbéli
kérdése ndla is a narrativak természetére, a torténetmesélés lét- és ismeretelméleti
stdtuszdt vizsgélja.

Miuifajét tekintve a P7 élete a hajétorés-narrativak (shipwreck narratives) tradiciéjiba
illeszkedik. A vildgirodalomban Homérosz Odiisszeidja, Daniel Defoe Robinson Crusoe
cimi regénye, az amerikaiban Poe Arthur Gordon Pym csoddlatos kalandjai tekinthe-
t6k kapcsoléddsi pontnak, a tdgabb értelemben vett angol-szdszban pedig kiemelten
Samuel Taylor Coleridge balladdja, a Rege a vén tengerészrél. Bar a narrativ keretezés

201



AZ AMERIKAI FENSEGESROL

valamennyi szovegre jellemz8, Coleridge miive alliziéként a kéltemény mottéja miatt
kiilonosen izgalmas. Coleridge parergonja idézet Thomas Burnet 1692-es Archaeo-
logiae Philosophicae sive Doctrina Antiqua de Rerum Originibus (A dolgok eredetére
vonatkozé 8si tanok) cimii teoldgiai és kozmogéniai munkdjdbol:

Ugy vélem, kénnyen hihetd, hogy a viligmindenségben a ldthaté teremtményeknél t6bb
a ldthatatlan. [...] Eme dolgoknak ismeretét mindig kornyékezte az emberi szellem; el
sohasem érte. Mindazondltal, nem kétlem, hasznos dolog, lelkiinkben, mintegy 4brd-
zolatban, eltlinddni a nagyobb és jobb vildg képmdsdn: mdsként a napi élethez idomult
szellem tulsdgosan a jelentéktelen dolgokra zsugorodik és teljességgel apré toprengések-
be meriil. (idézi CoLERIDGE 1957: 1)

Pi hétkoznapi életének viszontagsdgai visszatérést jelentenek a végtelenségében ,ldtha-
tatlan” transzcendentalista, metafizikai hagyomdnydhoz. A protagonista Pi neve 6nma-
gdban tematizdlja ezt a kettSsséget, amikor a végtelen tizedes tort matematikai konstan-
sat a kisfia ,,Pisis” giinynevével dllitja rimparba (MARTEL 2007: 3). Martel a sikertelen
iré jegyzetével, a szerzd bevezetjével keretezi torténetét. A Don Quijote-paradoxra
emlékeztetd narrativ mise-en-abyme-ban a Martel-alakmds egy indiai kédvézéban hall-
gatja egy véletlen taldlkozds sordn megismert bizonyos Francis Adirubasamy torténe-
tét, aki elmeséli Pi Patel viszontagsigainak eseményeit. Késébb az iré Mr. Patellel is
taldlkozik, akit8l tovdbbi részleteket tud meg annak napléjan keresztiil. A rovid keret-
sz6veg korporalitds és elemelkedettség kettSsségét helyezi fékuszba, amikor azzal indit,
hogy a torténetet az éhezés sziilte, majd Coleridge Burnet-idézetét parafrazedlva igy
zérja a kerettorténetet: ,Ha mi, dllampolgirok nem tdmogatjuk mivészeinket, akkor
felaldozzuk képzeletiinket a durva valésdg oltardn, s végiil mar nem hisziink semmiben,
és értéktelen dlmokat dlmodunk” (MARTEL 2007: 7).

A hajétorote kisfiardl szo16 elbeszélés mindvégig a hit és hitetlenség, valosdg képzelet
pélusai kozt ingdzik. Ez az ingamozgds alapveté motivicidja a térténetnek. A konyv-
béli feltorekvd iré korabbi zsengéje nem volt sikeres, mive nem fogyott, ami az angol
eredetiben igy hangzik: ,The book didn’t move” (A kényv nem mozgott) (MARTEL
2001: v). Az Gj regény, amelyet az olvasé a kezében tart, tehdt mozog. A f6hds teljes
neve Piscine Molitor Patel, s nevét egy olyan périzsi uszoddrdl kapta, amelynek két
medencéje van. A két pélus kozti ingdzds lényegi alkotéeleme a regényszerkezetnek.
Az egyes szam elsd személy(i elbeszélést folyamatosan megszakitjik a d6lt bettis bekez-
dések eltéré hangjai, a nézépontok viltakozdsa. A dinamikdt tdpldlé fesziiltség hason-
latosan az Amerikai szépség cimi film kiindulé 4llapotdhoz, Coleridge fogalméhoz,
a hitetlenkedés iddleges és akaratlagos felfiiggesztéséhez kothetd ebben az esetben is.
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Francis Adirubasamy azzal csbitja az ir6 alteregdjit torténetébe, hogy azt igéri, az
hitet ad hallgatéjanak. A mentdcsénakban a nyilt 6cednon egy bengili tigrissel sodré-
dé indiai kisfii meséje valdban feltétlen és vak hitet kovetel, ami mindvégig kockdzata
és tétje marad a regénynek. Ugyanakkor az olvasé bevondsa a torténetbe valdsdg és
fikci6 hatdrdn reflektdlt médon torténik. A befogadénak mindenekel6tt el kell hinnie,
hogy egy kisfit tilélhet hét honapot hajétdrottként az Gcednon. Ezt a szdveg tilélhetd
napok szimdnak folyamatos progresszidja révén éri el, amely sorozatnak minden eleme
igaz torténeten alapul, kivéve a legutolsét. A fejlddés végigvezeti olvasojit egy ismerds
Gton, aminek az utols6 szakasza azonban mdr a vak hit feltétlen elfogaddsdt koveteli
meg.

A Robertson csaldd harmincnyolc napig életben maradt a tengeren. Bligh, a hires, fel-
lézadt Bounty kapitdnya és szdmkivetett tdrsai negyvenhét napig életben maradtak.
Steven Callahan hetvenhat napig. Owen Chase, akinek a bdlna 4ltal elsiillyesztett Essex
balnavaddszhajordl sz6l6 beszdmoldja ihlette meg Herman Melville-t, nyolcvanhdrom
napig életben maradt két matrézzal, Gtjukat csak egy hétre szakitottdk meg egy bardt-
sdgtalan szigeten. A Bailey csaldd 118 napig életben maradt. Hallottam egy, azt hiszem,
Poon nevi koreai kereskedelmi matrézrdl, aki 173 napig életben maradt a Csendes-
4cednon az 1950-es években.

En 227 napot éltem tdl. Ennyi ideig tartott a megprébéltatdsom, tobb mint hét ho-
napig. (MARTEL 2001: 182)

A toreénet elmonddsdt motivald, mar emlitett éhség a ,szdraz keletlen tényszer(iség-
bél” (MARTEL 2001: 66) eredd, metafizikus éhség a Pi élerében. A kiilsé narrativ keret
a sikertelen iré életrajza, aki az indiai kisfit csodds torténetével végre képessé valik
megérinteni olvaséit. A belsd narrativ keret pedig a két biztositdsi tigynokre osztott
beleértett olvasé torténete, aki a két szerepld fokalizdcidja kozt ingdzva egyszerre két
torténetet hallgat, s vélasztdsra kényszeriill. A vdlasztds jutalma pedig a mdr ismert
metafizikus csemege, Mr. Okamoto és Mr. Chiba siitije és szendvicse a regény zdrla-
taban.

Martel regénye a narrativ bedgyazottsdgon kiviil két performativ keretet is tartal-
maz. A kiils§ keret a Pi napl6jabdl, illetve az 6 és Adirubasamy elbeszéléseibdl megis-
mert eseményekre épiil. Pi apja, az indiai Pondicherry dllatkertjének tulajdonosa, gy
dont, a csalddnak Kanaddba kell koltoznie jobb kildtdsok reményében, igy dllataival
egyltt mindannyian hajéra széllnak. A Cimcum vératlanul siillyedni kezd a nyilt
vizen, s a katasztrofée csak Pi, egy hiéna, egy zebra, egy orangutdn és egy bengili tigris
éli tal: a csalddnak nyoma veszett.
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A belsé keret a tigris osztenziv jele koré épiil. Megmenekiilése utdn a kérhdzban
Pi eléadja a japdn biztositdsi tigynokoknek csodds torténetét a millié6 rékamangusz-
ta lakta emberevd szigetrdl, fogat rejté gytimolesokrél, szé bandnszigetr8l. Majd
ezek utdn elmond egy mdsik nyulfarknyi torténetet is a hajétorés menekiilgjeirdl: egy
francia szakdcsrdl, aki megoli a matrdzt és a taléld kisfid édesanyjdt, valamint a fiardl,
aki megéli a szakdcsot. Mr. Okamoto és Mr. Chiba arra jutnak, hogy a két torté-
net valéjaban egy: azok beomlanak, egymasba roskadnak. A hiéna jelsli a szakdcsot,
a zebra a matrdzt, s az orangutdn az édesanydt. Valamennyi jel6l6 és jelole Richard
Parker, vagyis a tigris koré rendezddik. Ettdl a ponttdl fogva a torténet értelmezés és
hit kérdése. A bengdli tigris és Pi egységében — legaldbbis a biztositdsi tigynokok arra
kovetkeztetnek, hogy 8k ketten egyek — a torténet jelolési folyamatai felé nyilik meg
a szerkezet. Attdl fiiggéen, hogy a racionalitds vagy a torténetbe kodolt végtelenhatds
irracionalitdsa mellett tesz hitet az olvas6, mds-mds torténetet kap, s a valédi kérdés
immadr az, hogy melyik a jobb torténet. Az egység ily médon a folyamatos oszcilldcié
dllapotdban jon létre a sz6vegben.

Pi, aki kisgyermekként egyszerre vette fel a védikus, keresztény és muszlim hitet,
jjedtében egy alkalommal igy kidlt fel: ,Jézus, Mdria, Mohamed és Visnu!” (MARTEL
2001: 145). Patel meggydz6dése, hogy az ateistik minden szava a hitrél beszél
(MARTEL 2001: 25), szimdra nem is kérdés, melyik a jobb torténet, igy hdt ezzel vég
vissza dontésiiket halogaté litogatdinak: ,,A szerelmet is nehéz elhinni, kérdezzék meg
barmelyik szerelmest. Az életet is nehéz elhinni, kérdezzék meg barmelyik tudést. Az
Istent is nehéz elhinni, kérdezzék meg bdrmelyik hivét” (MarTEL 2007: 303). Yann
Martel térténete pontosan ezt kivanja olvaséjatdl: arra buzdit, hogy a zdrt performativ
keretezés hatdrain beliil a hitetlenkedés és hit kozott ingdzva vdlassza egy kisfia és
egy Richard Parker nevi bengili tigris meséjét, dontson egy transzcendens torténet
mellett a feldolgozhatatlan trauma néhdny soros, szdraz és kelletlen adatoldsa helyett.
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Az amerikai fenséges vizsgdlata az alapité atydk érkezése utdn az észak-amerikai
kontinensen kinyomtatott elsé konyvtdl az esztétikai mindség kortdrs burjdnzdsdig
tartd négy évszdzadra terjedt ki. A szoros olvasatokban az interpretdciébdl deriva-
tiv médon kibomlé alakzatok segitségével sszeolvashaténak bizonyultak a fenséges
kortdrs, posztmodern és megel8z8 poétikdi, de a fenséges esztétikdjdc értelmezd elmé-
letek, valamint a hatdsdt létrehozé miivek dialégusai is élének mutatkoztak szerke-
zeti mintdzataik kozvetitésében. Az amerikai fenséges meghatdrozé elméleteinek és
miiveinek olvasataiban az 4tjirhatdsig aszimmetrikus alakzatai, valamint szintlépd,
vertikdlisan megnyilé struketrdi voltak kimutathatok. Az egyoldalt mise-en-abyme-t
olyan aszimmetrikus binaritdsként hatdroztam meg, amelyben az egyik, bekebelezd
p6lus alrendszere tartalmazza ellenpdrjat valfajként és alfajként egyardng; igy a folya-
matos egyoldald regresszidval létrehozza a végtelen hatdsét és a bevondddst eredmé-
nyezd befogadéi vdlasztdsi kényszert. A szintlépd ingamozgdst az utdlagosan, oszcil-
lal6 dinamizmusdban megteremtett centrumbdl kiindulé vertikélis és metaleptikus
jelolési rend alakzataként azonositottam.

A szintlépd ingamozgdsra épiilnek a Raoul Eshelman dltal bevezetett kettds kerete-
zés fogalmir kettébontd kiforduld kettds keretezés és beomld kettds keretezés termi-
nusai. Meghatdrozdsom szerint a kifordulé kettés keretezés a kiilsé és bels6é narrativ
szint horizontjai kozti ingamozgdsban progressziv médon létrehozza annak vertikalis
kiterjesztését, s ebben a szimuldkrumban utélagosan megteremti a szoveg metafizikus
jeloléjét, a jelentések szingularitdsit. A beomld kettds keretezés a kiilsé és bels6 nar-
rativ szint kozti mozgdsban létrehozott fliggéleges tengelyen beomlé médon, a jelolés
irdnydba végtelen regressziét mutat, ami utdlagosan a jel monadikus egységének
szimuldkrumadt hozza létre. Besoroldsomban az utékeretezés, ami egy feliiliré paratex-
tussal egésziti ki a fszoveget, nem poétikai alakzat, hanem a kiils§ keret utélagosan
létrehozott szerkezeti eleme. Az utdkeretezés a kettds keretezés kiilonos esete, amely-
ben a fész6veghez para-ergon tdrsul, ami visszamendlegesen irja feliil, illetve helyezi
oszcilldlé kettds keretezésbe a fészdveget. Definidltam még a funkciondlis fenségest,
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amit a zsdnermivek strukturdlé elemeként vezettem be, illetve a mitikus fézis fensége-
sét, melyet a Val6s befogaddsdnak dtmeneti szakaszaként hatdroztam meg.

A fenséges szerkezeti alakzatait egy fiktiv kanonikus rekonstrukcién beliil elhelyezett
példak interpretdciéi mutattdk ki. Az irodalmi és elméleti szovegek szoros olvasatai,
a kritikai vitdk ingamozgdsa olyan strukturdlis, elméleti teret hatdroltak le, amely az
amerikai irodalomtorténet eltérd korszakaiban alkotott miiveket és a fenséges kortdrs
mutdcioit kozos értelmezési keretben tarthatja.

Pszeudo-Longinosz retorikdjaban az érvel§-meggy6z6 beszédméddal szembedllitott
dthelyez8dés alakzatdt mind az apolléi és dioniiszoszi megértés egybeeséseként, mind
pedig — ez el8bbi extrapoldcidjdval — a beleértett olvasdi és szerz8i pozicidk dsszecstiszé-
sdval irtam le. Az antik szerzé miivének részletes elemzése nemcsak a kettdsségek kozti
szintlépd ingamozgds, a bekebelezd polaritdsok jelenlétét, de a fenséges egységesitd
hatdsdnak alapvetSen atempordlis jellemzdjét is kimutatta. Mig John Locke filozéfidja
az 6rom ¢és fdjdalom kettdsségének aszimmetridjira volt példa, s Edmund Burke tézi-
se a kortdrs medializdltsig fenségeshez kothetd sajétsdgaival, addig Immanuel Kant
rendszere tobbek kozt a rdcié és irracionalizmus végpontjai kozti oszcilldcié kimuta-
tdsa révén adott szempontokat a fenséges kortdrs jelenségeinek értelmezéséhez. Ralph
Waldo Emerson tanai a természeti dologként megnyilvanulé szellemi dolog dltal
a befogadéban mdr meglévd szellemi dolog képének el6hivasival hasonlé ingamozgdst
ir le a lincolat két végpontja kozott, mint ami a prezencia és reprezentdcié viszonos-
sdgdnak kordbbi hagyomdnyaiban megfigyelhetd volt. Az amerikai fenséges luminista
festményeinek bemutatdsa a késébbiekben az osztenziv jelként leirt hasadék, fissure
fenségeshez kothetd szemiotikai alakzatdt trta fol.

Miutdn eljutott a hellenisztikus kezdetektdl az amerikai fenséges tizenkilencedik
szdzadi transzcendentalista filozéfiai és képzémivészeti kiteljesedéséhez, a vizsgilat az
amerikai irodalom néhdny magasan kanonizilt miivének elemzésével kisérte végig
az esztétikai mindség véltozdsait a tizenhetedik szdzadtdl egészen annak szimtalan
kortdrs mutdcidjdig. Anne Bradstreet poétikdjdnak szekularizmusdval és szakralizmu-
sdval kapcsolatban a tipoldgiai szimbolizmus jel6lési rendjének konzervativ és Gjszert
puritdn véltozatai kettdsségét helyezte kozéppontba az elemzés. Kimutathatéva vilt,
hogy a prefigurdcidk sz4 szerinti, allegorikus, mordlis és anagogikus jelentéseinek
hidnyzé zdréeleme Bradstreet kolteményében ingdzé kettdsséget eredményez a keresz-
tyén teolégia és a természet transzcendens fenoménként értelmezett folfogdsa kozot.

Washington Irving novelldjdban az amerikai fenséges szdmdra kiemelt, a vizsgd-
latban szdmos alkalommal visszatéré Hudson-volgy nem pusztdn a fenséges hetero-
topidjdt jelenti, de diszkurziv értelemben az utdkeretezés példdjdt is adja. Az utdszé
paratextusa, para-ergonja az &slakos mitoszdnak megidézésével feliilirja az elbeszélés
addigi esztétikdjt, s utdlagosan az irott jelolés hatdrain tul, a gyarmatositok nyelvi
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tapasztalatin kiviil, az érintetlen természet és az dslakosok kultardjanak megel8zottsé-
gében hozza létre a fenséges hatdst.

J. F. Cooper szintén a Hudson-volgyben jitsz6dé regényciklusa az aszimmet-
ria kiilonos alakzatdnak példdja. A szép és fenséges, j6 és rossz ldtszélagos szimmetridja
felbomlik a nemek és rasszok értelmezési kereteiben. A ndi szép és a férfitii fenséges,
valamint a fehér negativ és 8slakos pozitiv ellenpdrjainak kettéssége az irodalmi nyelv
kédjaiban vilik bekebelezd binaritdssd. A ndi—fenséges, a fehér—j6 allegéridi felborit-
jik az értékek 6kondmidjdt; s azzal, hogy csak a mohikdnok és a delevdrok beszélik
a természet eredendd nyelvét, beomlik a nosztalgikus esztétikai illizid, és az aszim-
metria tovabbi belsd titkrézédések lincolatai felé nyitja meg a poétikdt.

Nathaniel Hawthorne t6rténetében egy katakresztikus allegéria kényszeres allego-
rézise teremti meg a jelentéstermelés végtelenitett folyamatdt, amely végiil a jelenté-
sesség beomlé eltorlddéséhez vezet el. A kettds keretezés alakzatdnak kiilsé szerkezeti
elemét itt a moralitdsjdték hagyomdnya, belsé ellenpdrjit pedig ismét a tipoldgiai
szimbolizmus prefigurdcidinak teljesiiletlensége jelenti.

Edgar Allan Poe novelldjiban az ingamozgds értelmezésemben az emersoni percep-
ci6 passziv, diegetikus szerepe, illetve a képzel8erd mimetikus, performativ felfogisa
kozott jon létre. Utébbi a torténet arabeszk jelol6inek szimossdgdbél projektiv médon
teremti meg a fenséges és eszményitett néi alak nyelven kiviili zeneiségének egységét.

E kotet sajdros vdllaldsként igyekezett minél t6bb kritikai vitdt bemutatni. Ezek egyi-
kére példa Herman Melville-regény koriil kialakulé tudomdnyos disputa. A Dreyfus —
Kelly szerz8pdros a transzcendentalizmus/nihilizmus binaritdsdban helyezik el Moby
Dick-értelmezésiiket, amit Mark Anderson a jel6lék szabad jétékdra épit8 anakronisz-
tikus, posztmodern olvasatként von kritika ald. Amy Hezel az igazsdgigény kettds
keretezését ajanlva, a vitdt Uj szemponttal gazdagitja, amikor a hit és hitetlenség, a hit
és tudds kozti fesziiltség ingdzé mozgdsit hatdrozza meg szdvegenergiaként.

A romantikdtdl a protomodern szerzék mivein dt a modernitdsig vezetd esztétikai
paradigmavaltds nemcsak az ipari forradalom elsé hullimdnak tdrsadalmi kovetkez-
ményeinek volt koszonhetd, de a tudomdny okozta hdrom (kopernikuszi, darwini,
freudi) ndrcisztikus traumdnak is. A fenséges romantikus és protomodern felfogdsai-
ban a szubjektum és objektum viszonydnak ellentétes pdlusai eltérd pozicidkat foglal-
nak el. Mig R. W. Emerson dttetszé szemgolydjanak szimb6lumdban a megfigyeld
tudat felszivédik a ldtvinyban, a whitmani ldtds koltdi ereje egyetlen vizidba striti
a természet és a hétkoznapok fenségér.

A fenséges kortdrs felfogdsainak szempontjdbél meghatdrozé nagymodern/radikdlis
modern hasadds forrdsit a vizsgalat egyrészt az irracionalizmus és racionalizmus kultu-
ralis hagyomdnyaihoz, illetve a pozitivizmus és determinizmus kozvetlen elézményei-
hez kotdtte; masrészt esztétikai értelemben a nagymodern rekonstrukcié metaforikus
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és diegetikus, illetve a radikalis modernizmus metonimikus és mimetikus, performa-
tiv jelolési médjaiban azonositotta. A metafora jelsld és jelolt teljes szimmetridjdt, mig
a diegetikus funkcié egy forgatékonyv el@addsdt viszi véghez a nagymodern poéti-
kikban. Ilyen értelemben tekinti elégtelen fordulatnak a nagymodernizmust radikélis
ellenpdrja, amely nem a széttoredezett vildg egységének helyredllitdsdra, s nem a repre-
zentdcira, hanem a nyelvbe zdrt jelentés megteremtésére, a prezencidra és perfor-
mativitdsra torekszik. A prézdban F. Scott Fitzgerald és Gertrude Stein, a koltészet-
ben T. S. Eliot és Ezra Pound miveinek osszehasonlité elemzései, illetve egy kritikai
disputa, a Materer — Ruthven — Zimmermann vita segitettek koriilirni a modernizmus
hasaddsait. A modernista urbdnus kor egy 4j kettdsséget is magdval hoz a kultdrdban:
az irodalom szociolégia funkcidjdnak hangsilydt, és a metafizikai, transzcendenta-
lista, irraciondlis hagyomdny hdttérbe szoruldsdt.

Az ideolégiai-tdrsadalmi és az esztétikai értelmezési keretek kozti oszcilldciot
a Fredric Jameson, Leo Bersani és Casey Shoop posztmodern értelmezéseit tdrgyald
kritikai vita terében azonositottam. Thomas Pynchon ideologikus értelmezéseivel
szemben a kutatds kiemelte az esztétikai, befogaddselméleti interpretdcié lehetdségét.
Ehhez egy tjabb teoretikus linccal, a Lacant elemz8 Salvoj Zizek kommentéliséval
tettem kisérletet annak megvalaszoldsdra, hogy a paranoid jelentéstermelés miként
kapcsolédik a fenséges posztmodern folfogdsihoz.

A posztmodernitds meghaladdsdnak lehetdségére, sziikségességére, egydltaldn beko-
vetkeztére kérdez rd a Paul Auster olvasataiban létrehozott sajitos fenséges-poétikdk
felvdzoldsa. A kutatds a posztmodernizmusban felmutathaté eltérd indittatds bemuta-
tdsdval azt igyekezett igazolni, hogy a paradigmavaltds hatdrvonalai azért is viszonyla-
gosak, mivel a fenséges irdnti kortdrs fogékonysdgban hasonlé kettdsségek és aszimmet-
rikus, illetve oszcilldlé alakzatok mutathaték ki, mint amelynek a torténeti-poétikai
kronolégidban kordbban is megmutatkoztak.

A kotet a modernitdsban és a posztmodernitdsban egyardnt felleheté izmusok
visszatérésének ismertetése utdn a legkidolgozottabbnak tekinthetd metamoderniz-
mus részletes tdrgyaldsa sordn jutott el a fenséges hasonlé médon burjdnzé vélfajai-
hoz. Hangsulyos szerep jutott a neoromantikus fordulat, vagyis a premodern fenséges
esztétikdhoz téreénd tudatos, reflekedle és teoretikusan megalapozott visszatérés mani-
fesztumszer(i bejelentésének. A poétikai ingdzé mozgds a modernista elkdtelezdés
és a posztmodern elkiiléniilés kzott a metamodernizmusban az ellentétes pSlusokat
fenntart6 oszcilldcié lokalizdlhatatlansdgdn tal az ,érzelmek szerkezetének” fontossd-
gdt emelte ki.

A vizsgdlat eddigi eredményeiben kimutatott jelenségek, a kettSsség, az ingdzds és
aszimmetria alakzatai Raoul Eshelman kett8skeretezés-tedridjdval osszevetésben
teremtették meg azokat a narrativ interpretdcios eszkozoket, amelyek a fenséges eltérd
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koncepcidi kozti hasonlésdgok és kiilonbségek felvdzoldsit a befogadds praxisdban is
lehetdvé tehetik. Eshelman elméleti konstrukcidjit egy djabb kritikai ldncban, eztt-
tal egy generativ, épit8 vita példdja hivatott bemutatni: sorrendben Ferdinand de
Saussure, Claude Lévi-Strauss, René Girard, Eric Gans, Erving Goffman egymdsra
reagdlé miiveire épiti Eshelman sajdtos terminusit.

A 74. fejezetben definidlom, illetve dbrdkkal illusztrdlom azokat a sajdtos szerke-
zeti alakzatokat, amelyek az amerikai fenséges vizsgalatdban, az elmélet és a tdrgyalt
miivek interpretdcidi sordn derivativ médon kirajzolédtak.

Miutdn réviden 8sszefoglaltam a tdrsadalmisdg és esztétika halmazaira oszthat6
kortdrs fenségesragokat, néhdny popkulturdlis példa igazolta annak az oszcillalé poéti-
kai visszatérésnek a jelenlétét, amit a fenséges esztétikai, metafizikai és transzcenden-
talis alkategoridi jelentenek a kortdrs miivészetekben.

Végezetiil érdemes kritika ald vonni az ezredfordulé utdni, formdlédé episztémével
osszefiiggésben leirtakat. Nincs kétség afeldl, hogy a kortdrs kulturdlis jelenségekre
a fenséges szempontjabdl tett megdllapitdsok hamarosan — legaldbbis részben minden-
képp — elavulnak, dtértékelédnek. Annyi mégis elmondhaté, hogy az idevonatkozé
fejezetek eddig magyarul még nem rogzitett pillanatfelvételt adnak az alakulé izmu-
sok és a fenséges kortdrs mutdciéiban rejlé poétikai lehetSségekrdl. Az oszcillicié
és keretezés aszimmetrikus, szintlépd szerkezetei, a nyitottsdg és dtjdrhatdsdg feltdrt
mintdzatai bizonyosan tovdbbi izgalmas fejleményekkel, vdrhatdan a fenséges tjszerti
koncepcidival és poétikdival fogjak gazdagitani az évszdzados amerikai hagyomanyt
ugyanugy, mint az elkovetkezd évtizedek globalis kultarajac.
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Jelen konyv az els6 magyarul megjelent,
torténeti dttekintést nydjté munka az ame-
rikai fenségesrél. A fenséges mint esztéti-
kai min&ség az antikvitds irodalmaban, re-
torikdjaban gyokerezik, am a hellenizmus
utan szinte teljesen hattérbe szorul, hogy
a reneszansz szépségeszmény dominancia-
jat kovetben a romantikaban valjék ismét
hangsulyossd, sajatos formajaban pedig az
amerikai transzcendentalizmusban telje-
sedjék ki. A kutatas el6feltevése, hogy a fen-
séges olyan kortars alkategdridi, mint az
Okolégiai, digitalis vagy neoromantikus,
visszatérési torekvést jeleznek a posztmo-
dern irénidt megel6z6 pre- és nagymodern
esztétikakhoz. A puritanizmustdl a jelenig
ivel6 amerikai irodalom kanonikus mdve-
inek értelmezései azt latszanak igazolni,
hogy mind az esztétikai minGség hagyoma-
nyanak sokszinlsége, mind jelenkori bur-
jadnzasa a végtelen hatasat kivalté kettSs-
ségekbdl kovetkezik. E dualitasok—barafen-
séges hagyomanyat kezdettdl jellemezték
— a kortars irodalomban és filmkultdraban
Ujszerd poétikai szerkezeteket eredményez-
nek, melyekre szamos példaval szolgalnak
e konyv fejezetei.

Mégis mi jon a posztmodern utan? Mik
azok a prefix-izmusok? Vajon a fenséges
sokszorozddo kategdriai miként kapcsoljak
korszakunkat a modernizmus befejezetlen
projektjéhez? Torténeti és poétikai szem-
pontjai révén az amerikai fenséges vizsga-
lata ezekre a kérdésekre is valaszt keres.

HEGY! PAL az ELTE Amerikanisztika Tan-
székének oktatdja, mfordito. A 2016-0s
Paul Auster: Fehér terek, valamint a 2019-
ben megjelent Lovecraft Laughing: Uncanny
Memes in the Weird cim{ munkai utan ez
a harmadik kotete.
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