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DRIENYOVSZKI| JANOS szobraszm(ivész

Kézépiskolds koromtdl érdeklédtem a mu-
vészetek irant, az elsé szobromat gimnazis-
ta koromban készitettem, fabdl. A debreceni
féiskolds éveim alatt (1973-1976) tandrom-
tol, Makoldi Sandortdl a Tanitokepzd Foisko-
I&n kaptam eldszér komoly biztatdst és ins-
pirdciot az alkotashoz. El6szor grafikaval és
akvarellel kezdtem el foglalkozni.1979-ben
eqgy eurdpai korutazds pdrizsi dllomdasdn ta-
Ialkoztam Kadar Jozsef festdvel, akitdl Ujabb
Osztdnzést kaptam. Ennek eredmeénye volt
egy grafikai kidllitas a szegedi Ifjusagi HAz-
ban,1980 tavaszdn.

Az 1980-as évektdl fokozatosan a szob-
raszat felé fordultam, a faval prébdlkoztam,
s ez az anyag egyre jobban magdval raga-
dott.

A fordulépont 2002-ben volt. Aima Mate-
rem—mainevén a DebreceniKdlcsey Ferenc
Reformdtus Tanitokepzd Fdiskola Rajz-Vizudlis
Nevelési Tanszéke: vezetdje Tamus Istvdn —
kidllitasra valo felkérése jelentette, ahol, mint
volt hallgaté bemutathattam szobraimat.

Ett6l kezdve — mivel életkériiményeim is
kedvezden vdltoztak — intenzivebben, tuda-
tosabban vetettem bele magam az alkotdsi
folyamatba. 2003-ban egy japdn mdvésze-
ti delegacié jart Debrecenben. Az akkorra
szervezett kidllitdsomat Iatvan, meghivdst
kaptam Japdnba, Inamiba, a nemzetkodzi
szabadtéri alkotdtdborba, amelyen a vildg
ot foldrészének mivészei vettek részt. A ta-
borban készitett alkotdsom az ottani gyUjte-
mény része lett, az itt szerzett tapasztalatok

(Békéscsaba, 1954)

pedig végérvényesen meghatdroztak alko-
toi pdlydm alakulasat.

2007-ben felvételt nyertem a Magyar
AlkotomUvészek Orszagos EgyesUletébe,
a szobrdsz szekcioba.

Az elmUlt években tébb dndlld kidllitd-
som volt Magyarorszdgon (igy Sopronban,
Nagykanizsan, Letenyén, Heévizen, Debre-
cenben, Békéscsabdn és Budapesten, tobb
helyszinen is), valamint ¢sszesen 6t alkalom-
mal vehettem részt a szentendrei orszagos
kortars képzémuveészeti kidllitdsokon, biennd-
lékon. (2009, 2012, 2014, 2015, 2017)

Meghivtak, illetve részvételi lehetéseget
nyerfem magyarorszagi €s kilféldi alkotota-
borokba - tébbek kdzott Japdnba, (Inami -
2003), Horvatorszagba (Marija Bistryca - 2006),
Lengyelorszagba (Jablon - 2007, 2008, 2009),
Esztorszdgba (Valga és Jarvakandi - 2008),
Danidba (Ringkgbing 2011-t6l 2019-ig min-
den évben), Finnorszdgba (Kakslautannen
-2013), Ukrajndba (Berekszentmiklos - 2017).

Alkotdsaim kdzUl néhdny kdztéri szobor-
ként azokon a telepuUléseken taldlhato, ahol
mudvésztaborban voltam, mdsrészt intézmé-
nyek, gyUjfemények é&s magdnszemélyek
tulajdondban vannak. Példdul a japdn Ina-
mi varos hdzassagkdtd termében, Debre-
cenben a Megyei Kényvtar udvardn, a len-
gyelorszagi Jablon kézparkjaban, Konydaron
a Fo téren, a ddaniai Ringkabingben és Kop-
penhdga mellett, a finnorszagi Kakslauttan-
nenben, valamint a Kérmendi-Csdk GyUjte-
meényben.
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Az Alféldéon néttem fél. Nyaranta sokat barangoltam a természetben, ahol mindig is jol
éreztem, érzem magam. Csoddlom a természetet, a ndvények, fak sokszinUségét a for-
mdak, szinek gazdagsagdt. A természet nyersességét, dszinteségét is szeretem. A természet
olyan, amilyen.

Onmagunkat is igy kell elfogadni. Miis olyanok vagyunk, amilyenek. Nem érdemes hazudni, de
érdemes megélni a dolgokat.

A fa nem tehet mast, mint megéli a dolgokat oft, ahol gydkeret eresztett. Minden fa egy kilén
sors, egy komplett élettapasztalat, esztétikai jelenség. Szeretem megprobdini atérezni a kezeim kdze
kerGl6 fdk sorsat. Nemcsak a formdja kelt érzeteket bennem, de az is, ahogy megtapasztalhatta
gletét. Tokéletlenségében is tokéletes szamomra. Ezért nem vdalogatok szobraim alapanyagdban
mindség szerint. Nemcsak a tokéletes, az ép fa hordoz gondolatot, érzeteket. S6t az itt-oft beteg,
bogarak dltal gydtort, girbe-gurbdn nétt, nehéz sorsu fa taldn még tébbet mond el szamomra a et
nagy misztériumarol.

A k& is az univerzum kévete. Kortalan, a szervetlen anyagi vildg lenyomata. Kevésbé beszédes,
mint a fa. Nehezebben adja meg magdt, ha rosszul érsz hozzd, torik, hasad. Tdbbet kell Snmagadbdl
adnod, hogy Iétrejdjjidn a kdzds esztétikum.

Nekem is van életutam, vannak sériléseim, ugyanugy lehetek kiszolgdltatott, mint egy helyét
elhagyni nem tudo fa, hegybe beépllt kd. Az alkotds sordn ketten taldlkozunk: az anyag és én.

Két életut, két tapasztalat, két jelenség, két ,,személyiség”.

Ketten hozunk létre esztétikumot, szobor formdjdban, kdlcsdndsen tiszteletben tartva egymast.

Drienyovszki Janos
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Feledy Balazs
Egyutt lelegezve az anyaggal...

Drienyovszki Janos életmaverol

Minden mudvészpdlya és miveszi eletut ta-
nulmdanyozdasa, elemzése és lehetséges
értékelése jellemzden azzal kezdddik, hogy
megvizsgdljuk az adott mUvész életivét, mU-
vészethez valo eljutdsanak térténéseit, azok
allomasait, mert ezekbdl az eseményekbdl
mar sok kdvetkeztetést vonhatunk le. Drie-
nyovszki Janos muUvészi életutjdnak szemlé-
lésekor igen egyedi jelenségekkel szembe-
sUlunk, amelyek persze azonnal igazoljak azt
a régen ismert tapasztalatot: a muivéssze
valasnak nincsenek egyértelmien glorifikdl-
hatd szabdlyai, noha természetesen vannak
nem hidnyozhatd tampillérei. Nos, muiveé-
szUnk esetében az a kildnlegesség, hogy &
kisgyermek kordban, de ,nagyobb” ,,gyer-
mekkordban”, sét taldn még ifjusaga idején
sem dpolt magdban mUvészi ambicidkat,
vagy ha ekkor mdrigen, még semmiképpen
nem szobrdsziakat, dm mégis azza valt...

E folyamat kdvetése és kibontasa vald-
szinlleg nem a plasztikai mdvészetet érte-
kel irds, hanem egy mélylélektani terUlete-
ken is ofthonos kutaté ambicidja és ezdltal
feladata volna. Mindenesetre azt fellélegez-
ve rogzithetjik, hogy Drienyovszki Janos ke-
roldutjai véqul is elvezettek a célhoz: hiszen
épp a célhoz vezetd OGsvényekként, azok
halézatakent értelmezhetdk. A haladdsa
(néha keresgélése) kdzben a mivész olyan
tapasztalatok tdmegét szivta magdba, me-
lyek jotékony hatdsa immdr huszéves szob-
raszati munkassagdnak is egyik kapillaris ha-
lO0jat jelenthetik.

Lathatd, hogy vannak tdmpont sze-
mélyiségek, akiknek a példdja meghao-
tarozo volt a mivész életitjdban: ide tar-
tozik Mladonyiczky Béla, Kadar Jozsef,
Tamus Istvdan és Makoldi Sandor (szerepuk
e tekintetben természetesen nem egyen-
|6 sulyd). E kiadvanyban sok informativ
irds olvashatod, kdzottuk is igen szuggesz-
tiv magdnak az alkotonak az 6néletirasa,
amely sok mindent feltdr a mdvéssze va-
I&s folyamatdbadl, folyamatarol.

Am e hely0tt is fontos annak jelzése,
hogy noha Békéscsaba a szUldvarosa (itt
|atott tan igazi, valddi kortars szobrot és
szobrdszt eldszdr, Mladonyiczky Béla sze-
mélyében), s Debrecenen, valamint Sze-
geden at vezetett az Ut a mivészetbe
(de persze az életbe is), majd a févaros-
ba.

E telepUlések kdzUl Debrecen szere-
pe azért dontd, mert itt képezhette ma-
gat grafikussa (legaldbbis lett otthonos
grafikai technikdkban), s itt olthatta be-
le az immar szép emlékld Makoldi Sandor
nem a szobrdszat kifejezd formdinak gaz-
dagsdagdt, hanem a vilag szerves szemlé-
lése intenziv lehetdségeit, ennek tdgassa-
gdt, szinte végtelenségét.

Grafikai ismeretekkel pedig Tamus Ist-
van muivészete gazdagitotta. Kézben vi-
ldgot is Iathatott, s taldlkozhatott Pdrizs-
ban Kadar Jozseffel (akkor mar inkdbb
Joseph Kadar, vagy épp Le K'dar), aki
szerszamokkal is ellatta...
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Drienyovszki Janos szobraiban ez a vi-
ldghoz vald viszony meghatdrozonak tdnik.

Ugyanis jellemzéen szerves, pusztuldsa-
ban is €ld, illetve a szobrdsz munkdja altal
éppen hogy felmagasztosuld anyagban:
faban dolgozik. Mely anyagbdl nem erd-
szakkal formdl plasztikdt, hanem egyUtt
élve vele (szervesseg!). Tan koltdi a kifeje-
szUletik meg a szobor. A szobor, mely ter-
mészetesen donté mdédon hordja magdn
alkotdja kreativ karakterét, de amely rész-
leteiben is harmonizdl annak anyagadval:
anyagszerUségeével, anyagszerkezetével.
Mdar itt megeldlegezzUk a szobrdszataval
bsszefuggd észrevétel igazsagadt (a mivész
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egy kollégdjatdl, Vanyur Istvan szobrdsztol
szarmazik ez a mély és igaz medgfigyelés),
mely szerint Drienyovszki Janos nem bdantja
a fat, hanem - tehetjlk hozzd - jotékonyan
formdlja, alakitja.

Drienyovszki Janos szobraszi  életUt-
jat valamelyest megismerve nyugodtan
idézhetjuk az Osvath Ermdnek tulajdoni-
tott bon mot-ot, amely szerint: zseni az, aki
nem tanulta, de tudja. Ki is emelem: pont.
S ez igy van ebben a szobrdszatban is, és
igy abban, ami emberileg moégdtte rejlik.
A muvésszé vdldsnak van valami olyan
meélylélektani szépsége, amely kildnleges
misztikumot is ad pdlydjanak, muivésszé
emelkedése processzusanak. Persze az os-
vathi frappdns gondolat vonatkoztatha-
to Drienyovszki Janosra: de arra is utaltunk
mar, hogy mennyi ismeretszerzés rejlik a te-
hetseége mogott. Azok a mdvészszemélyi-
ségek, akik jelentésen hatottak pdlydjara,
nem foglalkoztak kozvetlenUl faszobra-
szattal, viszont mindegyikUktdl szerezhetett
mely ismereteket, vildgszemléletet, tovab-
bi sokréty és sokféle technikai tuddst: mi-
kdzben a maga identitasat keresd fiatal
értelmiségi ebbe az dnkeresd folyamatba,
a személyiseg formdalasaba, sajat egzisz-
tencidlis gyakorlatdba a sportot és a pszi-
choldgidt is bevonta. A lenyeg, hogy meg-
taldlta, amit keresetft. A rataldlas oromet
kdvethette a tovabbi énmdvelés, eset-
leg kinldddasoktdl sem mentes folyamata:
eredménye ma mar eléttonk dll.



Drienyovszki Janos az erds gondolati ki-
fejezd erében, s nem feltétlenUl az el6ttink
heverd Iatvany bdrmiféle leképezd szdn-
dékdaban, valamint a hdrom dimenzidban,
a tér megragaddsdban taldlta meg mu-
vészete értelmét. Szobrdsz lett. Nem a min-
tazo fipusban, nem az additiv szemléletet
kdvetd felfogdsban hisz, hanem — jobb ki-
fejezés hijan mondjuk igy — az elvevd ti-
pusban, a farago felfogdsdban, aki az elé
kerUl8, sokszor elétte heveré matériaban
meglatva a szoborrd vdalds lehetdsegét,
kezd neki az alkotdmunkdnak. Ez fontos,
mert az alkotd érzékenységének elsé fa-
zisa a déntd: nemcsak megldatni, hanem
megérezni az anyagban lévd, nemcsak
plasztikai, de gondolatilehetdséget is! Mint
taldn nyilatkozza is: lehet, hogy az anyag
szoborrd valasanak ez az elsé folyamata
a nehezebb, a rataldlas az eszmére, s ezt
kdvetdéen a megvaldsitads mar szakmunka.
De milyen! A szobrdat faragdssal, elvevéssel
€s mas modszerekkel leétfrehozd miveésznek
mely anyagismeretftel kell rendelkeznie.
MUvészink ezt a tuddst rendkivUli inten-
zitdssal szivia magdba. Faban és kében
egyardnt dolgozva ismernie kell — marad-
junk elészér a fandl — a kildnbozd, jellem-
z6en gyumolcsfak tulajdonsagait. Dolgozik
cseresznyefdba, koértefdba, sdrgabarack-
faba, rozsafdba, orgonafdba, didfdaba, sét
mahagoniba és persze kdrisbe, tolgybe,
nyarfaba, valamint még mads anyagokba
is. S ugyan szobrdaszata f6 matérigja a fa,

s az aldbbiakban eldszér errdlis esik sz6, de
sikeres a plasztikai tevékenysége kdben és
sajatos vas-alkalmazdsban is, ez utdbbi-
ban taldn a legexperimentdlisabbak tdar-
gyai.

De vissza a fadhoz! A felsoroltak mind-
egyikének mdsok és masok a tulajdonsa-
gai: keménységuk, puhasaguk, fontosak
a szalirdnyok, lenyeges a szarazsdg, a ned-
vesseg foka, tehdt a belsd anyagszerke-
zet, az anyag dllapota. S elindul a munka,
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melynek aztdn a végeredménye is tobb-
féle technikai megoldds alkalmazdsa le-
het. A legegyszerlbb, ha egy fabdl szlle-
tik meg a md, s bonyolultabb a feladat, ha
az alkotd tdbb plasztikai elem 6sszedllitd-
sabdl, mintegy — profdn a sz, de hiteles
— Osszeszerelésébdl hozza létre munkdjat.
llyenkor az illesztések, csapoldsok, ragasz-
tasok képezik a plasztika véglegesitésének
feszitett Utjat, s ehhez kapcsolddnak — ese-
tében igen sokszor — megoldandé stati-
kai problémdk is. Majd, taldn az utolsd fa-
zisok: a felUlet végsd csiszoldsa, kezelése
és a szobor festése, szinezése. Jegyezzik
meg, hogy a kilénbdzé faszobrdszati 16-
rekvéseklben ebbdl a szempontbdlis két Ut
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valaszthatd. Van, aki nyersen hagyja a fa
felUletét (esetleg szintelen kezel6 anya-
gokat alkalmaz), a durvan hagyoftt és fes-
tetlen felUlet képezi plasztikai mondando-
ja lenyegét. S masik végletként: van, aki
egyrészt finoman illeszti az egyes alkotoreé-
szeket (ha tébb darabbdl all a md), har-
monikus iveltségek, formaképzések veég-
legesUinek, majd festéssel fejezddik be
a szoborkészités mivelete.

Ha az elemzésekben szinte kotelezd
stiluskategoriakba kell behelyeznink muU-
vészinket, illetve felfogdsdt, akkor nincs
kédnnyU dolgunk, de épp ez a szép ebben
a feladatban. Mert szobrai semmiképpen
nem figurdlisak, ilyen értelemben tehdt —
mar csak a szillogizmusok alkalmazdsaval
- nonfigurativnak kell/ene/ tartanunk azo-
kat. De ez is csak részben igaz, mig az vég-
képp megdllapithatd, hogy ez a plaszti-
kai vildg - legaldbbis véleményem szerint
- semmiképpen nem absztrakt. Az abszt-
rakt, mint targy nélkilinek mondott mdve-
szet, amely a valésagtol elvonatkoztatd
térekvéseket képvisel, nem jellemzd ezek-
re a — pedig semmiképpen nem dbrdzold
karakterl — mlUvekre. Mégis, e szobrok szin-
te minden esetben kapaszkoddkat adnak
a szemnek és az értelemnek: nem enigma-
tikus mUvek, még ha hordoznak is titkokat
magukban. Fontos tulajdonsdguk, hogy
egy karakteresen korGlhatdrolhatd részik
szinte sajatos minimalizmust képvisel, a , ke-
vesebb tobb” meggydzddése szerint.



Legtdbb esetben kevés, de anndlinten-
zivebb formaval szembesilink, melyek ér-
zelmek, érzések hol erételjesebb, hol vissza-
fogottabb kivetUlései is egyben. Ritkdbban
a fellelt anyag formaibdl eredden is bonyo-
lult alakzatok dlinak eléttink, mint példdul
a Fluxus cimU muU esetében: azonban a mu-
vész jellemzben inkdbb a hajlékony, mint
a bonyolult formdk kedvelbje. Ami dontd,
hogy nem a geometrikus megolddasok all-
nak koézel az alkotdéhoz. Hanem egyfajta
organikus formaltsadg és alakzatok jellem-
zik munkait, melyek — mas fogalmazasban,
de kdzismerten — nem dbrdzolnak, de kife-
jeznek. Erzéseket generdinak, asszocidcio-
kat keltenek, inditanak el, valtanak ki: soha
nem hagyjdk a nézét valamiféle neutrdilis,
kdz6mbos lelkidllapotban. Amikor mdcimei
fogalmakat jeldlnek, a nézdének is dsszetet-
tebb gondolkoddi, befogaddi magatar-
tasra van szUksége: igy valik értelmezhe-
tévé a Ritmus, a Kitérés, a Siklas, a Simulas,
a BUszkeseg, a Térekeny buUszkeseg, az Ag-
ressziv fogalmisadga. Maga a sUritett drama-
isdg a Sirato asszonyok, vagy a szobrdszata
kezdetéig visszavezetd alkotasa: a Korpusz.
MUvészetében, mds szobraiban hangsulyt
kap a jelképiseg is: tovabbgondold fanta-
zidnk szdmara is lehetdséget kindlva. llyen
muUve madsok mellett a Fekete lyuk, a Szélki-
alto, a Zen. Plasztikdi, anyagainak formavi-
ldga lehetbvé teszi a férfi-nd kapcsolat ha-
romdimenzids megjelenitését s ,,elemzését”
(Beatrice, Férfi és né, Olelkezés, Kapcsolat-

ban, Kadma szutra). Szobrai jellemzd kony-
nyedséguk, szinte légies formdltsaguk okdn
komoly mondandodkat hordoznak, s joté-
kony hatdasUuak a kifejezetten a humort koz-
pontba helyezd munkai: a Fabaol fakarika,
a Na ebbdl milesz, a Hat te ki vagy?é, a Ha-
nyan vagyoke. S tan ide kapcsolhato, hogy
azért az abszurd sem all tavol téle: ezt leg-
inkdbb a hangsulyos Fekete zongora cimd
plasztikdja sugallja.

Drienyovszki - 13



Egész szobrdszata egyik kdzponti kér-
dése a kilbnbozd statikai problémdk meg-
olddsa. Ezen belUl az egyensulyi helyze-
tekre fokuszdl. Azért is hoz Iétre kUlGnleges
plasztikai eredményeket és teremt innova-
tiv minéségeket, mert jelentékeny mivészi
elképzelései kizardlag fadban teremthetdk
meg: tehdt anyagszeriségik — ha lehet
- ezdltal még intenzivebb. Ugyanakkor
az egész életre vonatoztathatd jelképisé-
get is hordoznak. Plasztikdi egyardnt meg-
valdsulnak erételies vertikalitdsban (Hajla-
dozo, Trid), mds esetekben a horizontdlis
(Medddség) megoldds a meghatdrozo.
Ez a kompoziciés vdaltozatossdg is eleve-
nebbé teszi szobrai — esetleges — egyUt-
tes latvanydat. Mind a fuggdleges pozicidju
(,égbe tord"”), mind pedig a ,foldkdzeli”,
vizszinteshez kézeli mlUvek esetében sokszor
valik feszUltségteremtd tényezdvé a sajd-
tos egyensuly-teremté szadndék és ered-
mény. Bizonytalan dllapotokat és helyze-
teket tesz a szobrdsz bizonyossd technikai

14 - Drienyovszki

eszkdztara magas szintU alkalmazdasaval.
Ha nem rogzitené kelléen (az amugy min-
dig jol a mUvekhez simuld) kis posztamens-
re egyes munkdait, bizony azok elddinének,
de az alkotd képes a csoddra: a mu alll Ki-
emelhetjUk ezen mUvek kdz0l a cimében is
ezt a szandékot kifejezd Kényes egyensuly
cimU szobrot, vagy a Simulds, Hulldmzds,
BUszkeség cimUeket. Nem beszélve az At-
lényegulés cimU mUrdl: amely mdr cimé-
ben is hordozza a bizonytalanbdl a bizo-
nyosba fordulds kildnds folyamatat. (Csak
megjegyezzUk, hogy Kényes egyensuly
a cime a modern amerikai irodalom egyik
legkitindbb drédmairdja, Edward Albee kul-
tikus dramajanak is, melyben az emberek
k&zbt viszonyok feszUlt kapcsolatrendsze-
rek keretében jelenitddnek meg, valdéban
kényes egyensulyt teremtve. Messze vezet-
het tehdt e szobor jelképisége.)

Plasztikai eszkdztardrdl szolva rd kell vi-
lGgitani arra, hogy milyen harmonikusan
alkalmazza a folyamatos és az attort fe-
lUletek vdaltakozdsat. Ez utdbbiak kdvet-
kezetes jelenléte (példdul a Szellemhajd),
a hajlékony formdk, megolddasok alkalma-
zasaval teszi szobraszatdt kiegyensulyozot-
ta. A pozitiv és negativ formdk vdltozatos-
sagais ezzel All &sszefuggésben. Mélyitései,
hasitasai a felUletképzés sokszinUsegét, ki-
mondhatod: szépsegét segitik eld. E megol-
ddasokkal a szobrdaszat egy szubsztancidlis
kategoridjat, a tomeg fogalmat, gyakorla-
tat értékeli Ujjd.



Szobrdszata variabilitasat még ket fon-
tos kdrbimény seqiti eld.

Van, amikor plasztikdja sok-sok kisebb
formdbdl dsszegzdik, s adja meg ezdltal
a jelentését, ilyen példdaul a Napszél vagy
az Universum cimU munkdja. Mdasik forma-
jegyként pedig (utaltunk mar rd) a puritén
hajlékonysdg réven valnak esszencidlissa
a minimdl-szemléletet tUkrdzé szobrai. Ke-
vés, egyszerU formdabdl valdsul meg ilyen
esetekben a muU, kevés bennik a szemé-

lyes, szimbolikus vagy épp koltéi tartalom,
ahogy a mivészettérténeti zsargon mond-
ja: a mU dnmagdval azonos. Mégis € mun-
kaknak is sajatos fluiduma és kisugarzasa
van: tobb esetben olyan érzésink is le-
het, hogy a szobrot nem is a mUvész, ha-
nem a természet alakitotta ilyenné... llyen
egyszer( alakzatu példdaul a Szikségszarl
cimU plasztikdja (amely ugyanakkor azo-
kat az egyensulyi kérdéseket is folveti, me-
lyekrdl mar sz esett).
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Zen - 2004, tolgyfa, 120x27x26 cm Szellemhajo - 2015, di6fa, 55x22x17 cm (17, 18-19.)
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I

A masik fontos kérdés szobrai szinezé-
sének kUldnleges igényessége.

Drienyovszki Janos szobrdszata egyik
lényegi vondsa, hogy 6 a megdolgozott,
finoman érzékletes emociondlis felGlete-
ket, formdkat kedveli. Ezekre kerllnek r&
azutdn az igen eredetien megvdlasztott,
a plasztika szerves részét képezd szinek.
Fontos, hogy a mulvész szinképzési gya-
korlata is szerves. A festett felUlet sohasem
valik tarkavd, szinvdlasztdsai mindig na-
gyon 6konomikusak, ugyanakkor esztéti-
kusak. Szinvildgabdl kiemelkedik a vords
és a fekete hol egyUttes, hol kUl&n-kilon
vald alkalmazdsa. Vérdsei, kadmium-, ci-
nober-, karmin-kdzelségukkel jotékonyan
adnak hangsulyt harmonikus formdinak,
s liraisdgukkal felidézhetik példaul Kanya-
di Sandor koltészetét (Fekete-piros versek).

J6 e mUlvek kdzétt felfedezni a Makoldi
Sandor emlékére cimU alkotds szinte ég-
betdrd, inkdbb: égbe nyuld, hajlékony
kettds formdjat. Amely mintha élélénye-
ket idézne, s elagazdsra és Ujra taldlko-
zasra utal: de jelképesen mindenképpen
azt a mélyen organikus vildgot sugdroz-
za, amely néhai tandra gondolkoddsat és
mUvészetét jellemezte. A formdk szépsé-
gét er&siti a kivul sétét | burkolat”, felUlet,
mely magdba foglalja a belsd, hosszanti
mélyedések rejtézkddd vordsét. A szinezés
mar eleve nem megszokott alkalmazds
a szobrdaszatban, s bdr ismeretes sok, szin-
nel is dolgozd szobrdszati térekveés (tobb-
féle matéridban), leginkdbb természete-
sen a fa anyagdhoz kdétédve: a mivész
elmélyllt igényességgel alkalmazza ezt
a technikat is.
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Drienyovszki J&nos szobrdszatdnak szer-
ves részét képezi készobrainak sora.

A fahoz képest egészen mds munka-
modszert és felszerszdmozottsadgot kiva-
nd, oridsi hagyomdnyu kd&szobrdszatot
azonban Iatszélag ugyanolyan kdnnyed-
séggel képes mUvelni, mint faszobrdszati
alkoté munkajat.

Tobbféle anyagban dolgozva egészen
Ujszerlek marvanyplasztikdi, melyeknek
esztétikai tadgassagdat eldsegitik az anyao-
gokbanrejlé szépségekis (Lagy haromszog,
Szétfeszitve). Ugyanakkor Napisten cim(
kompoziciéjaban mas szemlélettel képes
kdzeliteni anyagdhoz. Készobrdszati mun-
kassaga eldtt is szép jové dlihat, ehhez
azonban olyan muUhelyi hatteret kell te-
remtenie, melyet a maga erejébdl, jelenle-
gi kérUlményei k6zott, nehezen tudna lét-
rehozni. Kivanjuk, hogy sikerUljon.

Végul nem hagyhatodk figyelmen kivUl
vasplasztikai, melyek vaséntédében meg-
lelt, maradék ontvénydarabokbdl dssze-
dllitott (feldllitott!), igen eredeti mUvek
Ezekben az alkotd legfontosabb képessé-
ge a beleérzés: egy eldobott targy-frag-
mentumba vald beleldtds, melyhez nem-
csak mUvészeti, de Iélektani szenzibilitds is
szUkségeltetik. Bar ezekre a képességek-
re faplasztikdi készitése esetében is folya-
matosan nagy szUksége van, a vasplasz-
tikakndl ez f&szerepldvé valik.

Anndl is inkdbb, mert magdn a tdr-
gyon mdr nem képes és nem is akar be-
avatkozdsokat végezni. Viszont a muU-
targgyd alakitdsban meghatdrozéd fo-
lyamattd vdlik a végsé pozicid megva-
lasztdsa, a posztamensre helyezés és
a cimadds. E mUvek a muivész mélyrdl
eredeztethetd kreativitGdsdnak argumen-
tumai, s végképp igazolddik, ami szintén
egész mUvészetére is igaz: erds kisugarza-
sU belsd utakat jar be, melyek végul szo-
borrd projektdlédnak.

Napisten - 2016, marvany, 38x27x12 cm
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Drienyovszki Jdnos hangsulyos jelenlé-
te a kortdrs magyar szobrdszatban, s hogy
ez a szobrdszat déntéen a fa anyagdnak
alkalmazdsdval jott létre, indokolhatovd
teszi, hogy felvessUk a kérdést: a fa, mint
plasztikai alapanyag milyen sullyal van je-
len napjaink vagy inkdbb igy: az elmult
évtizedek magyar képzédmuivészetében?
Mielétt erre a fontos kérdésre tapogato-
dz6 vdlaszt probdindnk adni, eldljdgréban
hadd jelezzUk, hogy a fa, mint az autondm
szobrdszat alapanyaga — erdsen torténe-
ti tavliatokban - gyodkereit tekintve kettds
identitasu. Egyrészt hosszU évszdzadokra
visszamendleg nélkUldzhetetlen alapanya-
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ga a plasztikus diszitéseknek, kapcsolod-
va a faépitészethez, de elengedhetetlen
alapanyaga példdul a kdzépkori szarnyas
oltaroknak, dombormdveknek is. Ekképpen
szerves részeve valt a magas mivészetnek.
Ugyanakkor mély a kétédése a nepmuive-
szethez, a folklorhoz. A fa hagyomdanyosan
a nepi faragds, a népmuiveszet egyik leg-
fontosabb alapanyaga. A XX. szdzadban
jelentkezd, Ugynevezett naiv. mivészet-
ben - a festészet mellett — a faszobrdszat,
a sajatos faragomuiveészet valt meghatd-
rozovd. Ebbdl a magyar muivészetben is
komoly fafaragd mozgalom fejlédott ki.
Azonban a fa az autondm szobrdaszatban
nehezen tért utat magdanak. Okaként egy
olyan problemat is meg kell emlitentnk,
amely régi-régi gond: nevezetesen, hogy
a fa anyaga, még a leggondosabb dapo-
I&s, karbantartds esetében is, nem alkal-
mas kdztéri mUvek, pontosabban szabad-
téri mdvek létrehozdsara. Természetesen
e sorok irgja is tisztadban van azzal, hogy
az elmult évszadzadok sordn a fa szabadté-
ri alkalmazasdnak rengeteg jelét, nyomat
taldljuk: mégis dllithatd, hogy az autondm
szobraszatban idétalld mivet fabdl készi-
teni nem j6, vagy legaldbbis kockdazatos
doéntés. Kivételesen gondos bdandsmaod
teremthet kivételeket, dm be kell Idtnunk
- szintén sok évszazados tapasztalat alap-
jan -, hogy a fa igazi plasztikai alkalmazasa
beltérben, vagy legaldbbis részben fedett
térben lehetseges.



A faszobrdaszatot, a fa formdldsa auto-
nom alkotomuiveészi lehetdségeit, s mint
muUvészi technikdt tehdt felsdszintG muive-
szetoktatdsi intézményben nem tanitottdk
és tanitjdk (csak a farestaurdlasat, valamint
alkalmazott mivészeti technolégiaként ok-
tatjgk, példaul a belséépitészetben). Vi-
szont hivatdsos szobrdszok vagy inkdbb igy:
kutatd, keresd szobrdaszok dltaldban a XX.
szdzad U] anyagait felfedezni kivand igye-
kezetUkben jutottak el ehhez az éppen,
hogy legdsibb matéridk egyikéhez. Ebben
hazdnkban jelentés a szerepe Bencsik Ist-
vannak, aki a hetvenes évek elejétdl fon-
tos munkdkat készitett fabadl, s akinek meg-
hatdrozé a tevékenysége abban, hogy
1975-t8l elindult a nagyatadi faszobraszati
alkototelepek sora. 1988-ig minden évben

megrendezte muivésztelepi programijait, s
azt kévetden is még hosszU évekig kepes
volt életben tartani a faszobrdszati praxist.
Szdmottevd esemeény volt, hogy 1976-ban
K& Pal a mohdcsi emlékhely 160 emlékje-
let fabol készitette el (mUvészetében ké-
s&bb is fontos alapanyag volt a fa). A mun-
kdba bevonta a fiatal Samu Gézat, akinek
a faszobrdszi mUvészete lehetdéseget adott
szemléleti megujuldsra is. Késébb, a nyolc-
vanas években jott |éfre a Faskdr, amely-
ben Samu Géza mellett hdrom jelentds
szobrdsz tevékenykedett: Varga Géza Fe-
renc, Orosz Péter és HUber Andrds. A ma-
gyar plasztika megujulé formanyelvének
terepévé vdaltak a faszobrdszati torekvések,
élen Csutoros Sandor organikus vagy Tilless
Béla konstruktivisztikus munkaival.
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A nyolcvanas évek végétdl Erdélybdl
olyan jelentds szobrdszok folytattdk Ma-
gyarorszagon munkdssagukat, mint Tor-
nay Endre Andrds vagy Tirnovan Ari Vid,
akiknek meghatdrozd alapanyaga volt
a fa. Itt jegyezzik meg, hogy a szobrdszok
donté része tébb technikdaval is dolgozott,
dolgozik. Akadnak olyan szobrd&szok, akik-
nek a famunkdi jellemzéen fontossa valtak
a teljes életmUvUkben: példdul a ma mar
klasszikusnak tekintett Szervdtiusz  Jend-
re gondolhatunk. Hangsulyos a geomet-
rikus fogalmazdsu konstruktiv térplasztikdk
jelenléte Megyik Janos, NaGAaMi, Heritesz
Gdabor munkdssagdban. Mivesség, fantd-
zia jellemzi Dohndl Tibor, Gydri LaszIo, majd
késébb Nemes Ferenc vagy Csoti Gdbor
munkdait. EImélydlt kreativitds érzékelhetd
Tihanyi Viktor mdvein. A figurdlis szemlélet
korszer( megtartdsdban kiemelkedd a sze-
repe Joészay Zsoltnak. A szentendrei Vaj-
da Studidban figyelhettink fel Matyofalvi
Gdabor szobraira, s az utdbbi évek magyar
szobrdszatdban valtak kulénleges értékké

Sz6cs Mikl6s, Tui szobrai, vagy Toldi Miklos
&si szellemet mai médon megjelenitdé mu-
vei. Szinte egész életmive magas mind-
sége faban valésult meg Dechandt Antal
szobrdszatdban. A tébbféle anyag hasz-
ndlatdn belUl is nagy sulya van a fdnak Be-
retvas Csandd eddigi életdtjdban. S egy
egészen sajatos, a kdrnyezetalakitdssal 6sz-
szefonddd K& Boldizsdr szines faplasztikai vi-
ldga: s ahogy & grafikusbdl valt kvazi szob-
rdssza, ugy valt jelentdssé az amugy festd
Orojan Istvan faszobrdszati munkdssdga
is. (Aki amugy Drienyovszki Janos foldije.)
S persze nem hagyhatdk figyelmen kivl,
olyan expressis verbis szobrdszok munkdi,
mint Lordnt Zsuzsa vagy Katona Zsuzsa,
nem beszélve Sass Valéridrdl: akik hosz-
szabb-révidebb ideig maghatdrozé maté-
ridjuknak tekintették a fat.

Ujra hangsUlyozzuk, hogy a fenti sorok
e jelent&s mUvészetszakmai kérdésnek csak
a felvillantdsai. Am arra taldn lehetéséget
adnak, hogy megfogalmazzuk (lehet per-
sze, hogy tévesen), miszerint a ma érezhetd

tendencidkban a fa a kortdrs magyar szob-
rdszatban mintha kevéssé volna népszerd
anyag, mint kordbban (ismét hangsulyoz-
zuk, hogy az autoném szobrdszi térekvések-
rél van sz6 és nem az un. fafaragd tdbo-
rok sokasagdrdl, melyek jelentésége mads
irdnyy). S szerencsére, muiUkddnek olyan
muUvésztelepek itthon és kilfélddn is, me-
lyek ,,életben tartjdk” a fa alkalmazdsdnak
plasztikailehetdségeit, értékeit. Mindebben
Drienyovszki Janos személyes szerepe sem
elhanyagolhatd, hiszen tébb muivésztelep
szervezésében, vezetésében is meghatdro-
z6 a munkdja. Végul az elmult évek ugyne-
vezett természetmUvészeti térekvéseiben
szinte nyilvanvaldéan valt kiemeltté sokféle
fa, faanyag. Lehet, hogy épp ezekbe a to-
rekvésekbe ,mentédik at” a tradiciondlis-
nak tekinthetd faszobrdszati tevékenység:
egy komplexebb, dsszetettebb, installdcids
gondolkozdst is magdban rejtd, intermédi-
dlis koncepcid megvalésitdsara is lehetdsé-
get ado, koérnyezetalakitassal is 6sszeflggd
alkotdi folyamatként.

Ez a faszakmai felvillantds azért volt
fontos, hogy nagy hangsullyal dallitsuk:
Drienyovszki Janos mUvészete a mai ma-
gyar szobrdszati &sszképben meglehe-
tésen egyedul dll, tavoli,,rokonai” vannak,
de szuverén nézdépontja, gazdag fantazi-
dja, egyedi formakultirdja, kreativitdsa,
mély empdtidja, az esztétikumteremtés
irdnti felfokozott vagya, szobrainak na-
gyon személyes pszichikai tartalmakkal is
feler&sitett mindsége kilonleges jelenség-
gé avatjdk szobrdszatat. Maga jarta, jar-
ja a vildgot, sok mUvésztelepen vett részt.
Ezek azért fontosak, mert nagyméretd fa-
szobrokat ezen alkalmak sordn tudott/tud
késziteni. A Japdnban, valamint a ddn,
észt, finn, lengyel, ukrdn, horvat mdveész-
telepeken vald részvétele azt is jelenti:
sajatos vildgkulturdat sziv magdba. S a fa
anyagdnak egyetemessége okdn mind-
ez aszemléletét is jotékonyan alakitja: no-
ha ,,belsd ,irdnytlje” immdr karakteresen
személyes és markdns. Mindehhez és ed-
digi életmive létrehozdsdhoz nemcsak
tehetség, akarat és szivossag, de fizikai al-
|6képesség is szUkséges: megalapozdsda-
rél kordbbi aktiv sportoldi, edzdi iddszakd-
ban gondoskodott.

Nagy utat tett meg egzisztencidlis, fi-
zikai és spiritudlis értelemben is, melynek
kdzponti elemét hadd emeljik ki ismét:
erés belsd vezérlésy szivossagat, dnkép-
z86, Onépitd személyiségét. A megszU-
letett szobor-egyUttes mindezt anndl is
inkdbb igazolja, mert a mlUvek keletkezé-
sének évszamaibdl kiolvashatd, hogy pél-
ddul az elmult tiz esztendd milyen hinetet-
lenUl intenziv értékteremtd munkdaval jart.
S ami a fa esetében egészen kivételesen
valdésul meg ebben a szobrdaszatban: a fa
holtdban is él...

Lectori salutem!
Budapest, 2021. tavasz
Feledy Baldzs
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Polip - 2004, di6fa, 21x65x40 cm Szélkialto - 2003, diofa, 103x78x25 cm




Siratdasszonyok - 1994, sérgabarackfa, 113x25x43 cm Rejt6zkddo - 2011, cserje, 60x14x4 cm
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Beatrice - 2007, sargabarackfa, 97x18x13 cm
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Remete - 1994, sargabarackfa, 34x9x12 cm Ures begy - 1994, sargabarackfa, 24x6x7cm
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Napimado - 1995, sédrgabarackfa, 47x10x10 cm Aero - 1996, rézsagyokeér, 34xé6x5cm
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Megujulas - 2011, cserje, 50x15x8 cm Torékeny biliszkeség - 2011, tiszafa, 80x16x15 cm

32 - Drienyovszki



Fehér totem - 2011, cserje, 45x10x6 cm Megfeszitettek - 2011, cserje, 72x15x8 cm
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Fekete lyuk — 2009, didfa, 60x40x25 cm Ostenger gyiimélcsei - 2007, gytimolcsfakbol, 25x18x18 cm




Fabol fakarika - 2009, diofa, 80x40x30 cm Elan - 2011, sargabarackfa, 55x35x30 cm




Egyensulyozo - 2011, didfa, 60x115x28 cm



Hamis Mdbiusz-szalag - 2020, didfa, 50x23x20 cm
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Férfi és n6 - 2011, didfa, 106x37x30 cm
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Medddség - 2013, diéfa, 117x50x32 cm



Avatar - 2010, kortefa, 165x40x30 cm Kapcsolat - 2009, sargabarackfa, 40x10x8 cm
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Diabold - 2012, didfa, 116x30x28 cm



Eletat - 2015, diéfa, 40x10x8 cm



Parban - 2013, diéfa, 75x14x10 cm
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Jelek (2 részben) - 1998, sédrgabarackfa, 55x23x16 cm
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Anatomia - 1995, sargabarackfa, 61x12x20 cm
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Siklas - 2007, didfa, 95x45x20 cm
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Olelkezés - 2009, vadcseresznye, 125x40x30 cm
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Szekvenciak - 2005, diéfa, 121x40x40 cm Varandos Niké - 2003, didfa, 163x40x70 cm



Napszél - 2007, diofa, 65x35x40 cm Rovargyotort - 2014, meggyfa, 68x84x81 cm



Univerzum - 2008, didfa, 140x40x30 cm
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Prométeusz - 2009, didfa, 60x60x50 cm
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Fluxus - 2004, di6fa, 62x104x25 cm




Hommage a Zamojski - 2008, harsfa, 45x15x10 cm Hajladozo - 2016, di6fa, 168x68x69 cm
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Fekete zongora - 2006, kortefa, 148x38x40 cm

Drienyovszki - 61



Vallvetve - 2020, diéfa, 110x23x15 cm
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Szlikségszaru - 2014, didfa, 85x25x52 cm
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Szintézis - 2015, diéfa, 40x12x6 cm Meditacio - 2003, didfa, 49x17x13 cm
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Kinyiltam - 2020, di6fa, 172x20x15 cm Csont - 2015, didfa, 35x7x4 cm
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Romlas viraga - 2015, diéfa, 106x21x30 cm Hullamzas - 2015, diéfa, 100x25x20 cm
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Hamis gombac - 2014, didfa, 21x30x19 cm
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Kényes egyensuly - 2018, didfa, 74x32x12 cm Egyenesen - 2020, sargabarackfa, 116x18x14 cm
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Kackiafa - 2015, didfa, 160x52x52 cm
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Corpus Il. - 2015, sargabarackfa, 100x50x16 cm
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Corpus |. - 1996, sargabarackfa, 44x18x12 cm
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Simulas - 2015, diéfa, 110x10x30 cm



Végre sikeriilt! - 2021, cseresznyefa, 130x71x20 cm Torekvo - 2020, akacfa, 103x32x10 cm



Biiszkeség - 2016, didfa, 100x26x10 cm




Cupp - 2021, didfa, 102x28x16 cm Hat te ki vagy? - 2020, sérgabarackfa, 56x22x26 cm



Valaszuat - 2011, diéfa, 107x70x28 cm Leégve - 2020, didéfa, 100x10x10 cm



Termékenység - 2009, didfa, 175x25x55 cm
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Dr. Csak Maté épitész, esztéta

Drienyovszki Janos szobraszmuvész kiallitasa elé
A Kormendi Galeria 2010-ben megjelent katalogusanak bevezetdje

A muvész a forradalom el6tt ket év-
vel, a vildghdbory utdn csaknem egy
évtizeddel szUletett a Viharsarok féva-
rosdban Békéscsabdn. Akkora mar rég el-
hagytdk a varost a kor érzékeny tUkrézdi,
a Kossuth-dijas Schéner Mindly és az ugyan-
csak Kossuth-dijas Fajoé Janos; de uralkodott
a varoson az evangélikus gimndzium meg-
hatdrozd szellemi tekintélye, és karnyujtas-
nyira volt a még mindig pompds formavi-
Idgu Wenckheim-kastély Szabadkigydson.

A vdrosban benn, a park mellett vas-
Uti vagdny volt, a sinek k6zott papsaijt nétt
és maddrmeggy volt a fak zome. A HUsvét,
a Szt.Istvan, a bucsu és a Karacsony szaki-
totta meg a szakadatlan robotot, és mar
megtort a reménytelenseg, mar vége volt
a személyi kultusznak. Gyermeknek lenni
Békéscsabdn is akkor nagyon szép €lmény
volt. Drienyovszki Janos ebbe szUletett.

Amikorra Debrecenbe, a ,maradan-
dosag varosdba” kertlt a ,Légy j© mind-
haldlig” szelleme lengte korul, Makoldi San-
dor festébmuivész tandra hatasdra kezdett
a grafikaval, az akvarellel és elsé bdtorta-
lan plasztikdival foglalkozni.

Huszonot éves kordra kitarult elétte a vi-
l&dg, Eurdpa nagy részet bejarta, felkereste
az Ovildg mizeumainak egy — kis — részét,
ez azonban egy akkori magyar fiatalnak
nagyon nagy elményt, szemuink kinyildsat
jelentette.

Jokai Mor irja az Alféld jellemzésedl,
hogy aki itt I[atni akar valamit, annak vagy

kdzelre kell néznie, vagy tavolra tekintenie.
Itt egy galacsinhajtd bogdr vagy kirdlydiny-
nye, oft pedig oérddgszekér vagy délibdb.
Es ez a szem-akkomoddciod Drienyovszki J&-
nosban mdaig megmaradt, alkotds kdzben
veéqig kiséri. Kdzelre néz és tavolra Iat azzal
a kifinomult Iélekbuvar tekintettel, amiigazi
muUveésszé avatja 6t. 2002-ben a Reforma-
tus Tanitokepzd Féiskoldn, annak rajz-vizu-
dlis tanszékén dllitottdk ki, az ott a rajz spe-
cidlkollégiumban harminc évvel azelbtt
kezdd muivész munkdit, azutdn Japdnban
az Inami fafarago szimpodzium kdvetkezett
és szinte ugyanennyi kidllitas.

Drienyovszki Janos szobrait fabdl késziti.
A fa valami egészen csoddlatos, ezerarcy
anyag, olyan hatalmas a szortimentek sza-
ma, hogy szinte mar feldolgozhatatlan,
Wiemarban 300 éves az Eibenstock-Gas-
se, az ébenfa komor fekete, mig a kana-
dai szemes javor szinte mar fehér. Kemény
vagy puhafa, cseresznyefa, kortefa, dio,
mahagoni, rozsagydkér, vagy éppen szo-
I6t6, pdrhuzamos erezésU hangszerfa,
vagy csomaos, kemeény.

Wernigerodeban nyolcszdz éves ,,holz-
markt” haz is van, és fabdl van a turistvan-
di vizimalom, Mendele Ferenc remek hely-
redllitasa. BennUnket eldrasztanak a tizezer
szamra készUuld afrikai fafaragvanyok. Mo-
dern muUvésznek a faval foglalkozni szinte
eleve reménytelen feladat. Drienyovszki
Janos mégis megtette, vdllalkozott rd és
elvitathatatlan sikerrel dllitia meg az idot.
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2010, Sopron, Kiallitasmegnyité Csak Matéval - 2010x4 cm
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Szobrai egyszerre képviselik a kdzelnézés
és igy a tavol Iatas 6romét, valami olyan
végtelen optimizmussal, amit csak egy ki-
valé opera- tancos, egy Hagai Kati tud
képviselni.

Békéscsaba, Debrecen, Pdarizs, Japdn,
Jablon, Esztorszdg mind héditdsai szinhe-
lyei, de a szobrok itt el6ttink a ma ezer-
arcusagdnak bizonyitékai. Mind mds, és
meégis mind D.J.

A Légy jo mindhaldlig emlékhelyalko-
t&6 modern figurdja. Soha nem ismétli 6n-
magat. Ez fabdl szinte lehetetlen is len-
ne, hiszen minden darab fa mds és mads,
de benne nincs is olyan szandék, hogy
tdnkretegye a fa dndllésagat. Sokdig all
a szobor anyaga elétt, néz, tépreng, sze-
retné atvilagitani. Azutan nekilat és olyan
szobrot alkot, ami hasonld téprengés-
re készteti az elemzét. Alkérdés, de ma-
napsag féleg a sematikusok mindig fol-

Feszesen - 2020, atlaszcédrus, 82x25x12 cm

teszik, figurativ vagy absztrakt mivek-e
az alkotdsok. Nem kérdéses, hogy a ro-
zsagyokér és sargabarack korpusz a ma-
ga valdésdgdban figurdlis. De maga a fo-
galom elvont, és szinte mind&nkre vetitve
dltaldnosithatd. Ugyanis a Prometheusz
torzo diofabdl vagy az ugyancsak didfa
Egyensuly felfogds kérdése. A Piros és fe-
kete vadgesztenye igen-igen kifinomul-
tan aftraktiv, nagyon szép, modern finn
otthon f& disze lehetne.

Az Olelkezés vadcseresznyébdl mar
bdn lenne, ha konkrétabb lenne. A Flu-
xus pedig diofabdol maga az anyag lé-
nyege. Mindenesetre szobrai nem asztali
diszek, okkal parancsolnak tiszteletet, de
akdr vadcseresznye, akdr rozsagyokér és
sargabarack, akar didfa, vagy netdn kor-
tefa, harsfa vagy kérisfa, vagy télgyfa ki-
indulasuak, mindig az alkotd Drienyovszki
Janos adjdk vissza. Ové a fészerep.
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Alfold - 2010, didfa, 57x45x10 cm
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Kozrefogva (3 részben) - 2016, di6fa, 82x54x10 cm
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Térmetszet — 2009, kdrisfa, 57x45x10 cm Félhullam - 2015, nyarfa, 33x27x20 cm



Fukusima - 2013, kérisfa, 30x30x25 cm Planéta - 2013, kdrisfa, 25x30x20 cm
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Na, ebbdl mi lesz? - 2009, didfa, 37x25x20 cm

Drienyovszki - 91



Uterusz - 2011, didfa, 35x40x15 cm Amfora - 2017, diofa, 30x25x25 cmx4 cm

92 - Drienyovszki



Lapulé - 2011, didfa, 67x34x25 cm Noé - 2015, didfa, 31x20x16 cm

Drienyovszki - 93



Féreglyuk - 2019, sargabarackfa, 54x63x43 cm



Asszimetrikus egyensuly - 2020, akacfa, 100x22x9 cm



Novénytanc - 2008, japan akac, 200x
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Dechant Antal szobraszmiuvész

Megnyitobeszéd az . Arany 10" Galeriaban

E zt a finom bensdséges kapcsolatot Ja-
nos a formdlds teljes idejére fenn tud-
ta tartani, ami nem kis feladat az ember
szamdara, viszont nagyon lényeges, mert
az egymasra hangoldédas alatt ismerheti
meg az ember az anyag kivansagait, tu-
lajdonsagait — mikdézben mindezeket &ssz-
hangba, harmoénidba kell hoznia sajat eld-
zetes elképzeléseivel Ugy, hogy kdzben ne
tegyen erdszakot a fan, valamint & se kény-
szerUljon Ul nagy kompromisszumokra. Ezt
a folyamatot az adok-kapok kdlcsdndsse-
gének kell adthatnia ahhoz, hogy szerencsés
szimbidzis szUlessen belble. Ez a folyamat
Janosndl a koncentrdltsdg - déntéshozo-
tal — és a hatdrozoft cselekedet hdrmassa-
gdban oltétt testet. E hdrmassag jegyében
szUletett meg Debrecenben az igen szép
és figyelemre mélté munkdja, a Néveny-
tanc, és gyanitom, igy szGletik a tébbi is.

Ez a metddus nyilvan személyisegebdl
fakad, de ott érezni mar mogotte az ed-
digi életutat is. Egy ember, aki megpro-
bal kétféle filozofiat szintézisbe hozni (a ke-
lefit €s a nyugatit értem ez alatt), teszi ezt
azért, mert mindketté meélyen megérintet-
te. Az egyik nyilvan gyermekkordban, mint
kulturdlis meghatdrozottsadg vésédott be-
&, a masikat taldn az emberi kivancsisag
hivta életre. Az elézd egyik jellegzetessé-
ge 6nmagunk megmutatasdanak vagya,
az utébbié a belsé béke — harmdnia meg-
teremtésének igénye. Mindezek szUkség-
szerUen terelték 6t a mivészet Utjdra, ezen

rendezett onallo kiallitason

(részlet)

belUl is a szobrdszathoz, amelyben legin-
kdbb van jelen, az érzelem és az értelem
sikjai mellett a testiseég (zdrdjelben meg-
jegyzem, mint kUzdd&sportot Uz6 embernél,
ez taldn nem is véletlen).

De visszatérve munkdssadgdhoz, Janos
meglatasom szerint az anyag kivansagait
jelként értelmezi, amelyek meghatdrozzak
szamdra a tovdabblépési lehetdsegeket,
mert hisz abban, hogy azok nem véletlendl
jelennek meg, hanem okai vannak. Ugy
vélem, ezek adjak meg munkdi szamara
az alapvetd ardnyokat — osztdsokat, hang-
sulyokat. Mintegy szerkesztési elvként hasz-
nositja azokat. Ellesi a természet épitkezési
szisztémait, annak tipikus és jellemzd for-
maalakité modjait, hogy azokat tudatosan
beépithesse sajat formaalakitd tevékeny-
ségébe, igy hozvdn létre azokat a szobrd-
szi mindsegeket, amelyek révén személyi-
sége, egyénisége a legtermészetesebben
tud kibontakozni. Mik ezek a szobrdszi mi-
ndségek szadmomra? MUveit gyakran élem
meg férbe kimerevedd kalligrafiakként.
Néha olyan érzést keltenek bennem, mint-
ha egyetlen koncentralt mozdulattal hoz-
tak volna létre azokat, és igy képesek ma-
gukban hordozni a pillanat energigjat.
Keletkezési folyamatokként jelennek meg
szdmomra, mintha egy pontbdl indulnd-
nak ki, és a tér kUlonb6zd iradnyai felé mo-
zogva, osztoédnak — tadgulnak, 6sszehuzod-
nak, kinyilnak, bezdrulnak, mintha énndn
keletkezesUk fazisait demonstralndk.
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Bujj hozzam! - 2018, cseresznyefa, 83x14x14 cm Hosszu kapcsolat - 2019, didfa, 108x25x20 cm Riigyfakadas - 2016, meggyfa, 140x75x40 cm



Makoldi Sandor emlékére - 2020, didfa, 112x16x12 cm Fapatatotem - 2010, sargabarackfa, 77x10x10 cm Sziluett - 2015, diofa, 112x23x12 cm Trio — 2018, didfa, 87x8xb cm



Jé napot kivanok! - 2019, meggyfa, 100x26x26 cm Ugy néztem magamra... - 2020, di6fa, 85x18x19 cm



Tancolok - 2019, didfa, 85x35x12 cm Hanyan vagyok? - 2021, cseresznyefa, 130x32x22 cm Kapcsolat - 2018, di6fa, 90x36x18 cm



Tlzmardosta - 2014, cseresznyefa, 55x80x75 cm



Napvizsgald - 2014, ké és vas, 37x30x12 cm
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Jolsvai Andras megnyitoja

Egy Kkis irigyseg

MUQOSZ Székhéaz, 2012. februar 8., onalld kiallitas

mi engem illet, én bizony irigylem eré-

sen Drienyovszki Janost. Irigylem el&szor
is a gyermekkori éiményekért. Olyan vilag-
bol j6tt, a polgdri és a parasztilét hatarardl,
ahol nagy fisztessége volt a kétkezi mun-
kdnak, de ahol a szUI6k a tdbbre vagyds
szérumdat is beoltottak gyermekeikbe: ahol
tanulni divat volt, tfudni érték. Olyan vilag-
bol, ahol egy szebb id6kre emlékezd csa-
ldd mindent elveszthetett — a kisfiu csak
felcseperedve tudta meg, hogy a soklakda-
s0s, soklakds hdz, ahol felndvekedett, egy-
kor nagyapja hdaza volt — csak a bUszkese-
gét nem. Ahol nemzetisegek és valldsok
éltek békességben egymds mellett, ahol
a masok tisztelete és elfogaddsa minden-
napi élmény volt, ahol a folerancia alap-
tantdargy az elemi iskoldban.

Irigylem masodszor a bdtorsagdért.
Hogy volt ereje, ha kellett, szakitani addigi
életének tereivel és szokdasaival, hogy volt
bdatorsdga szembenézni az ismeretlennel,
foldrajzi és Iélektani értelemben egyardnt.
Hogy a kisvdrost, amely ovta és megkotot-
te egyben, elébb egy nagyobbra, majd
egy még nagyobbra cserélte. Hogy szak-
makat, foglalkozdsokat valtott, ha kellett,
nem szUnt meg soha Ujba fogni, ha Ugy
alakult az élete, s hogy ennek eredménye-
kent mara oly tavoli vildgokban is ofthon
tudhatja magat, mint az alféldi magyar
meg a hegyvidéki japadn.

Irigylem aztdn a konoksdgdért. Hogy
mindig Uj és Uj célokat tiz maga ele, és

azokat t0zdn - vizen &t el is éri. Es amikor
elérte az egyiket, kit0zi rogton a masikat.
Hogy gondosan megtervezi minden lépé-
sét, és ha az élet — ez a nagy mékamester —
keresztUlhUzza is néha a szamitasat, rogtén
Uj tervet készit, Uj célokkal és Uj megolddsi
lehet&ségekkel.

rigylem aztén a kizd8szelleméért. Ele-
tének nagy részét egy tavol-keleti kUzdé-
sport igézetében élte le, megtanulhatta,
hogy egy igazi versenyzd sohasem adja
fel. Van Ugy, hogy alulmarad, van, hogy
gydzedelmeskednek folotte, de Ugy soha
nincs, hogy ne lehessen Ujrakezdeni. Hogy
ne lehessen feldlini, és elindulni Ujabb gy6-
zelmek felé.

Irigylem aztdn a szeméért. Hogy észre-
veszi a mdasoknak észrevehetetlent. Hogy
ahol mi korhadt agat Idtunk csak, husdn-
got vagy fardénkdt, & megldatja a lappangd
formdkat is rogton.
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Talan elindulok - 2015, ké és vas, 23x22x12 cm
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Irigylem tovabbd a fantdazigjaért, me-
sélékedvéért. Mert van Ugy, hogy az 6 sze-
me sem mond tébbet a miénknél, & is csak
egy tuskot Iat, mint mi — tartdzkodjunk, ké-
rem, az athallasoktdl —, dm akkor bdatran
belevag a dologba, valdsdgosan és at-
vitt értelemben is, és mire felnézink, egy
egész kalandos torténet bontakozik ki elt-
tink.

Irigylem aztdn a természetkdzelisege-
ért. Hogy ennyire szoros viszonyban van
a fakkal. A gyUmolcsfakkal, hogy egészen
pontosak legyunk. Tudja, melyikkel mibe
lehet és érdemes kezdeni, tudja, melyik-
nek milyen tulajdonségai vannak, tudja,
melyik mit t0r el, mit szeret. Irigylem, hogy
ilyen meghitt, bardti viszonyt dpol a fakkal.
Azt mondja, a gyumaolcsfak térzse, amikor
formdlja 6ket, emlékszik a termés illatdara.

Ha végignézik a MUOSZ Vérdsmarty
utcai székhdzdban kidllitott szobrait, és jol
olvassdk Oket, kiolvashatjak beldlUk Drie-
nyovszki J&Gnos egész életét, megismerhe-
tik minden, dltalam irigyelt tulajdonsagat.
Tolerancidjat, amikor hagyja, hogy a fer-
meészet adta forma érvényesiljon egy szo-
s meg a flrész sosem remélt alakzatokat
dlmodik az anyagba, kitartdsat, ahogy
Ujra meg Ujra nekildt egy fdaba teremtett
dallamnak, kGlonleges Iatasat, ahogy fel-
fedezi a szoborban szunnyadd torténetet,
batorsdgdt, ahogy futyll a konvenciokra,
divatokra, és megy, konokul, a maga Ut-
jan: festékhez nyUl, ha a téma azt kivanja,
vashoz, ha azt.

Irigylem, réviden szélva, kilonleges te-
hetségét.
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Az 6rdog maga - 2015, k6 és vas, 30x7x7 cm Vékonyka - 2015, k6 és vas, 36x6x6 cm

114 - Drienyovszki



Akt — 2016, k6 és vas, 25x18x12 cm Idill - 2016, k6 és vas, 46x20x14 cm
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Leugorjak? - 2016, k6 és vas, 32x19x13 cm
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Szerkezet - 2016, k6 és vas, 34x20x12 cm
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Egyensulyozo - 2016, k6 és vas, 34x20x15 cm
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Gornyedez6 - 2015, k& és vas, 33x14x10 cm
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Huzom-vonom - 2016, ké és vas, 30x25x13 cm




Lagy haromszog - 2016, voros marvany, 22x32x23 cm
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Wehner Tibor

Drienyovszki Janos kiallitasa elé
2016. marcius 7., Ujlipétvarosi Galéria

Drienyovszki Janos szobraszmudvész csak
az ezredforduld utdn kezdte meg teljes
intenzitassal mdvészi munkassagat. Pdlya-
futdsa rendhagyd modon alakult: szak-
mai ismereteit onképzéssel, kulféldi mu-
zeumokban és Magyarorszagtol tavoli
alkototelepeken szerezte — meghatdrozo
jelentéségl volt 2003-ban egy japdn fa-
szobrasz-alkotdmUihelybe sz0l6 meghivdas,
és az ott végzett munka -, és csaknem 06t-
ven esztendds volf, amikor az elsé ondl-
|6 kollekcidjaval 2002-ben Debrecenben
a nyilvanossag elé lépett. Azo6ta mar tébb
onallo kidllitas all a hata moégdtt, amelyek
kdzUl kiemelkedd jelentéséglek voltak
a Kérmendi Galéria daltal Sopronban és Bu-
dapesten rendezett bemutatok.

Ennyi lenne a legfontosabb mozzanao-
tokat feldleld, a mdvekhez tdmpontokat
ado élefrajzi-szakmai leltar, amelyek kap-
csan elséként azt a konzekvenciat von-
hatjuk meg, hogy Drienyovszki Janos a fa
alapanyagdnak szobrdsza. Am alaposab-
ban tdjéekozédva regisziralhatjuk, hogy
a 2015-6s év e szobrdsz munkdalkoddsa-
ban Ujabb nagy fordulatot hozott: az ad-
dig kizarélagos famegmunkdlds mellett Uj,
egészen mas alkotdi szemléletet, tartalmi
és formai aspektusokat, technikdkat, meg-
munkalasmodokat kdveteld matériak felé
fordult.

Agghdzy Mdaria mulvészettdriénész
a kbdvetkezdé gondolatokkal vezette be
A régi magyarorszagi faszobrok cimdy, fél

évszazaddal ezel6tt megjelent dsszefog-
lald munkajat: ,,Nagy mulira visszatekintd
és tisztes hagyomdnyu az a mdvészi gya-
korlat, amely az idénként kilondsen ked-
velt, egyszer(, vagy merészen megformdalt
faszobrokat alkotta. De nem az 6vé az el-
s6 hely a szobrdaszati mesterseégek kodzott.
ldérendben a csont megeldzte a fat, ne-
messeégi rangsorban pedig a marvany és
a bronz jart az élen. A fa nem az eldkeld,
a muvészetnek Uj iranyokat szabod langlel-
kU alkotok vagy inyenc élvezdk igényei-
nek kielégitésére szolgdlt. A nagy meste-
rek tehetseége az ellendllébb, keményebb
anyaggal kivant megkuzdeni, vagy az idd
muldasat jobban bird fémben akart gon-
dolatdnak maradanddé formdat adni. So-
kak szdmdra pedig az egyszer( fa tUl sze-
rény volt, még akkor is, ha késébb pompds
aranyréteggel vontdk be.

E megdllapitdsok mérlegelésénél fi-
gyelni kell a mudlt idére, ugyanis a muU-
vészettorténeti konklUziok csak a torté-
neti korok muivészetére érvényesithetdk:
a gotika, a reneszdnsz, a barokk évsza-
zadaira. A modern muvészet hulldmverée-
sei megvdltoztattak mindent, s igy eltin-
tek az anyag-rangsorok, egyenranguvd
valtak a kordbban kitUntetett szerepU
matéridk. A XX. szdzad masodik felére,
a XX-XXI. szdzad forduldjara — mint a mud-
vészet mas agazataiban is — a faszobrd-
szat terén is minden megvdltozott: a fa-
szobrok megjelenésének gyakorisaga,
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a faszobrdszatnak a plasztikai Ujitasok és
szintézisek terén jatszott szerepe hol gyen-
gult, hol megerdsdodott. A hagyomdnyos
eszkozokkel kivitelezett, a megszokott ki-
dllitasi pozicioba helyezett fa kisplaszti-
ka, a figurativ és az elvont kisszobor mel-
lett a furcsa szitudcidkat teremtdn térbe
helyezett kompozicié és a dombormd,
a meghdkkentd objekt és a konceptudlis
mU, a taldlt targy és a tdbbféle anyagot
és részelemet 6tvozd kolldzs a tradiciond-
lis kategoriarendszerbe egydltaldn nem,
vagy csak nehezen beilleszthetd mUként
jelenik meg a jelenkori faszobrdszatban.
Ezeket a térekvéseket, dramlatokat és fo-
lyamatokat mérlegelve elemezhetjuk Dri-
enyovszki Janos kompozicidit, amelyeknek
legfontosabb jellemzéi az anyagszerd-
s€g, a természetes eredet, illetve a termé-
szet-formarend ftisztelete, ebbdl kdvet-
kez6en az organikus jelleg, és domindns
modon az elvont, az absztrakt plasztikai
nyelvezet. Az absztrakt megszolalds fontos
eszkdze a felilet megmunkalasanak val-
tozatossaga, és korantsem elhanyagolha-
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t6 médon az anyag szépségét hol kieme-
16, hol elfedd, nemegyszer élénk szinekkel
valod felUleti festés. Bar van néhdny figura-
tiv, emberalakot konkrétan vagy stilizaltan
megidézd munkdja is, elsésorban a meg-
bontatlan és attdért tdmegekre hangolt,
a hol testesedd, hol elvékonyodod, eseten-
ként vertikdlis, mdskor horizontdlis tengely-
re felf(zott, aleginkdbb sima, homord vagy
domboruU paldastokkal dvezett, mindig ivelt
futdsu felUletekkel hatdrolt test elvont ki-
fejezései révén fogalmazza meg érzékise-
gekbe és elvont gondolatisadgokba foglalt
mondandodit. Harmonidk, gyengédségek,
vAagyakozdsok, merengések, meditaciok,
érzelmi konfliktusok, &sszecsapdsok és ki-
egyenlitédések, nyugalmakban szétfoszld
mozgalmassagok dltenek testet a minden
mesterkéltség nélkul, az anyag dltal dik-
talt szép forma &sztdnds keresése és meg-
lelése dltal alakitott faszobrokban. Drie-
nyovszki Janos muivei is azt tanusitjak, hogy
a szobrdaszat dgazati valtozdsai, a plaszti-
ka Uj és Uj formateremtd torekvései ellené-
re — vagy éppen mindezzel 6sszhangban



- a fa megdrizte eredendd természetessé-
gét, kUIonos szépsegét, puhasagdt és me-
legségét, bensdségességét, amely révén
egy olyan aura, atmoszféra évezi a mdve-
ket, amelyet mds anyagok és technikdk al-
tal meghatdrozott alkotdsok kérében nem
lelhetUnk meg. Puhasdg, melegség, ben-
s@segesseq, természetesséq, szépseg — le-
het-e nagyobb szUksegUink mdsra nyers €s
kiméletlen jelenUnkben?

A k&- és fémszobrok vildga és kifejezé-
se azonban egészen mas. A kdvek sulyos
tdmege, szildrdsdga, keménysége — jOlle-
het a természetesseg érzete itt is jelen van,
a természet dltal alakitott formdk asszocia-
tiv futamaiitt is felélednek — mégis egészen
mas tartalmi kdrokbe kalauzol, mds forma-
rendet teremt, mint a faszobrok vildga. Ift
zartabb, tdmbszerdbb a szobortest, és nin-
csenek nyulvdanyok, szétvaldsok, eldgaza-
sok, itt a vegtelen nyugalom, az idétlenseg
az Ur. Ha lehet, itt még gdmbdlydedebbek
a formdk, meég lagyabb atmenetekkel for-
dulnak egymasba a tUkérsima felUletek.
+Az anyagot Ugy munkdlja meg, mintha
a természet alakitd erdit folytatnd. Mun-
kamodja a koptatd vagy a mallasztd erd-
ket példdzza. Igyekszik olyan formdat adni
a kének, amilyent az idék sordn a termé-
szetben is megkaphatna, nem erdszakol
ezzel ellentétes formdt az anyagra. A ké-
sGi korok az anyag ilyenfajta fiszteletében
is raismernek a mi korunknak a természet
térvényeit tudomdsul vevd és azok irdnya-

ba munkdlkodo szellemeére.” — irta Laszlo
Gyula Borsos Miklds munkdit elemezve, és
ezzel egyuttal megjeldltUk a Drienyovszki
Janos mivészetét karakterizald vonzoda-
sokat és pdrhuzamokat, szellemi-mudvésze-
ti kdroket is.

A k&- és a faszobrok finom, érzékeny
megmunkdalasmaodjanak, harmonikus for-
marendjének, természeti vonzdddsainak
nyomat sem lelhetjlk a legujabb, a 2015-
bs év fémszobrai, az 6ntdtt vaskompozici-
Ok kérében. Tovatintek a massziv tdome-
gek, elveszett a test, megfoghatatiannd
valt a felGlet: a rejtézkddések, a foszlany-
szerUségek, a szovevények, a terekbe ve-
tOlI6 drnyékok, a téri arnyjatékok mozgal-
mas, illuzionizmusokban villodzo, izgalmas
szférdja tarul ki eléttink. A nagy, attekint-
hetd formdkbdl feléplld tiszta formaren-
detitt arészletgazdagsdg vdaltotta fel, min-
dent athat valamifajta fitokzatos szépség.
Friss, kUIGN6s plasztikai effektusokat hordo-
z0 munkdk e szUrkésfekete vasba ontott
kisplasztikak.

A Drienyovszki Janos munkdssagat fel-
dleld viszonylag rovid iddszakra hivatkoz-
va azt mondhatjuk: roppant fiatal mdvész
meg, és ezt a fiatalsdgot, ezt a fiatalos
szemléletet hordozzak mdvei, tanusitjak
torekvései is. Munkassagdanak kdzelmult-
ban lezajlott gydkeres valtozasai azt prog-
nosztizdljak, hogy Ujabb és Ujabb, izgal-
mas muUvekkel kamatozd fordulatokban
reménykedhetink.
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Karmos hompoly - 2015, homokkd, 26x30x18 cm
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Korlatozott szabadsag - 2021, homokkd, 39x27x18 cm
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Holdndvérek - 2018, fekete granit, 43x15x12 cm



Kéaszpik - 2015, véroés marvany, 14x31x22 cm
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Szétfeszitve - 2015, vérés marvany, 28x23x21 cm
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Gaia - 2008, diofa, 200x50x40 cm
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JANOS DRIENYOVSZKI sculptor

y high school years saw my interest in

art develop and it was during this time
that | made my first statue, out of wood. As
a student of the Teacher's College in Deb-
recen (1973-1976), | was — for the first time in
my life — truly encouraged and inspired to
make art by my teacher, Sdndor Makoldi. |
first tied my hand at graphic art and water-
colours. In 1979 | met painter Jozsef Kaddar.
He also gave me confidence to pursue art.
As a result, | had my graphics exhibited at
the Youth Center of Szeged in the spring of
1980.

From the 1980's on, | gradually shifted
towards sculpting, and got more and more
fascinated by wood.

The turning point occurred in 2002. The
director of my Alma Mater - the Drawing-
and Visual Education Department of what
is now called the Ferenc Kdlcsey Reformed
Teaching College in Debrecen - Istvdan Ta-
mus asked me to prepare an exhibition and
present my sculptures as a former student.

My living conditions have also changed
for the better, so | threw myself info work
more intensively and consciously. In 2003
a Japanese art delegation visited De-
brecen. Having seen my exhibition at the
time, they invited me to attend an interna-
tional outdoor woodcarving workshop in
the Japanese city of Inami with artists visit-
ing from five continents. My artistic yield of
that workshop is now a part of their collec-
tion. The experience gained in Inami had

(Békéscsaba, 1954)

a major impact on the development of my
creative path.

In 2007 | was admitted to MAOE
(National Association of Hungarian Arfists),
to the sculptor sub-branch.

In recent years, I've had several inde-
pendent exhibitions in Hungary (Sopron,
Nagykanizsa, Letenyén, Héviz, Debrecen,
Békéscsaba and at multiple venues in
Budapest). | participated in national con-
temporary art exhibitions and biennales in
Szentendre on five occasions (2009, 2012,
2014, 2015 and 2017).

| have been invited to attend sever-
al Hungarian and foreign creative work-
shops: in Inami, as previously mentioned,
in Croatia (Marija Bistryca - 2006), in Po-
land (Jablon - 2007, 2008, 2009), in Estonia
(Valga and Jarvakandi - 2008), in Denmark
(Ringkabing each year from 2011 to 2019),
in Finland (Kakslautannen - 2013) and in
Ukraine (Berekszentmiklds - 2017).

Some of my works are now public
sculptures in the villages which held the
artist workshops | attended; others are
owned by institutions, collectors and pri-
vate individuals. | have my art displayed
in the marriage hall of the city of Inami; in
the court of the County Library in Debre-
cen; in the public park of Jablon, Poland;
in the main square of Konydar; in Ring-
kabing, Denmark and near Copenhagen;
in Kakslauttannen, Finland and in the Kér-
mendy-Cscak Collection.
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| grew up on the Great Hungarian
Plain. Having been fond of nature all my
life, | used to spend my summers wan-
dering around in nature. | have always
admired nature, the diversity of plants,
trees, the richness of shapes, colours. | al-
so love the rawness and honesty of nature.
Nature is what it is.

That's how we should accept our-
selves as well. We're just the way we are.
There is no point in lying, but it is worth
experiencing things - life.

Trees have no choice but to live where
they have taken root. Each free is a se-
parate fate, a life experience in its entire-
ty, an aesthetic phenomenon. | like to try
and feel the fate of the trees | work on. It's
not just their shape that evokes sensations
and emotions in me; it's also the way they
experienced their lives. | find perfection
in their imperfections. That is why | don’t
choose the material of my sculptures by
quality. It's not just the perfect tree that car-
ries thoughts and feelings. In fact, imper-

fect, bug-ridden, crooked trees with a diffi-
cult past may tell me even more about the
great mysteries of existence.

Stoneis also an emissary of the universe.
It is ageless; it's the imprint of the inorganic
material world. Less talkative than wood. It
doesn’t give in so easily; fouch it the wrong
way and it will break and split. You have to
give more of yourself to create a common
aesthetic.

| have a life path,  have scars, | can be
as vulnerable as a tree that cannoft leave
its place, a rock that is forever embed-
ded into a mountain. Creation sees the
meeting of the two of us: the material and
me. Two life paths, two experiences, two
phenomena, two persondlities. The two of
us create aesthetics in the form of statues,
mutually respecting one another.

Janos Drienyovszki
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Tengeri szél - 2017, télgyfa, 200x30x30 cm
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Balazs Feledy

Breathing together with the substance...
About the life’s work of Janos Drienyovszki

he analysisand evaluation of every artistic

career begins by examining the artist’s li-
fe path; its stages and events, for we can
draw many a conclusion from them. J&nos
Drienyovszki's artistic path shows a number
of very unique phenomenons which justify
the old experience: no artistic life path is
set in stone, but they of course have im-
portant and typical pillars. In the case of
our artist, the curiosity lies in the fact that as
a child, even as an “older” child, moreo-
ver, even as a young adult he did not have
the ambition to become an artist. Or even
if he did, sculpting definitely did not cross
his mind, and look what he became...

Examining in detail this peculiar pro-
cess is not the responsibility of this evalu-
ation. It would be the ambition of
aresearcher with knowledge of the deeply
spiritual realm. One thing is certain: Janos
Drienyovszki's detours finally led him to his
goal, but on the way there he had ab-
sorbed a host of experiences which so visi-
bly have been serving as an inspiration for
him in the last 20 years.

Certain individuals served as points of
references for him. Personalities whose ca-
reer made a decisive impact on the art-
ist's journey: Béla Mladonyiczky, Jozsef
Kaddar, Istvan Tamus and Sandor Makoldi
(their role in this respect of course is not of
equal significance). This publication con-
tains numerous informative writings, the
most suggestive of which is the autobiog-

raphy of the artist himself. He was born in
Békéscsaba (it was here that he saw his first
tfrue contemporary sculpture and sculptor:
Béla Mladonyiczky). Then, through Debre-
cen and Szeged, the road led him to the
capital: into the world of art and life. De-
brecen holds a special significance as it
was here that he had mastered the art of
graphic techniques; it was also here that
he learned from late S&ndor Makoldi the
desire to view the world though conscious
eyes and gained his knowledge of graph-
ics from Istvan Tamus. He travelled exten-
sively around the world. In Paris, he met
Jozsef Kadar (Joseph Kadar, or Le K. Dar)
who provided him with tools...

Janos Drienyovszki's sculptures em-
brace his view of the world. His materi-
als are organic, alive in their destruction
and increase in value upon the sculptor’s
touch. He uses no force to form wood; on
the contrary — he lives and breathes with
them. That's how the statue is made. The
statue, which shows — above all - the crea-
tive nature of the artist, and harmonizes in
detail with the material. Let us quote one
of his colleagues, sculptor Istvdn Vanyur:
“Janos Drienyovszki does not hurt the
wood.” He — we add - creatively shapes it.

Let us also quote Ernd Osvath's bon
mot: “a genius is one who did not learn
but knows”. Osvath's clever idea applies
to Janos Drienyovszki, but you can also see
the immense amount of knowledge behind
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his talent. The artists who influenced his cao-
reer didn’t deal directly with wood-sculpt-
ing, but he acquired an incredible amount
of technical knowledge from them. This
young adult, seeking his frue identity, in-
corporated sports and psychology into this
existential process. He had found what he
was looking for. The joy of finding was then
followed by constant self-cultivation: the
result is clearly visible.

Janos Drienyovszki found the mean-
ing of his art not in the precise mirroring of
what lay in front of him, but in the strong
mental expressive force and in the three
dimensional shaping of space. He be-
came a sculptor. He is not for patterns not
for an additive approach; he takes away,
he carves. He sees the potential statue in
the material lying in front of him. The first
stage of the creator’s sensitivity is crucial:
to see and feel the potential hidden in the
material. According to him this first stage
of the process is the hardest: finding the
idea. Creating is nowhere near as diffi-
cult. Creating a statue by taking away, by
carving (and other techniques) requires
an in-depth knowledge of the material. He
works with both wood and stone. He must
know, for example, the characteristics of
different kinds of trees, typically fruit trees.
He works with cherry, pear, apricot, rose,
lilac, walnut, mahogany, and, of course,
ash, oak and aspen trees. And while wood
is his main choice of material, he also suc-
cessfully utilizes iron as well as stone.

All the above mentioned frees have
different properties. Their hardness, their
softness; the direction of fibres, the dry-
ness, the degree of moisture are all impor-
tant factors; the inner structure, the state
of the material. He utilizes a variety of tech-
nical solutions. Making a sculpture out of
wood is the easiest thing to do. Combin-
ing and assembling different elements call
for a more complicated process, namely
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joining, pinning and gluing. This is often ac-
companied by static problems that need
to be resolved. The final stages are sanding
the sculpture and giving it its final touches.
There are two ways to do this. Some people
leave the wood-surface raw (or use colour-
less surface agents), letting rough and un-
painted surfaces express the artists’ mes-
sage. Others put together the individual
components gently, harmoniously (if the
work consists of several pieces) and give
the sculpture a painted finish.

It's hard to categorize his art.

Janos Drienyovszki's sculptures are not
figurative. Should we then consider them
nonfigurative¢ Not entirely. His art is not ab-
stract: it is not without an object, it is not
conceptual. These statues do not depict;
they express. They create feelings and
associations. They never leave the viewer
indifferent. They carry secrets, but they're
not mysterious. Some of them represent
a specific minimalism in accordance with
his ,,less is more” belief.

In most cases, we are faced with
a small but intense form. Occasionally the
complexity of a shape is the result of the
innately specific form of the material (as
in the case of his sculpture Fluxus). How-
ever, the artist prefers flexible and simpler
forms over complex ones. Geometric solu-
tions are not as close to his heart as organ-
ic shapes. Sculptures with titles referring to
concepts require a level of complex think-
ing from their viewers to allow for a smooth
interpretation: Rhythm, Eruption, Slide,
Smoothing, Pride, Fragile Pride and Aggres-
sive are all such sculptures. Weeping Wom-
en is immensely dramatic, and so is one of
his earliest works, Corpus. Symbolism is also
pronounced in his art, offering an opportu-
nity for the viewers to use theirimagination:
Black Hole, Wind Shouter and Zen to name
a few. His sculptures and materials allow for
a three-dimensional representation of the



male-female relationship (Beatrice, Man
and Woman, Embrace, In Relationship,
Kama Sutra). His sculptures, despite their
lightness and almost airy forms, carry seri-
ous messages. Some of his sculptures have
humour in their cores: Wooden Ring Made
Of Wood; Well, What Will This Be¢, Who are
youe¢ How Many Of Me Is There¢ He can
also embrace the absurd with ease as most
strongly suggested by his statue, Black Pi-
ano. His significant artistic vision can only
be created in wood, resulting in an even
more intense “materiality”.

A central issue of this kind of sculpting
is the resolution of various static problem:s.

The artist focuses on conditions for equi-
librium. Some of his sculptures utilize a ver-
tical solution (Swaying, Trio), others a hori-
zontal one (Infertility). This compositional
variety also makes for a very exciting view-
ing experience. His infent (and result) to
create equilibrium is often a stress-creating
factorin his vertical works (,,soaring into the
sky”) as well as in his horizontal (“close to
the earth”) sculptures. He can make unbal-
anced conditions and situations stable by
using secure technical solutions. Some of
his sculptures would topple over if he didn't
attach them to suitable-sized bases, but
the artist can perform a miracle: the sculp-
tures stand (Delicate Balance, Smoothing,
Undulation, Pride)! Transubstantiation, as its
title suggests, symbolizes the strange pro-
cess of turning from uncertain to certain.
(Let us add that the famous drama of one
of America’s greatest play writers, Edward
Albee, is also called Delicate Balance, in
which he portrays the tense relationships
between people by presenting complex
relationships.)

Alternation between continuous and
permeable surfaces is harmonious (as seen
in Ghost Ship for example). The diversity of
positive and negative forms, the deepen-
ing and splitting of surfaces only add to the

multifacetedness and beauty of his works.
These solutions result in the re-evaluation of
the concept of mass.

Two other important factors support
the diversity of his artistic career.

Some of his works are the sums of nu-
merous smaller forms (Solar Wind, Uni-
verse). Others embrace another one of
his preferred methods: puritanical flexibility
and solutions reflecting the minimalist ap-
proach. These sculptures are made out of
a few simple forms; they are self-identical.
But they too have a unique aura. Often-
times we feel it was nature that created
the statue, not the artist... (The Horn Of
Scarcity for example)

Another important feature of his sculp-
tures is particularly exceptional colouring.

The painted surfaces are never oo
colourful; his colour choices are always
economical and aesthetic. Red and black
are his preferred colours (both together
and separately). His reds (cadmium, cinna-
bar, carmine) highlight the harmony of the
forms. (Their lyricism evokes the poetry of
Sandor Kanydadi: Poems In Black And Red).
One of these works is In Memory Of Sdndor
Makoldi: a flexible double form reaching
into the sky which seems to symbolize living
beings as well as suggest a junction and
a reunion; it suggests the organic world
that described the mind and art of his for-
mer teacher. The beauty of the shapes is
reinforced by the dark surface, and reds
hiding in the inner longitudinal indenta-
tions.

We cannot talk about Jdnos Drienyovsz-
ki's career without mentioning his stone
sculptures.

Stone requires a different method and
tools than wood, but it does not stop him
from working stone with the same ease. His
marble sculptures are incredibly novel; the
aesthetic beauty of these statues is also en-
hanced by the beauty of marble as a ma-
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terial (Soft Triangle, Stretched; Solar Wind
was made with a different approach). We
must also mention his iron statues, which
are extraordinarily distinctive statues com-
bined from (erected!) pieces of cast iron
found in iron foundries. Here the artist’s
most important ability is to feel: to see info
a discarded fragment of an object, mostly
because he cannot, but most importantly,
does not want to change the iron object it-
self. He focuses on finding the final position,
putting the object on a base and giving it
a title.

Janos Drienyovszki has a pronounced
presence in contemporary Hungarian
wooden sculpting. This status may justify
the question: how important has wood as
a material been in recent decades and
nowadays in Hungarian fine artseg Wood as
the basic material of the autonomous art of
sculpting is of a dualidentity as per its origin.
On one hand it had been an essential dec-
orative material for centuries, and was used
extensively in architecture. It was also wide-
ly used in the Middle Ages for winged al-
tarpieces and reliefs, so it's an integral part
of high art. At the same time, it is linked to
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folk art and wood carving. The 20th century
saw not only the emergence of naive art
in paintings, but also in wood-sculpting and
carving. This branched out info Hungary,
giving rise to a major wood carving move-
ment. However, wood in the autonomous
art of sculpting had a hard time making
a breakthrough. Why2 The answer lies in
an age old problem: wood as a material,
even with utmost care and maintenance,
is not suitable for outdoor statues. Past
centuries have seen numerous signs and
traces of the outdoor application of wood,
but the fact still remains: it is a risky decision
to make a permanent wooden statue in
the autonomous art of sculpting. Wood as
a material for statues is to be used mainly
for indoor application or at least in partially
covered spaces.

Wood-sculpting as an artistic opportu-
nity and technique has never been taught
at college and university level art schools.
One can only learn the technique of
wood-restoration and woodwork as an ar-
tistic technology used in interior design. It
is through trying to find the novel materials
of the 20th century that inquisitive sculptors
stumbled upon one of the oldest materi-
als. The most notable representative of this
line of art is Istvdn Bencsik, whose preferred
choice of material was wood from the ‘70s,
and who had a major role in starting the
tradition of the Nagyatdd wood-sculpting
art colonies from 1975. He organized these
programmes every year until 1988. 1976
saw a significant event: P&l K& made 160
commemorative marks for the Mohdcs Me-
morial Site from wood (wood remained an
important material throughout his career).
He later on got young Géza Samu involved
in this work. His artistic approach gave him
the opportunity of a visual renewal of sorts.
Later, in the '‘80s the Wooden Circle was
established by Géza Samu, Ferenc Géza
Varga, Péter Orosz and Andrds HUber. San-



dor Csutoros with his organic statues and
Béla Tilles with his constructivist wooden
sculpture revived this art form in Hungary.
Arriving from Transylvania, Andrds Endre
Tornay and Ari Vid Tirmovan continued their
work in Hungary from the late 1980's. Some
artists have used wood in their entire cao-
reer, Jend Szervatusz being one of them.

Most of the sculptors used and are
using several techniques.

Janos Médik, NaGaMi and Gdbor
Heritesz have geometric, constructive
statues. Tibor Dohndl, LaszIé Gydr and lat-
er Ferenc Nemes or Gdbor Csoéti became
famous for their elaborate and imagi-
native statues. Viktor Tihanyi's works sug-
gest a deeply ingrained creativity. Joszay
Zsolt has a prominent role in the modern
representation of the figural approach.
The sculptures of Gdabor Matydfalvi were
exhibited at the Vajda Studio in Szenten-
dre. In recent years the sculptures of Miklds
Sz&écs, Tui acquired a special value, along
with the works of Miklds Toldi that portray
the ancient spirit in today's “language”.
Antal Dechant’'s most significant statues
were all made of wood. This material plays
a significant role in Csandd Berettvas's ca-
reer as well. Boldizsar K&'s colourful wood-
en sculptures intertwine with the concept
of environment-shaping. And as he be-
came a sculptor of sorts from originally be-
ing a graphic artist, so did painter Istvén
Orojan transition to working with  wood
(hailing from Jdnos Drienyovszki's home-
land). Zsuzsa Loérant, Zsuzsa Katona and
Valéria Sass all used wood as their main
material for a long period of time.

But these do not change the fact that
wood in the contemporary Hungarian au-
tonomous art of sculpting seems to be
less popular than before (there are plen-
ty of woodcarving camps, but they are of
a different significance). Fortunately
though there are art colonies in Hungary

and abroad that ,keep” the application
possibilities of wood alive. Jdnos Drienyovsz-
ki plays a significant role in this: he regular-
ly takes part in organizing and managing
art colonies. Also, contemporary Natural
Art places a unique importance on using
a wide variety of wood.

Janos Drienyovszki's art stands out in
today’s Hungarian sculpture scene. He has
distant ,relatives”, but his sovereign view-
point, rich imagination, unique form-cul-
ture, creativity, deep empathy and the
very personal and spiritual content of his
sculptures make his art unique. He has tra-
velled around the world and has been to
many art colonies which hold special im-
portance as they are/were the only places
where he could/can make large wooden
sculptures. His participation in Japanese,
Danish, Estonian, Finnish, Polish, Ukrainian
and Croatian art camps provide him with
opportunities to absorb segments of a wide
variety of cultures. This inevitably changes
his approach, but he has already devel-
oped a characteristically personal and
strong “inner compass”. To do so, and to
achieve what he has achieved he needs
more than talent, will and tenacity; physi-
cal stamina is also required which he has
plenty of as a result of his former days as an
active athlete and coach.

The artist has come a long way in ex-
istential, physical and spiritual terms alike.
His personality is characterized by a strong
and intuitive resilience and a will to never
stop improving. His current sculptures
demonstrate the result of his immensely
intense work of creating objects of value.
This work presents itself in his sculptures in
an utterly exceptional way: the wood that
is dead comes alive...

Lectori salutem!
Spring of 2021, Budapest
Baldzs Feledy
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Dr. Maté Csak, architect and aesthete:
As an introduction of the exhibition
of sculptor Janos Drienyovszki

As Mor Jokai said about the Great Hun-
garian Plain: if you want to see some-
thing here, you must either look close or
scan the horizon. A scarab beetle or cal-
trops here, tumbleweed or a mirage the-
re. This visual accommodation accom-
panies Janos Drienyovszki throughout his
process of creation. He looks close and
sees far away with that sophisticated
soul-searching look of his that makes him
such a true artist. [...]

Working with wood is an almost hope-
less task for a modern artist.

But John Drienyovszkiwas brave enough
to attempt it and actually managed to do
it: he succeeded in stopping time. His sculp-
tures represent the joy of both looking near
and seeing the distant.

Békéscsaba, Debrecen, Paris, Japan,
Jablon, Estonia are all scenes of his con-
quest: but the statues here are evidences
of the diversity of our age. They're all diffe-
rent, yet they are all J.D. [...]

He stands in front of the material of
the statue for a long fime, looking at it,
pondering, wishing to see through it. He
then proceeds to create a statue that
makes its viewer ponder the same. It's not
a real question, yet it is still being asked
nowadays in a simplified manner: are his
sculptures figurative or abstract? Rose-
wood and apricot wood as a material
are unquestionably figurative in their frue
selves. But the concepts are abstract, and

(Excerpt]

they can apply to almost all of us, as the
interpretation of Prometheus torso, made
of walnut wood, or Balance, likewise made
of walnut wood, is a matter of perspec-
tive. Red and black, with its horse chestnut
wood body is an eloquently attractive, in-
credibly beautiful piece; it could very well
be the centrepiece of a Finnish home. Hug-
ging, made of wild cherry wood: any more
specific and it would be a crime. Fluxus,
with its walnut wood body: the essence of
the material itself. His sculptures are not ta-
ble ornaments. They command respect for
a reason, but whether they are made of
wild cherry or apricot wood, walnut trees or
pear trees, linden, ash or oak trees, they all
reflect their creator, JGnos Drienyovszki. He
has the lead role.

(Excerpt from the infroduction of Janos
Drienyovszki's catalogue published in 2010
by the Kbrmend Gallery.)
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Opening speech of Antal Dechant
at Janos Drienyovszki's solo exhibition in the
"Golden 10" Gallery in District 5 of Budapest

ohn was able to maintain this delica-

tely infimate relationship for the enti-
re length of the shaping process which is
no small task, but it is very important, for
one needs to be aftuned to the material
in order to find out its wishes and quali-
ties while bringing all of this in alignment
with ones preliminary ideas in a way that
they do not force anything on the wood
and do not have to make major comp-
romises. This process must be penetrated
by the reciprocity of giving and receiving
in order to produce a lucky symbiosis. For
Janos, this process took a threefold form:
concentration — decision — action. It was
in the spirit of this trinity that his stunning
and remarkable statues were born in
Debrecen, and | suspect that is how all
others are born.

This method is obviously based on his
personality, but it also atftests to his life
path. He is a man who fries to synthesize
two philosophies (the Eastern and the
Western), for both have deeply tfouched
him. One of them, obviously, was etched
info him as cultural conditioning; the
ofther is perhaps the result of his curiosi-
ty. The former can be characterised by
a desire fo show oneself, the latter by
the need to create inner peace and
harmony. All of this inevitably led him on
the path of art, of sculpting in particular
which has the strongest presence of not
only emotion and intelligence but sensu-

(Excerpt]

one who practices martial arts, perhaps
it is not a coincidence).

But let’'s get back to his work. In my
opinion John interprets the wishes of
the material as a sign. He then decides
how to proceed as he believes that
these signs appear for a reason, not
by chance. | believe he bases the ba-
sic proportions off of these signs — distri-
butions and emphasis. He uses them al-
most as an editing principle. He observes
nature's construction systems, its typical
forms in order to consciously incorporate
them into his own statues, thus creating
the sculptural qualities that allow his per-
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sonality and individuality to unfold in the
most natural way. What defines him as
a sculptore | often experience his works
as calligraphies frozen in space. Some-
fimes they make me feel as if they were
created by a single concentrated mo-
tion, carrying the energy of the moment.
They appear to me as creative process-
es, as if they started out from a single
point, branching out to different direc-
tions: dividing, expanding, contfracting,
opening, closing; as if they were demon-
strating the stages of their own crea-
fion. This is why one of their main char-
acteristics is dynamics, which gives
them a sense of movement — suggesting

148 - Drienyovszki

that there is no final state; the only con-
stant is change. This is reinforced by the
ever-returning arches, which sometimes
direct the eyes in a vertical direction,
other times in a horizontal one, until they
lead back to the starting point, creating
a closed whole. But the possibility of im-
pending change is ever present; we feel
that it could turn into the starting point of
another “whole”; hence it is open after
all, for it is penetrated by the biomorphic
pulsation of the lines of force and adapt-
ability to change, as in the case of nat-
ural objects. Allow me to corroborate
my train of thought with specific titles. In
my opinion, the following statues fit the



above-mentioned criteria: Sequences,
Fluxus, Rhythm, Balance.

Statues which show the previously
mentioned abstract formulas in an an-
thropomorphized form — that is, they
refer to human situations and condi-
tions — comprise the second type of his
works. These statues include: Niké, Pro-
metheus, Beatrice, Fertility or Corpus.
These are all great examples of how in
the dialogue with the substance one
can reach more specific, more defined
forms and content through indicative
references. These works, along with the
other ones, are also not depictive in na-
ture; they do not require confirmation of

Dr'\en\'o"ﬂk‘ A

Hungal‘d

the visual imagery, since he finds more
importance in alluding to the essence
behind the visible world in both cas-
es. Almost all of his works have him as
their focal points. He is a deeply intro-
spective man who utilises his own feel-
ings and experiences in his creative pro-
cesses, thereby making very personal
statues that radiate his character, but
which also aim for some kind of univer-
sality. He's trying to dig up forms from
his depths; forms which — subconscious-
ly — affect all of us one way or anoth-
er; which can conjure up long-forgot-
ten primordial images that we all carry
inside of us but which few can recaill.
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A little bit of envy

Opening speech of Andras Jolsvai

at Janos Drienyovszki's solo exhibition at the Headquarters
of the National Association of Hungarian Journalists

As faras!'m concerned, I'm very envious
of Janos Drienyovszki. First of all, | en-
vy his childhood experiences. He came
from a world — one on the verge of a civ-
ic and a rural existence — where manu-
al labour was still highly esteemed, but
where parents also injected their children
with the serum of aiming for more: where
learning was fashionable and knowledge
was considered a value. He comes from
a world where a family — while remember-
ing better days — could lose everything (it
wasn't until little Janos grew up that he
learnt that the multi-apartment, multi-res-
ident house where he had grown up in
belonged to his grandfather), but never
their pride. Where different nationalities
and religions coexisted in peace; where
respecting and accepting others was
a daily experience; where tolerance was
a core subject in primary school.
Secondly, | envy his courage; that if
the situation required, he had the strength
to break free from the places and habits
of his former life; that he had the courage
to face the unknown, both geographical-
ly and psychologically; that he had the
bravery to replace the small town that
protected but also bound him to a bigger
one first, then to an even larger one; that
he changed careers and professions if he
had to; he tried new things if he had to.
| envy him that as a result of his unwaver-
ing courage, he can now feel at home

in distant worlds, like the Great Hungarian
Plain and the Japanese Highlands.

| envy his stubbornness; that he always
sets new goals and achieves them no
matter what. And when he achieves one,
he sets a new one straight away; that he
plans his every move carefully, and even
if life — this great jokester — occasionally in-
terferes with his plans, he immediately sets
new goals and looks for new solutions.

lenvy his fighting spirit. He has lived most
of his life under the spell of one particular
Far Eastern martial art, learning that a true
competitor never gives up. Sometimes he
loses, sometimes he is overpowered, but
never so that starting over is not an op-
tion. Never so that he can’t stand up and
march towards more victories.

| envy his eyes; that he sees what
others can’t see; that where we see aroft-
ten branch, stick or log, he immediately
sees possibilities for creation.

| also envy his imagination, his pen-
chant for storytelling. Because sometimes
his eyes see what our eyes do: nothing
but a log, but it doesn’t deter him, he still
gets cracking, literally and figuratively,
and before we could even say “log”, we
see an adventure story unfold before our
eyes.

| envy his relationship with nature; that
he is so close to trees, to fruit trees in par-
ticular. He knows what to do with each
one of them, he knows how and what
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to use them for; he knows their quali-
ties, what they endure, what they like.
| envy him for having such an intimate,
cordial relationship with trees. “As you
shape them,’ he says, “the frunks of fruit
trees remember the smell of their fruit.

If you look at his statues exhibited at
the MUOSZ headquarters on Vérésmarty
Street and you read them well, they re-
veal for you Janos Drienyovszki's whole
life and you will see all the qualities
| envy. His tolerance, when he lets the
natural form prevail in a statue; his soar-

ing imagination, when the chisel and the
saw shape the material into forms they
never thought possible; his perseverance
as he keeps on “rewriting” the woods’
melody; his special vision that lets him
discover the story within the statue; his
courage, as he disregards stereotypes
and trends and marches persistently to
the beat of his own drum: he uses paint
if the subject so requires and iron, if that
is called for.

| envy him, in short, for his extraordi-
nary talent.
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Art historian Tibor Wehner’s

opening speach for Janos Drienyovski solo exhibition

t wasn't until 2000 that sculptor JAnos
Drienyovszki delved deep into his artistic
career with full intensity. His career deve-
loped in an unusual way: his professional
knowledge was acquired through self-tra-
ining in foreign museums and art colonies
far from Hungary. An invitation to a Ja-
panese wood-sculpting workshop proved
decisive in his path. He was almost fifty
years old when he had his first solo collec-
tion exhibited in Debrecen in 2002. He's
had numerous other solo exhibitions since
then. His exhibitions in Sopron and Buda-
pest, organized by the Kérmendi Gallery
were of utmost importance.

This concludes our biographical-pro-
fessional inventory of the most important
aspects of this artists’ life. We can first con-
clude that Janos Drienyovszki is the sculp-
tor of wood, but we can also notice that
2015 saw another significant turn in his ca-
reer: in addition to wood, which was his
only choice of material up until then, he
started using materials requiring a new,
entirely different creative approach, sub-
stantive and formal aspects, techniques
and methods.

In her book, published 50 years ago,
“Old Hungarian wooden sculptures”,
art historian Mdria Agghdzy infroduced
her collective work with the following
thoughts: “The artfistic practice that cre-
ated the sometimes particularly popular,
simple or boldly shaped wooden sculp-

on the 3rd of March 2016 (Excerpt)

tures has a long history and a decent tra-
dition. But it does not have first place in
the world of sculpture. Chronologically,
bone precedes wood; when it came to
nobility, marble and bronze had an edge
over anything else. Nobody used wood
to meet the needs of upscale, flamboy-
ant creators or “gourmet” collectors who
gave art a new direction. The greatest
masters with all their talents sought to
deal with more resilient, tougher mate-
rials, or wanted to express their thoughts
through the more lasting material of met-
al. For many, good old wood was too sim-
ple and modest, even if it was latter coat-
ed with a fine layer of gold.

Let’'s not forget the past tense she
uses; conclusions about art history can
only be applied to the art of ages long
gone: to the centuries of Gothicism, Re-
naissance and Baroque. Ripples of mo-
dern art changed everything; ranking
was gone: no one material was better
than the other. By the second half and
turn of the 20th century, as in other sectors
of art, everything changed in the field of
wood-sculpting: the frequency of wood-
en statues, the role of wood-sculpting in
innovations and synthesis saw significant
fluctuations. Wooden statues made by
traditional tools and exhibited in the usual
ways, figurative and abstract sculptures,
compositions and relieves depicting pe-
culiar situations, conceptual works, found
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objects and collages combining several
materials and elements do not fit into the
traditional category system at all, or if they
do, they do so with great difficulty. Bear-
ing in mind these aspirations, currents and
processes is the way to go when analysing
the compositions of Janos Drienyovszki, the
most important characteristics of which
are materiality, respect for natural origin
and forms, and, consequently, the orgao-
nic character and, in a dominant way,
an abstract “language”. An important
tool in conveying this abstract message
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is variety in surface-finishing, and paint-
ing the surfaces with vivid colours which
sometimes highlight, other tfimes cover the
beauty of the material. Although he has
a few figurative sculptures depicting the
human form (specifically or stylistically),
the most important characteristics of his
art suggest a different perspective. A sig-
nificant feature of his sculptures: materi-
als that are unbroken or broken-through;
surfaces with an axis that widens or ta-
pers, that is vertical or horizontal, that is
smooth, concave, convex and always



arched. He uses these forms to convey his
messages of sensuality and philosophy.
His wooden statues demonstrate harmo-
ny, tenderness, longing, contemplating,
meditation, emotional conflicts, contro-
diction-balance, and movements easing
into serenity in his instinctive search for the
natural shapes dictated by the material.
Janos Drienyovszki's works also show that
despite changes in wood-sculpting and
novel aspirations in designs — or in accord-
ance with them - wood had retained its
inherent naturalness, its peculiar beau-
ty, its softness and warmth, its familiarity
which add a very specific aura to the stat-
ues no other material or technique does.
Softness, warmth, familiarity, naturalness
and beauty: things we need more than
anything in our harsh and cruel reality.
However, the world and expression of
stone and metal sculptures are quite dif-
ferent. Stones, with their weight, hardness
and strength are markedly different from
wood - although they too radiate the
feeling of naturalness and the associa-
tive forms created by nature are also pres-
ent — creating a form significantly diffe-
rent from wood. The sculpture itself is more
closed, blockier. The sculpture itself is more
closed, blockier. No projections, divisions
or branching is present here. This is the
realm of eternal calmness and timeless-
ness. Shapes are more rounded; smooth
surfaces turn into each other much softly.

“He works the wood as if he just continued
what nature had started. His methods re-
mind me of abrasive or corrosive forces.
He fries to give the stone a shape nature
would have given it over time. He does not
force anything unnatural ontfo it. He takes
note of the laws of nature, he respects the
material: we recognize the spirit of the art-
ist even in our fime.” — said Gyula Laszlo
about Miklés Borsos's art. This description
also holds true to the preferences, paral-
lels and intellectual circles which charac-
terize Janos Drienyovszki's sculptures.

However, his 2015 collection of cast
iron compositions show no signs of the
delicate, sensitive, harmonious nature of
these sculptures. Bulkiness is gone, the
body is lost and surfaces are different. We
are presented with the exciting world of
the hidden, the fragmented, the comp-
lex; of shadows projecting into spaces, of
the active, flickering sphere of three-di-
mensional shadow-plays. Transparent,
clean forms are replaced here by the
richness of detail. Everything is permeated
by some kind of mysterious beauty. These
small, greyish-black, cast iron sculptures
show fresh and unique sculptural effects.

In referring to Janos Drienyovszki rela-
tively short career path we should ass that
he is still a very young artist. The recent
radical changes in his work foreshadow
new and more exciting creations.

W.
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Drienyovszki Janos szobraszmiivész

(Békéscsaba, 1954. szeptember 19.)

A debreceni Tanitoképzd Intézetben végezte tanulmanyait.
Tanara Makoldi Sandor volt.

A MAQE (2007-t6l) tagja.

Dijak, 6sztondijak | Prizes, scholarships:

2019 XXVIII. Debreceni Tavaszi Tarlat, A zs(ri nivodija, Deb-
recen

2020 XXIX. Hajdu-Bihar Megyei Tarlat, A Center-Print nyom-
da dija, Debrecen

Szimpozionok | Symposions:
2003 Fafaragd tabor, Inami (Japan)
2017 Szobrasztabor, Beregszentmiklds

Egyéni kiallitasok | Solo exhibitions:

1980 Szeged, Ifjusagi Haz

2000 Debrecen, Reformatus Fdiskola Kisgaléria

2010 Sopron, Kérmendi Galéria

2011 Ujra otthon, Debrecen, Simonffy Galéria (Tamus Istvan-
nal)

2011 Organikus universum, Letenye, Faklya Mivelddési Haz;
Nagykanizsa, Kulturalis Kézpont (Godinek Saroltaval)

2011 Foldon, szélben, Budapest, Aranytiz Kultirhaz

2012 Budapest, Magyar Sajté Haza, Mikszath Terem

2015 Budapest, Kormendi Galéria

2015 Ko, fa, vésd, Héviz, Festetics Gydrgy MUvelddési Koz-
pont Muzedlis Gy(jtemény (Gydrfi Andrassal

2016 Budapest, Ujlipétvarosi Klub-Galéria

2018 Békéscsaba, Csabagydngye Kulturalis Kézpont

Csoportos kiallitasok | Group exhibitions

2002 Debrecen, Ujhelyi Autészalon .Négy nemzet” nemzet-
kozi képzémdivészeti kiallitas

2007 Jablon, Mivelédési Haz, mlvésztelep munkai

2008 Budapest, Duna Galéria, .Premier” kiallitds, MAOE
2007 évben felvett tagjainak

2009 Szentendre, MlivészetMalom, ,Dedukcid” |.Szobrasz
Biennalé

2010 Kormend - Kastély Mlizeum

2011 Temesvar (Romania) Szépm(ivészeti Mizeum a Kor-
mendy-Csak Gydjtemény kiallitasa

2011 Debrecen, Simonffy Galéria, Tamus Istvan grafikussal
kozos . Ujra Otthon” kiallitas

Osszefoglalas
Summary

2012 Szentendre Il. Szobrasz Biennalé

2014 Szentendre M(vészetMalom, ,Labirintus” képz6-,ipar-
és fotomUivészeti kiallitas

2015 Szentendre Md(vészetMalom ,Harmodnia” Kortars
Szobraszati Kiallitas

2017 Kecskemét, Zsinagéga MlUzeum, Japan-Magyar Barat-
sag a M(vészetben

2017 Szentendre Muvészeti Malom, .Dimenziok” Kortars
Szobraszati Kiallitas

2018 Budapest, Stefania Palota, ,,1956. Emlékére”

2019 Debrecen Kolcsey Kozpont ,Friss Hajtas” 28. Debrece-
ni Tavaszi Tarlat

2019 Budapest Stefania Palota Karacsonyi Kiallitas

2020 Debrecen, Kolcsey Kozpont , Kiemelés”a 2019. évi tar-
lat dijazottjainak kozos kiallitasa

2020 Debrecen, Kolcsey Kozpont, 29. Hajdu-Bihar Megyei
Tarlat ,.Friss Termés

2021 V. Orszagos Kisplasztikai Tarlat, Budapest, Stefania
Palota

2021 Debrecen, Kolcsey Kozpont, .Kiemelés”, a Debreceni
Tavaszi Tarlat dijazottjainak kiallitasa

Kozosségi munkak | Works made for communal commission
2003 Inami, Japan, Hazassagkotd terem, Férfi és né - fa

2004 Debrecen, Bem tér, Megyei Konyvtar, Gaia, szobor - fa
2005 Hosszupaly, Szoborpark, Tavasz - fa

2008 Debrecen, Allat- és Novénykert, Novénytanc, szobor - fa
2008 Jablon, Lengyelorszag, Fé tér, A harsfa lelke - fa

2011 Konyar, Rakéczi Ut, Szabadid6 park, Trianon Konnyei - fa
2013 Kakslauttannen, Finnorszag, Eszaki fény - fa

2017 Beregszentmiklds, Varkastély, Hid plasztika - homokkd

Magangyiijtemények | Private collections
Kérmendi-Csak Gyljtemény, Budapest

Video, TV | Video, TV

2012 Drienyovszki Janos - Kiallitdsmegnyité, Budapest,
MUOSZ-székhaz, Kérmendi Galéria

2015 Ko, fa, vésé - kiallitas a Hévizi Mlvelédési Kozpont, Ha-
vizi TV

2016 Ujlipétvarosi Klub Galéria - Drienyovszki Janos - Nyitd-
beszéd, skult13 divizio

2018 Békéscsaba Csabagydngy Mlveldédési Haz, kiallitas-
megnyito

2021 Portéfilm a keriiletben él6 mivészekrél, Kispest TV
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Bibliografia | Bibliography

2002 Mlvészeti kapcsolattal a kaosz ellen, Hajdu-Bihari
Naplo, 2002. augusztus 15.

2004 Kezdetekt6l napjainkig. Mivésztanarok a tanitokép-
zésben. Debrecen. (Katalégus, bev. Tamus Istvan.)

2010 Csak Maté: Bevezetd. Drienyovszki Janos szobraszm(-
vész kiallitasa. Sopron, Kérmendi Galéria. (Kataldgus)

2010 Fafaragok és termésiik. Hajdu-Bihari Naplé 2010.
augusztus 19.

2011 Trianon vezette a fafaragék kezét. Hajdu-Bihari Napld
2011. augusztus 9.

2011 A varosba visszatéré és az itt maradottak mvei. Haj-
da-Bihari Naplé 2011. szeptember 9.

2012 Jolsvai Andras: Egy kis irigység. 168 Ora 2012. februar
16.

2017 Kormendi Anna: Egy szenvedély torténete. Utam a kor-
tars mdvészethez. |. kétet 1989-2000. Il. kotet 2000-
2010. Budapest, Kormendi Galéria. 77, 111, 275.

2017 Badd Zsolt: Hid a kulturdk és a nemzetek kozott. Kar-
pataljai készobrasztabor a beregszentmikldsi varkas-
tély udvaran. Karpatalja 2017. majus 11.

2017 Badd Zsolt: Hid a kulturdk és a nemzetek kozott. Fel-
avattak a beregszentmikldsi szobrasztaborban alkotott
koztéri szobrokat. Karpatalja 2017. majus 25.

2018 Wehner Tibor: Tapld 2. Kiméletlen Mdlvészeti Nap-
l6 2007-2016. Budapest, Cédrus Milvészeti Alapit-
vany-Napkut Kiadé. 735, 740, 744, 745.

2019 Drienyovszki Janos szobraszm(ivész |.: Egyedi m(vész-
kdnyv, Kormendi Galéria, MEK

2019 Drienyovszki Janos szobraszmdivész Il.: Egyedi m(-
vészkonyv, Kormendi Galéria, MEK

2019 Wehner Tibor: Cizellér. Dolgozatok a ..magyar szobra-
szatrol” 2000-2016. Budapest, Kalota M(vészeti Alapit-
vany - Napkut Kiado. 462-465.

Miivéssztelepek | Art Camps

2003 Biharkeresztes (Magyarorszag)
2003 Inami (Japan)

2004 Debrecen (Magyarorszag)
2005 Hosszupalyi (Magyarorszag)
2005 Letenye (Magyarorszag)
2006 Marija Bistryca (Horvatorszag)
2007 Jablon (Lengyelorszag)
2007 Hosszupalyi (Magyarorszag)
2008 Valga (Esztorszag)

2008 Javarkandi (Esztorszag)
2009 Jablon (Lengyelorszag)
2009 Debrecen (Magyarorszag)
2010 Konyar (Magyarorszag)
2010 Jablon (Lengyelorszag)
2011 Kozarmisleny (Magyarorszag)
2011 Ringkgbing (Dania)

2011 Konyar (Magyarorszag)
2012 Ringkgbing (Dania)

2012 Konyar (Magyarorszag)
2013 Ringkgbing (Dania)

2013 Kakslauttanen (Finnorszag)
2013 Konyar (Magyarorszag)
2014 Ringkgbing (Dania)

2014 Konyar (Magyarorszag)
2015 Ringkgbing (Dania)

2016 Ringkgbing (Dania)

2017 Tsinadievo (Ukrajna)

2017 Ringkgbing (Dania)

2018 Ringkgbing (Dania)

2019 Ringkgbing (Dania)

2021 Ringkgbing (Dania)
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. Portré | Portrait - 2019

. Atlényegiilés, diofa | Transformation, walnut - 2020, 68x62x25 cm

. Drienyovszki Janos 2019 | Janos Drienyovszki - 2019

. Fabol fakarika, diéfa | Wooden wooden hoop, walnut - 2009, 80x40x30 cm
. Ritmus , harsfa | Rhytm, linden tree - 2006, 34x9x12 cm

. Kis kivancsi , kd és vas | Little curious, stone and iron - 2015, 20x10x10 cm
. Agressziv, sargabarackfa | Aggressive, apricot tree - 2015, 97x24x30 cm

. Fekete zongora, kortefa | Black piano, pear tree - 2006, 148x38x40 cm

. Kéma szutra, orgonafa | Kama-sutra, lilac tree - 2010, 50x38x38 cm

. Fészekben, didfa | In nest, walnut - 2016, 38x25x18 cm

. Len, tolgyfa | Zen, oak - 2004, 120x27x26 cm

. Szellemhajo, didfa | Ghost ship, walnut - 2015, 55x22x17 cm

. Szellemhajo, didfa | Ghost ship, walnut - 2015, 55x22x17 cm

. Napisten, marvany | Sungod, marble - 2016, 38x27x12 cm

. Napisten, marvany | Sungod, marble - 2016, 38x27x12 cm

. Fohasz, ki és vas | Prayer, stone and iron - 2016, 3bx15x12 ¢cm

. Felhdlovasok, ko és vas | Clouds riders, stone and iron - 2017, 31x28x16 cm
. Kitorés, diofa | Outbreak, walnut - 2010, 110x35x45 cm

. Polip, didfa | Octopus, walnut - 2004, 91x65x40 cm

. Szélkialtd , diéfa | Wind-crying, walnut - 2003, 103x78x25 cm

. Siratd asszonyok, sargabarackfa | Mourners, apricot tree

- 1994, 113x26x43 cm

. Rejtdzkada, cserje | Reclisive, shrub - 2011, 60x14x4 cm

. Beatrice, sdrgabarackfa | Beatrice, apricot tree - 2007, 97x18x13 cm

. Remete, sargabarackfa | Hermit, apricot tree - 1994, 34x9x12 cm

. Ures begy, sargabarackfa | Empty Crop, apricot tree - 1994, 24x6x7cm

. Napimada, sargabarackfa | Sunlover, apricot tree - 1995, 47x10x10 cm

. Aero, rézsagyikér | Aero, rose bush - 1996, 34xéxbem

. Megijulds, cserje | Renewel, shrub - 2011, 50x15x8 cm

. Torékeny biiszkeség, tiszafa | Fragile pride, yew tree - 2011, 80x16x15 cm
. Fehér totem, cserje | White totem, shrub - 2011, 45x10x6 cm

. Megfestitettek, cserje | Crucified, shrub - 2011, 72x15x8 cm

. Fekete lyuk, diéfa | Black hole, walnut - 2009, 60x40x25 cm

. Ostenger gyiimélcsei, gymalcsfakbol | Fruit of nativ sea, from fruit tree

- 2007, 25x18x18 cm

. Fabol fakarika, diéfa | Wooden wooden hoop, walnut - 2009, 80x40x30 cm
. Elan, sargabarackfa | Vigour, apricot tree - 2011, 55x35x30 cm

. Egyensiilyozo, diofa | Balance, walnut - 2011, 60x115x28 cm

. Hamis Mabiusz szalag, diofa | Feigned Mabius ribbon, walnut

- 2020, 50x23x20 cm

. Férfi és nd, diéfa | Man and Woman, walnut - 2011, 106x37x30 cm

. Medddség, diofa | Infertility, walnut - 2013, 117x50x32 cm

. Avatdr, kartefa | Avatar, pear tree - 2010, 165x40x30 cm

. Kapcsolat, sdrgabarackfa | Be in contact, apricot tree - 2009, 40x10x8 cm
. Diabol, diofa | Devil , walnut - 2012, 116x30x28 cm

. Eletdt, didfa | Path of life, walnut - 2015, 40x10x8 cm
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. Pérban, didfa | In pairs, walnut - 2013, 75x14x10 cm

. Jelek (2 részben), sérgabarackfa | Signs, apricot tree - 1998, 55x23x16 cm
. Anatdmia, sérgabarackfa | Anatomy, apricot tree - 1995, 61x12x20 cm

. Olelkezés, vadcseresznye | Embracing, wild cherywood

- 2009, 125x40x30 cm

. Siklas, diofa | Sliding, walnut - 2007, 95x45x20 cm

. Szekvencidk, diofa | Sequences, walnut - 2005, 121x40x40 cm

. Vérandds Nike, didfa | Pregnant Nike, walnut - 2003, 163x40x70 cm
. Napszél, diofa | Sunwind, walnut - 2007, 65x35x40 cm

. Rovargydtart, meggyfa | Torture by insect, sour cherrywood

- 2014, 68x84x81 cm

. Univerzum, diéfa | Universe, walnut - 2008, 140x40x30 cm

. Prométeusz, diéfa | Prometheus, walnut - 2009, 60x60x50 ¢cm
. Fluxus, didfa | Fluxus, walnut - 2004, 62x104x25 cm

. Hommage & Zamojski, harsfa | Homage To Zamojski, linden

- 2008, 45x15x10 cm

. Hajladozo, didfa | Bowing, walnut - 2016, 168x68%69 cm

. Fekete zongora, kortefa | Black piano, pear tree - 2006, 148x38x40 cm

. Vallvetve, diofa | Shoulder to shoulder, walnut - 2020, 110x23x15 ¢cm

. Sziikségszaru, diofa | Narrow horn, walnut - 2014, 85x25x52 cm

. Szintézis, didfa | Synthesis, walnut - 2015, 40x12x6 cm

. Meditdcid, didfa | Meditation, walnut - 2003, 49x17x13 ¢cm

. Kinyiltam, didfa | | Blossomed, walnut - 2020, 172x20x15 cm

. Csont, diofa | Bone, walnut - 2015, 35x7x4 cm

. Hullamzas, didfa | Waving, walnut - 2015, 100x25x20 cm

. Romlés virdga, didfa | Flower of depravity, walnut - 2015, 106x21x30 cm
. Hamis gombac, diofa | False fatty, walnut - 2014, 21x30x19 cm

. Kényes egyensily, diofa | Critical balance, walnut - 2018, 74x32x12 cm
. Egyenesen, sargabarackfa | Upright, apricot tree - 2020, 116x18x14 cm

. Kackiafa, diofa | Twiddled tree, walnut - 2015, 160x52x52 cm

. Corpus I1., sdrgabarackfa | Corporal No. 2., apricot tree

- 2015, 100x50x16 cm

. Corpus ., sargabarackfa | Corporal No. 1., apricot tree - 1996, 44x18x12 cm
. Simulds, diofa | Fitting close, walnut - 2015, 110x10x30 cm
. Végre sikeriilt!, cseresznyefa | It's finally succeeded!, cherry-wood

- 2021, 130x71x20 cm

. Torekvd, akacfa | Ambitious, acacia tree - 2020, 103x32x10 cm

. Biiszkeség, didfa | Pride, walnut - 2016, 100x26x10 cm

. Cupp, didfa | Smack, walnut - 2021, 102x28x16 cm

. Hat te ki vagy?, sargabarackfa | Well, who are you?, apricot tree

- 2020, 56x22x26 cm

. Valaszit, diofa | Crossroad, walnut - 2011, 107x70x28 cm

. Leégve, didfa | Burned down, walnut - 2020, 100x10x10 cm

. Termékenység, diofa | Fertility, walnut - 2009, 175x25x55 cm

. 2010, Sopron, Kidllitasmegnyit Csak Matéval | Opening ceremony in

Sopron with Mété Csak - 2010



A kotetben megjelend képek jegyzeke

List of Images that appear in the volume

. Feszesen, atlaszcédrus | Tautly, atlas cedar - 2020, 82x25x12 cm
. Aifild, didfa | Plain, walnut - 2010, 57x45x10 cm
. Kozrefogva (3 részben), didfa | Flanked (3 pieces), walnut

- 2016, 82x64x10 cm

. Térmetszet, kérisfa | Engraved space, ash tree - 2009, 57x45x10 cm
. Félhullam, nyérfa | Half-wave, poplar - 2015, 33x27x20 cm

. Planéta, kirisfa | Planet, ash tree - 2013, 26x30x20 cm

. Fukusima, korisfa | Fukusima, ash tree - 2013, 30x30x2b cm

. Na, ebbdl mi lesz?, didfa | Well, what will this be?, walnut

- 2009, 37x25x20 cm

. Amfdra, diofa | Amphora, walnut - 2017, 30x25x25 cm

. Uterusz, didfa | Uterus, walnut - 2011, 35x40x15 cm

. Lapul, didfa | Flattened, walnut - 2011, 67x34x25 cm

. Noé, didfa | Noah, walnut - 2015, 31x20x16 cm

. Féreglyuk, sérgabarackfa | Worm-hole, apricot tree - 2019, 54x63x43 cm
. Asszimetrikus egyensily, akacfa | Dissymmtrical balance, acacia tree

- 2020, 100x22x9 cm

. Navénytanc, japan akdc | Plant-dance, japanese acacia

- 2008, 200x30x30 cm

100. Hosszi kapcsolat, didfa | Long relationship, walnut - 2019, 108x25x20 cm
100. Buijj hozzam, cseresznyefa | Cuddle up me, cherry-wood

- 2018, 83x14x14 cm

101. Riigyfakadas, meggyfa | Budding, sour-cherrywood - 2016, 140x75%40 cm
. Makoldi Sandor emlékeére, didfa | To the memory of S. Makoldi, walnut

- 2020, 112x16x12 cm

. Sziluett, didfa | Silhouette, walnut - 2015, 112x23x12 cm
. Trid, diofa | Triple, walnut - 2018, 87x8x5 cm
. J6 napot kivénok!, meggyfa | Good day!, sour-cherrywood -

2019, 100x26x26 cm

. Ugy néztem magamra..., diofa | | always looked myself like..., walnut

- 2020, 85x18x19 cm

106. Tancoldk, diofa | Dancers, walnut - 2019, 85x35x12 cm

106. Hanyan vagyok?, cseresznyefa | How many am 1?, cherry-wood

- 2021, 130x32x22 cm

107. Kapcsolat, didfa | Contact, walnut - 2018, 90x36x18 cm
108. Tiizmardosta, cseresznyefa | Tormented by fire, cherry-wood

- 2014, 55x80x75 cm

. Napvizsgalo, ki és vas | Sun-examiner, stone and iron

- 2014, 37x30x12 cm

. Talan elindulok, ko és vas | May’be | will start off, stone and iron

- 2015, 23x22x12 cm

. Mennyei szerelem, ko és vas | Heavenly love, stone and iron

- 2017, b4x20x15 cm

. Hullamlovas, ko és vas | Waverider, stone and iron - 2016, 30x30x10 cm
. Az ordig maga, ko és vas | Devil himself, stone and iron - 2015, 30x7x7 cm
. Vékonyka, kd és vas | Slimly, stone and iron - 2015, 36x6x6 cm

. Akt, ko és vas | Nude, stone and iron - 2016, 25x18x12 cm
. 1dill, k& és vas | Idyll, stone and iron - 2016, 46x20x14 cm
. Leugorjak?, ki és vas | Should | jump?, stone and iron

- 2016, 32x19x13 cm

. Szerkezet, ko és vas | Structure, stone and iron - 2016, 34x20x12 cm

. Egyensiilyozo, ko és vas | Equilibris, stone and iron - 2016, 34x20x15 cm
. Gornyedez0, ki és vas | Stooper, stone and iron - 2015, 33x14x10 cm

. Hiizom-vonom, kG és vas | Drad myself, stone and iron

- 2016, 30x25x13 cm

. Lagy haromszdg, vords marvany | Soft Triangle, red marble

- 2016, 22x32x23 cm

. Visszacsatolds, fehér marvany | Feedback, white marble

- 2019, 60x17x10 cm

. Karmos hampaly, homokka | Surge with dowes, sandstone

- 2015, 26x30x18 cm

. Korlatozott szabadsag, homokkad | Limited Freedom, sandstone

- 2021, 39x27x18 cm

. Holdngvérek, fekete granit | Moonsisters, black granite

- 2018, 43x15x12 cm

. KGaszpik, vords marvany | Jelly aspic, red marble - 2015, 14x31x22 cm

. Szétfeszitve, virds marvany | Streched, red marble - 2015, 28x23x21 cm
. Eredet, viros mérvany | Origin, red marble - 2015, 15x30x18 cm

. Gaia , diofa | Gaia, walnut - 2008, 200x50x40 cm

. Alkotas Inamiban | Work of art in Inami - 2003

. Tengeri szél, tolgyfa | Sea Wind, oak - 2017, 200x30x30 cm

. Miivésztabor Ringkgbingben | Symposium in Ringkgbing - 2013

. Vitorlak, tolgyfa | Sails, oak - 2013, 120x50x40 cm

. Kavics és hullam, télgyfa | Shingle and wave, oak - 2012, 90x50x40 cm
. Debreceni Alkotdtédbor Dechant Antallal | Symposium in Debrecen

- 2008

. Ringkabingi alkotdtaborban | Symposium in Ringkebing - 2017
. Mini kidllitas a miivésztaborban | Mini Exhibition in Symposium - 2016
. Alkotasok a Ringkgbingi Miivésztaborban | Scupltures in Symposium

of Ringkgbing - 2013

. Eszaki fény (Kakszlauttannen), fenyd | Northern Light, pine

- 2013, 230x40x30 cm

. Aharsfa lelke, harsfa | Soul Of Lindentree, linden

- 2008, 200x40x40 cm

. Ikrek (Jablon), hérsfa | Twins, linden - 2009
. Tavasz (Hosszdpalyi), tolgyfa | Spring, oak - 2005
. Hid (Ukrajna, Beregszentmiklds), homokkd | Bridge (Ukraine, Berek-

szentmiklds), sandstone - 2017, 280x60x50 cm

. Levagott djjam (Esztorszég-Valga), nyirfa | My Severed Finger (

Estonie-Valga), birch - 2008

. Ringkabing kikotd - miivésztébor | Harbour in Ringkebing-Symposium

- 2011
Drienyovszki - 163
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,Mindent, mi nem ennivalo,
megragtam és kikoptem.
Magamtél tudom, mi a jo
s hogy egyremegy, szappangolyd,
vagy égbolt van folottem.”
Jozsef Attila: KEnnyd, fehér ruhdban

Az alkotas soran ketten talalkozunk: az anyag és én.
Két életut, két tapasztalat, két jelenség, két ,,személyiség”.
Ketten hozunk létre esztétikumot, szobor formajaban,

kolcsonosen tiszteletben tartva egymast.”
Drienyovszki Janos

~Drienyovszki Janos az erds gondolati kifejez6 erdben,
s nem feltétleniil az el6ttiink hevero latvany barmiféle leképez6 szandékaban,
valamint a harom dimenzidban, a tér megragadasaban talalta meg miivészete értelmét.

Szobrasz lett.”
Feledy Baldzs

A Drienyovszki Janos munkassagat feldlelo viszonylag rovid idészakra
hivatkozva azt mondhatjuk: roppant fiatal mivész még, és ezt a fiatalsagot,

ezt a fiatalos szemléletet hordozzak miivei, tanusitjak torekvései is.
Munkassaganak kozelmultban lezajlott gyokeres valtozasai azt prognosztizaljak,
hogy ujabb és djabb, izgalmas miivekkel kamatozé fordulatokban

reménykedhetiink.”
Wehner Tibor

KORMENDI GALERIA
info@kormendigaleria.hu
www.kormendigaleria.hu
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