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MOHOLY-NAGY LASZLO ES A FILM.
JEGYZETEK A POLIFILM MODULATORHOZ

Peterndk Miklos

» laldn egy fénykép felbukkandsiban reménykedbetiink, amelyen
Giedion mellett Moholy-Nagy és Joyce ldthatd, ahogy egy kamera
maogotr beszélgetnek, a hdttérben pedig, egy Breuer Marcel-féle
csékarosszékben dilve, Lugosi Béla éppen aldirja eqy Alexander Kor-
da & Co. cégjelzéssel elldtott papiron az Earwicker (Anna Livia
[férje) szerepérdl szolo szerzddést, Stuarr Gilbert a forgatékinyver
szorongatja és memorizdlds céljabél Moholy-Nagy Ldszlé nevér
gyakorolja, s — bdr ez nem ldrszik a fényképen — mdr csak Anna
Livia szerepére kell egy magyart taldlni, ki legyen az, Karddy
Katalin taldn mégsem...” (Mdhr Kinga: James Joyce mozija.
A Plurabelle-rejtély. A Finnegan ébredése egyik hires fejezetébil
Mobholy-Nagy Liszlé akart volna filmet forgatni?')

Az elmult évtizedben — taldn Passuth Krisztina monografidja,” az év-
forduldk hatdsdra élénkiil8, Bauhaus irdnti érdeklédés, talin mds okbdl — szé-
mos fontos, Gj informdciét hozott felszinre a kutatds Moholy-Nagy Liszl6
munkdssdgdval kapcsolatban, s taldn az az idé§ is kozel, amikor nemzetkdzi kon-
szenzussd vélik, hogy Moholy-Nagy LdszI6 volt a 20. szdzad legnagyobb hatdst
miivészeinek egyike.

Ide tartozik a londoni Tate Modernben Albers és Moholy-Nagy pi-
lydinak pdrhuzamos bemutatdsa, a Botdr Olivér 6ndllé kutatdsain alapulé Ter-
mészet és technika kidllitds és kataldgus tobb helyszinen, elsésorban a pélyakez-
detre koncentrédlva de a foté és film vonatkozdsdban is 4j eredményekkel.> Tobb

1 Filmvildg, 2002/03, p. 52-54.online: http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=2489

2 Passuth Krisztina: Moholy-Nagy Liszl6. Corvina, Budapest, 1982. Francia (Flammarion, Paris, 1984
német (Kunstverlag Weingarten, 1986) és angol (Thames and Hudson, London, 1985) nyelven is.

3 Albers And Moholy-Nagy. From The Bauhaus To The New World. Ed. by Achim Borchardt-Hume. Tate
Publishing, London, 2006. http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/albersmoholy/
Botdr Oliver: Természet és technika: az Gjraértelmezett Moholy-Nagy 1916-1923. Vince Kiadé, Budapest —
Janus Pannonius Muzeum, Pécs, 2008.
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mint fél évtizede egyre béviild, informdcidégazdag weboldal teszi az Interneten
hozziférhetévé és az Gj események szempontjdbél is kovethetdvé az életmiivet
a csalddi alapitvdny jévoltdbdl (http://www.moholy-nagy.com/), s az alapitviny
kiad4dsdban megjelentek, s a kapcsolédé webshopban (http://www.moholy-nagy.
org/) megvésdrolhaték Moholy-Nagy fennmaradt filmjei feldjitott, digitdlis
(DVD) verziéban.* De emlithetnénk a mivész elsd vildghdbort idején késziile
rajzainak kidllitdsit, a hagyatékban 8rzotr szines fényképeinek publikdldsdt, a
szovjet-orosz avant-garde-al valé kapcsolatait feltard, Moszkvéban kiadott orosz
nyelvli tanulmdny és dokumentumgytjteményt, frankfurti kidllitdsdt illetve a
Bauhaus évforuléhoz kap-csol6dé kidllitdson és katalégusban (,bauhaus a con-
ceptual model”) valé szereplését.’

Tébben foglalkoztak magyarorszdgon és kiilfoldon filmes munkdssdgs-
val, illetve egyes terveinek interpretdcidjdval, nem csupdn irdsos, tanulmdnyokat,
kényveket eredményez8 médon, de mialkotdsok, workshopok, filmek, instal-
l4cidk, rekonstrukcidk formakban is.

Mintha a Vision in motion (L4tds mozgdsban) cim@ kényv® sorait il-
lusztrdlnd ez az interpretdciés sokoldalasdg: ,Noba a mivész ,kutatémunkdja”
dltaldban nem olyan ,rendszeres”, mint a tuddsé, mindketten az éler egészével fog-
lalkoznak, dsszefiiggésekben, nem pedig részletekkel. S6r a miivész ma még kover-
kezetesebben teszi ezt, mint a tudds, mert minden egyes munkdja az osszefliggések
hilézatdt jelentd egész problémdja elé dllitia, mig az elméleti tudomdny képviseldi
koziil csak kevesen engedbetik meg maguknak a totdlis szemléler ,fényiizését”. A
mitvész és a tudds problémdi kizt a f§ killonbség a problémdk megjelenésénck és
megragaddsdnak formdjdban rejlik. A szobrdszar olyan eszkozokkel fejezi ki magdr,
amelyeknek megértése lényegileg érzéki élmények titjdn, nem-verbdlis sikon torténik.
Meég olyankor is, amikor az alkotd lendiiler - mint a régi festészetben - egy leirhatd
téma logikai mezébe oltozik, nem a tdjkép, vagy a csendéler az, amit a mivészer
eredményez, hanem az alkotdi aktus, amely a témdt vizudlis formdvd alakitja. Ezzel
szemben a tudomdnyos értekezés még akkor is a raciondlis, intellekrudlis kifejezés
Jormdjdt olti, ha az impulzus hozzd az intuicid tudatalatti réregébdl fakad. A szen-

4 Marseille Vieux Port, 1929. Lichtspiel Schwarz Weiss Grau, 1930. Berliner Stilleben, 1931. Grofistadt
Zigeuner, 1932. Architects Congress, 1933. Lobsters, 1936. The New Architecture and the London Zoo,
1936. Design Workshops, 1944. ,Do Not Disturb”, 1945

5  Ldszl6 Moholy-Nagy : color in transparency : photographic experiments in color ; 1934 — 1946. Ed. by
Jeannine Fiedler und Hattula Moholy-Nagy for the Bauhaus-Archiv Berlin. Steidl, Gottingen, 2006
Laszlo Moholy-Nagy i ruszkij avantgard. Szerk. Szergej Miturics. Tri kvadrata., Moszkva, 2006.

Bauhaus. A Conceptual Model. Ed.: Bauhaus Archive Berlin, Stiftung Bauhaus Dessau, Klassik Stiftung
Weimar. Hatje Cantz Verlag, 2009

6 Moholy-Nagy, Liszl6: Vision in motion. Paul Theobald, Chicago, 1946. Elsé magyar kiaddsa: Moholy-Nagy

Ldszl6: Latds mozgdsban. Intermédia — Micsarnok, Budapest, 1996. p.31
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timentdlis nevelés folytdn sokan még azt hiszik, hogy a miivész emociondlis mélységér
veszélyezteti az a torekvés, hogy elemeit tudatosan szervezze. De a miivésznek nem
szabad félnie munkdja tudatos mozzanataitél, mert hiszen a tudatos meghkizelitési
mddot amiigy is olyan formdkba iilteti dt, amelyek az érzelmekhez szélnak. A tudaros
kutatdsi problémdk kiillonben is meglehetésen szerény keretek kozotr mozognak, az
intuitiv erdk és a tudatalarti kifejezésmechanizmus tilsiilydhoz viszonyitva. Minden
mitvészi munkdban szdmos olyan elem marad, amely nem verbalizdlhatd, hanem
csak intuitive kozelithetd meg.”

Andreas Haus és tanitvdnyainak A nagyvdros dinamikdja cimd filmterv
(és tipofotd) alapjdn készitett mozgdképes adapticiéi’ vagy Otto Piene ,,For Mo-
holy. Zero, Light Sculptures, and Light Spaces” projektje,® t5bb elembdl 4ll6
s az Gjabban gyakran ismét ,Ligh prop”-nak hivott, nevezetes mobil (a Licht-
reqisut, fény-tér moduldtor)® illdziéjdt megidéz8 installicidja, vagy kordbban
Lucio Capece zenés projektje ugyanezen miihéz (Extended Modulator Project.
Premiered at Bauhaus Archive, Berlin. 24th of october 2007)'° csak néhdny
kiragadott példa.

A C° Alapitvdny és a budapesti ,bauhaus lab” projektje!! ugyancsak
Bauhaus évfordulds kezdeményezés keretében késziile, a munka kiindulé moti-
vumaként, a kezdeményez8 weimari partnerekkel egyeztetve Moholy-Nagy
Ldszl6 munkdssdgdt, kiilondsen annak filmhez, mozgé képekhez kapcsolédd
részeit vélasztva.

Magyarorszdgon is tobb kisérlet volt arra korabban, hogy az alkoté elemzés tech-
nikdjdval kozelitsenek Moholy-Nagy egyes miiveihez, legizgalmasabb s témdnk
szempontjabél mindenképp a legtanulsdgosabb a kinematogrifus Bédy Gébor,
mint referencia.'> Az 1970-es évek kozepén Filmiskola cimen készitett televizids
sorozatéhoz egy konyvet tervezett kiadni, melynek ardnyait a Moholy-Nagy ter-
vezte bauhaus-kényvek mintdjira képzelte el. Ez sajnos épptigy nem valésult

7 Haus, Andreas, et al. Dynamik der Gross-Stadt: ein filmisches Experiment nach Ldszlé6 Moholy-Nagy.
Universitit der Kiinste Berlin. 2006. Film in black/white, silent, 7 minutes.
Helmcke, Aline - Krauke, Frédéric - Haus, Andreas: Filmvdzlatbél mozi: A nagyvdros dinamikéja. Egy tjra-
értelmezett Moholy-kisérlet In: Régi-tij magyar épitémivészet, 2008. 2. sz. p. 16-23

8 Bauhaus. A Conceptual Model, p. 276-278

9 Moholy-Nagy, Liszlé Lichtrequisit einer elektrischen Biithne (Light Prop for an Electric Stage). Form:
Zeitschrift fiir gestaltende Arbeit, vol. 5. pp. 297-299, June, 1930. Berlin. A rekonstrukcidkrél I1d. Henry
Lie: Replicas of Ldszlé6 Moholy-Nagy’s Light Prop: Busch-Reisinger Museum and Harvard University Art
Museums. Tate Papers, Autumn 2007, http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/
lie.htm

10 www.luciocapece.blogspot.com

11 heep://www.bauhauslab.org/

12 Bédy Gébor (1946-1985) életmiibemutaté /Presentation of his work. Szerk/Ed. Beke Ldszlé — Peterndk
Miklés. Micsarnok, Budapest, 1987. http://www.c3.hu/collection/videomuveszet/gabor_body/index.html
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meg, mit révid, aldbbi filmterve,'’ mely lényegében egyetlen bekezdésnyi para-
frazis, egy Moholy-Nagy idézethez:
Bédy Gabor: FENY ES HANG (Moholy-Nagy Ldszlonak)

»Szoban forgd film annak a felvevikésziléknek az alapjdan lehetsé-
ges, amelyet az AEG az 1930-as pdrizsi ipari szovetségi kidllitdson mutatotr be.
A felvevékésziilék értelmérdl és rendeltetésérl kimeritéen irtam a Die Form cimii
Jolydirat 1930. évfolyam 11-12. szdmdban. A késziilék tulajdonképpen a fényalaki-
tds lehetdségér egyengeti. Nagy elérehaladdst jelentene ez a film életében. A fényha-
tdsok analizise és lépesdzetes fokozdsa azt igazolnd, hogy ma, a tudomdnyos fizikai
ismeretek és technikai eszkozok segitségével (elektromos energia, optikai appardtusok)
a fényalakitdsok nemcsak lehetségesek, hanem sziikségszeriick. Mindezek érzéki hidat
vernének korunk fogalomképzéséhez, mert ma még ehhez csak az igen nehéz és ke-
vesek dltal megkozelithetd gondolkoddsi formdk dltal lehet kozeledni. A fényalakitds
elemi eszkozeinek felsoroldsa a napjaink optikai kultiirdjiba valo bevezetést jelenti.”
(A festéktdl a fényig; Fényjdték-film. Kriterion, 1979).

A széban forgd film annak az eszkoznek a segitségével képzelhetd el, amit
a MAFILM Filmtechnika Osztdlya A koncert c. film szdmdra dllitort dssze; egyszerii
alkalmazdsi igénnyel, sajdt lehetdségein messze titdmutarva. Egy kb. 560 programot
realizdld, egyenként 16 kW kimenetii ,,fénytdblizatrol” van szd, amely komputer-
programmal vezérelhetd. A programok linedrisan futnak le, mint a zene. Adva van
annak a lehetdsége, hogy zenével kapcesoljuk ossze. De ez nem egyszerii technikai kér-
dés, mert egy izzdszdl viselkedése nem hozhatd szinkronba egy bélbiir rezegtetésével
(hegedii). Tehdt meg kell keresni azt a kizis programot, ahol a hang és fény (korpusz-
kuldrisan és hulldmszeriien) azonos koordindtdknak engedelmeskedik. Erve fizikus
programozdkat és zenész képzdmiivészeker fogunk segirségiil hivni. A végeredmény
egy 12-25 perces film lesz, amely nézdit el fogja kdprdztatni vizudlisan, egyszersmind
megajdndékozza dket azzal a lehetdséggel, hogy sajdr érzékszerveikrd] eltiinddjenck.

Budapest, 1981. dprilis 28.”

Bédy Gabor 1984 koriil kezdett dolgozni egy Uj videdmiifajoknak
nevezett, tobbek kozott a Bauhaussal kapcsolatba keriilt magyar épitészek
munkdit feldolgozé videdantoldgidn, s ezzel parhuzamosan egy jétékfilm terven,
melynek végiil is egy forgatokonyv-viltozata késziilt el Két jobardt cimen, szerzdi
Sugdr Janos és P. Lekov. A tervezett film két f6hésének modelljeként Moholy-
Nagy Liszl6 és Baldzs Béla alakja volt kiszemelve, s Bédyt rendkiviil érdekelte, van-e
bérmilyen adat taldlkozdsukrél, kiilondsen — azon tdl, hogy magyarok voltak —
mert életiik egy szakaszdt Berlinben t5ltotték, s a film mindkettdjitk érdekl8dési

13 A végtelen kép. Bédy Gdbor irdsai. Pesti Szalon, Budapest, 1996- p.229
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korébe tartozott. A projektben s a vonatkozé anyaggy(ijtésben részt vett e sorok
iréja is, mig a Baldzs Béldra vonatkoz6 adatokat Gerléczy Ferenc (alias P Lekov)
dllitotta 6ssze. Kideriilt, hogy kettdjiik, Baldzs és Moholy-Nagy esetleges kapcso-
latdnak bizonyitdsa egydltaldn nem egyszerd, a pdrhuzamos életrajzi motivumok
ellenére sem. Hidba tudjuk, hogy mindketten fiatalon publikdlnak a Szegedi Nap-
l6ban, majd a Jelenkorban, s kozos ismerésoket taldlni sem itthoni, sem késébbi
palydjukon nem nehéz: példdul Baldzs Béla részt vett az elsd fiiggetlen filmes
taldlkozén' 1929-ben La Sarrazban, sét szerepelt Ejzenstejn ott forgatott (meg-
semmisiilt) filmjében. A forgatékdnyv szerint ,, A tdmadék élén Baldzs Béla dll, aki
Moussinac gdldns lovagias rettér igyekszik megzavarni.™ A helyszin Moholy-Nagy
szdmdra sem ismeretlen,'® Sibyl Moholy-Nagy kényve szerint ,,Moholy minden
évben Svdjcban nyaralt. A svdjciak kozt t6bb megértésre lelt munkdi és problémdi
irdnt, mint bdrhol mdshol. Nagyon sokat tanult a mivészet torténeti és filozdfiai
alkotdelemeirdl bardtaitdl, Siegfried és Carola Giediontdl. Sok képér svdjci gydijtk
vettk meg. A nydri ldtogatdsok mindig La Sarraz-ban kezdédrek, a Lausanne ki-
zelében dllo kizépkori kastélyban, ahol Madame de Mandrot minden nydron eurdpai
miivészek vdlogatott csoportjdt ldtta vendégiil."” Az emlitett filmes taldkozon nincs
jelen, ahogy a CIAM alakul$ taldlkozéjén sem, 1928-ban (a késébbi, 1933-as
Marseille-Athén hajéuton tartott kongresszus dokumnetumfilmjét & késziti)
viszont Ejzenstejnnel kés6bb taldlkozik (ismét Sibyl Moholy-Nagyot idézve)'®:
»...Szergej Ejzenstejn, a Patyomkin és mds forradalmi filmek orosz rendezdje még
mindig ott volt. Aznap délutdn ugrott be, siton haza Amerikdbdl, mieldtr felszdlls
volna a moszkvai vonatra. A foldon iilt, a vetitdvdszon dllvanydnak tdmaszkodva, és
nem volt egyértelmili, hogy a tehetetlenség vagy a bardtsdg marasztalja-e.”
Ejzenstejn mellett még Baldzs Béla és Moholy-Nagy kozos ismerdse
volt Ligeti Jézsef tdncos, a Kolozsvéri opera balettmestere, rendezdje aki 1928
6szén érkezett Berlinbe, mint ez publikdlt emlékezéseib8l'? adédik. Ligeti ebben
leirja Moholy-Nagy diszleteit, melyet Piscator szinhdzdnak Mehring: A berlini
kalmdr cim( el8addsihoz tervezett: ,A szinpad egy hatalmas kirforgd, melyen egy

14 A CICI (Congrés International du Cinéma Indépendant)-rél: Travellig 55., Le film independent et
d’avant-garde 4 la fin du muet, 1-2. Cinémathéque Suisse Lausanne, 1979 illetve Cinemathec suisse,
heep://www.cinematheque.ch/fileadmin/user_upload/Expo/CIClI/archives_84/archives_no_84.pdf

15 Magyarul 1d. Novdk Zoltdn: A filmteoretikus Eizenstein. Magyar Filmintézet, Budapest, 1998.
hetp://mek.niif.hu/06800/06882/06882.htm

16  La Sarraz cimmel ismeretesek fotéi 1928-bél, festménye 1930-bél. A helyszinrdl Id: Antoine Baudin: Héleéne
de Mandrot et la Maison des artistes de La Sarraz. Payot, Lausanne, 1999

17 Sibyl Moholy-Nagy, Moholy-Nagy: Experiment in Totality. MIT Press, Cambridge, Mass. 1969 (Els8 kiadé-
sa: 1950) p.75

18  Sibyl Moholy-Nagy, i.m. p.97

19 Ligeti visszaemlékezését 1d. Valésdg, 1969. 4. pp.99-104.
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3 x 4 méteres és két 4 x 1 méteres siillyesztd van (ezek forgds kozben is mitkidnek),
tovdbbd - ugyancsak forgon - 2 hernysralp-futdszalag, melyek hol kizelednek, hol
tdvolodnak egymdstol, a szalagok ugyanakkor eldre vagy hitra gordiilnek, zsindr-
padrdl 3 darab 5 x 2 méteres szinpad ereszkedik ald vagy emelkedik és tiinik el ismér
a szin felett, kiilon-kiilon vagy egyiitt; a szinpadon kirben és a portdlon kiviil veti-
tésre szdnt ekrdnok. Hogy mindez mit jelent egyiitt, arra jellemzd a kovetkezd: mdr
az elsd jelenereknél ledllitorta Piscator a foprobit és - csak a miiszakiakkal - reljes kér
hétig éjjel-nappal gyakoroltatta az eléadds technikai mitkidésér.”™ S Ligeti ,Baldzs
elvtdrstol” kapta az elsd leckéjét pontossigbdl.*!

La Sarrazhoz visszatérve: legaldbb még egy hasonld, megfejtetlen kap-
csolat titkdt rejtheti a kastély és a hely torténete. James Joyce ... a harmincas
évek kizepén (...) ,kapesolatban dllt” egy magyar filmrendezével, aki utolsé mitve, a
Finnegan ébredése egyik hires fejezetébil, a kiltdi nyelvii, zenei effektusokban gazdag
Anna Livia Plurabelle cimii epizédbil akart filmer késziteni. A tervekbél nem szii-
letett film, s — bdr a Joyce személyes kizremiikidésével késziilt forgatokinyv-vizlar
néhdny lapja fennmarads — a magyar rendezd kilétér azéta is homdly fedi. (...) Egy
hosszas, de anndl érdekesebb és kalandosabb kuratds szilai a korszak neves magyar
[filmrendezdi helyetr a Bauhaus-mozgalom ismert alakjihoz, a rendkiviil sokoldali
Mobholy-Nagy Liszléhoz vezettek.

A kéz6s pont ismét La Sarraz és a Giedion-csaldd,” s taldn az is, hogy
a vonatkozé részlet a Finnegans wake?-bdl szerepel Moholy-Nagy Vision in
motion cimd kényvében (egy Leslie L. Lewis készitette diagram, s egy remek

20 im.p. 103.
21  Részlet Ligeti irdsdbol:
,Csengettem. Az ajtéban megjelenik Baldzs.
- Hény 6ra? (se j6 estét, se szervusz, semmi)
- Hat 6ra... azt hiszem... tiz perc.
- (Még mindig az ajtéban): mit mondtam, mikor j8jjén?
- (Ijedten): Hat éra elétt... 8t perccel...
- Ugy van.
- De nélunk, magyarokndl nem illik... vagyis, kvdzi kételezé... a negyedérds késés... az etikett...
- Lehet az Andréssy gréféknal, de maga a kommunista Baldzshoz jétt ugye?
- Valamit dadogtam.
- Most forduljon vissza, és j6jjon pénteken hat 6ra eléte 6t perccel. (Ezzel hdtralépett, és becsukta az
ajtot.)
Puff neki. Ezt j6l megkaptam. De nem fijt!
Ez volt az elsd lecke tematikdja. Pontossdg.”
Ligeti Jézsef: Emlékek a huiszas évek Berlinjébdl. Valésdg, 1969/4. p. 100-101.

22 Miéhr Kinga: James Joyce mozija. A Plurabelle-rejtély. A Finnegan ébredése egyik hires fejezetéb8l Moholy-
Nagy Liszlé akart volna filmet forgatni? Filmvildg, 2002/03. p.52-54. online: htep://filmvilag.hu/xereses_
frame.php?cikk_id=2489

23 Sigfried Giedion (14 April 1888, Prague — 10 April 1968, Ziirich) és felesége Carola Giedion-Welcker

24 huep://finwake.com/index-all.htm
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Ulysses-elemzés kiséretében).” A Joyce és Moholy-Nagy kozotti rokonsdgot mdr
Hamvas Béla is észrevette nevezetes, Kemény Katalinnal kdzosen irt, az ,,Abszt-
rakcié és sziirrealizmus Magyarorszdgon” alcimet visel8, elészor 1947-ben
megjelent konyvében: ,, Joyce a mikrofizikai térbél indult ki. Azt lehetne mondani,
hogy szdmdra a kizonséges tudat jelenségei egy magasabb tudat matematikailag kris-
tdlyos és logikus, egzakt spiritudlis miiszer hatdrtalanul finom é preciz tevékenysége-
nek felnagyitott s ezért bizonyos tekinterben eldurvult és homdlyos vetiiletei. Kozon-
séges tudatunk rendkiviil pontatlan; zavaros korvonali, durva vdszonra levetitert
[filmfelvérele az eredetileg hibdtlan és hajszilig pontos torténésnek. Ez a tudatfelfogds
igen rokon azzal, amely Moholy Nagy Ldszlo tevékenységében is megnyilatkozik.” >

A budapesti bauhaus lab résztvevéi szdmdra azonban tgy tiint, annyira
nem inspirdlé sem a Bédy-Baldzs-Moholy, sem a Moholy-Joyce kapcsolat, hogy
egy lehetséges projekenél szdmoljon vele. Inkdbb egy, mdr a projekt kezdetén,
Maurer Dérdval® tortént beszélgetés sordn felmeriilt részlethez, a Festészet, fény-
képészet, film® ciml konyv 37-39. lapjdn publikdlt, Szimultdn vagy polifilm
elképzeléshez tértiink vissza. A szoveg mellett kozolt diagram egy lehetséges — ma
igy mondandnk — interaktiv mozi, vagy, kicsit régiesebben: expanded cinema
diagramjanak is tekinthet. Taldn igaza van Forgdcs Evanak, aki felhivja a figyel-
met: ,, Jelképes értelmii, hogy Moholy a filmmel egy évben sziileterr. (majd cikké igy
fejezi be:) Most lenne szdzéves. Ha élne, bizonydra mdr régen a virtudlis valdsig
kibernetikai terében jdrna, ahol ijabb bizonyitékokar taldlna arra, hogy minden
leherséges és minden ember teherséges.”

A szimultdn vagy polifilm leirdsa emberi életek, sorsok ,mozijénak”
véletlenszer(i vagy épp sorsszer(i, kikeriilhetetlen vagy akcidentilis taldlkozd-
sainak dramarturgidjdt veti fel. Mintha minden ember egy film lenne, pirhuza-
mosan porogve a vildigmoziban, mignem egy alkalmi montdzs, kozos kép erejéig
taldlkozva, vagy adott esetben 6sszeexpondlédva, Gjrafényelve egytittesen halad-
nak tovébb a nagy vetitdgépben. A budapesti kozos munka résztvevdi mégsem
a virtudlis vildgok, vagy épp a kibernetikai tér, s nem is az opcionilis sorskatalé-
gus mint nonlinedris térténeti adatbdzis irdnydba mozditottdk el a projektet. A

25 A magyar kiadds 346-347. lapjin. http://finwake.com/1024chapter8/1024finn8.htm Ugyanezen részlet
James Joyce felolvasdsiban, hangfelvételként is fennmaradt.

26 Eurdpai diagnézis. in: Hamvas-Kemény: Forradalom a miivészetben. Pannénia Konyvek, Pécs, 1989. p.24-
25. (Elsé kiaddsa: Misztétfalusi, 1947) http://www.artpool.hu/Hamvas/Forradalom/diagnozis.html

27 Maurer Déra: Szlikitett életmd. Ludwig Muazeum - Kortdrs Mivészeti Mazeum, Budapest, 2008.
heep://www.lumu.hu

28  Moholy-Nagy Liszlé: Festészet, fényképészet, film (1925) Corvina, Budapest, 1978.

29 Forgacs Eva: A megmozditott kép Filmvilg folydirat 1995/04. p. 44-46. online: heep:/filmvilag.hu/xereses_
frame.php?cikk_id=842
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polifilm &tlete és dbrdja mellé, mintegy a Light prop, a Lichtrequisit, a Fény-tér
moduldtor mintdjdra egy 0j eszkoz, egy gép készitésének a lehetdségét vetették
fol.

A tervezett gép ezért a polifilm moduldtor nevet kapta,® s a kivitelezés
sordn — bdr felmeriilt egy esetleges, az inspirdciés modell jellegébdl kévetkez8en
mitdrgyszer elkészitési irdny is —, a funkciondlis szempontok dontéttek. Egy
olyan gép idedja kezdett korvonalazédni a workshopok sordn, amely a vetitett,
mozg6 képeket, vagyis a vetitést magdt mozgatja, mégpedig kontrolldlhato,
programozhaté médon. A kezdet kezdetén elvetettiik a szoftveres megolddsok
lehetSségét, vagyis azt, hogy a computer segitségével gyakolatilag (adott fajlokat
darabolva és vezérelve) bdrmely feliiletre és részletekben hasonlé mozgdkép
készithetd. Magukat a vetitdgépeket kell mozgatni s ezt a mozgist vezérelni és
kontrolldlni, ez valt a feladatdd, illetve olyan filmeket késziteni, amelyek igy, szi-
multdn és koordindlva miikddnek. Szerencsénk is volt, mivel véllalkozott rd egy
professziondlis célgép épité mérnok, Meszes Tibor, hogy — a felvetést, a feladatot
érdekesnek tartva — az eszkoze megépiti. A polifilm moduldtor terve és a filmek
tervei pirhuzamosan késziiltek, s a bemutatd, a polifilm moduldtorral t5rténd
elsd nyilvdnos vetités idejére a gép prototipusa mellett a 6-8 filmtervbdl kettd
megvalsult. Maga a berendezés 3 db projektor tervezett, programozott moz-
gatdsdra késziilt, stlya 55 kilogramm, a vezérlése id8 alapt, vagyis time-code
révén teremt a térbeli (vetit6) mozgatds és a filmbeli (mozgdképi) mozgds kozott
szinkront. Horizontdlisan +90°, vertikdlisan +30° / -15 © mozgdstartomdnyt tud
a berendezés forditani, tehdt 180 fokban vetithet8k a képek. Meghatdrozhat6
kiilon-kiilon az egyes mozgatdsok pdlydja, idStartamai, ritmusa. Kiilonos ki-
hivést jelent igy a megszokott filmes gondolkodds kontextusdban, anélkiil, hogy
bérmely virtudlis elemet, birmi olyat kételezéen tartalmazna a felvételek szintjén,
ami adott esetben ne lett volna akdr Moholy-Nagy kordban megvalésithaté. Egy
elképzelés kibontdsa, kicsomagoldsa tortént meg, mely Gjabb elképzeléseket és
miveket generdlhat. A polifilm moduldtor segitségével, az idé-tér lehetdségek, a
szimultaneitds dtgondoldsdval bdrki elkészitheti sajat filmjét, vagy dthangszerel-
heti meglévd anyagit erre az Gj bemutatdsi formdra.

A nyilvdnos prezentdciéra egy médiatorténeti tdrgyakat és kortdrs
miiveket egyardnt tartalmazé kidllitds®' z4r6 eseményeként kertilt sor a budapesti
Micsarnokban: igy lett a finisszdzsb6l premier. Mint utdlag kideriilt, James Joyce
sem keriilt a projekttél nagyon tdvolra. A workshopok vendége, kézremtikoddje

30 A név- és dtletadé Lendvai Addm volt.
31 Pillanatgépek / Blickmaschinen http://pillanatgepek.c3.hu/
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volt Ivan Ladislav Galeta, aki tobb évtizede épiti a maga Ulysses-filmjét,? és
Werner Nekes, aki el is készitette 1982-ben:*ezt a filmet a polifilm moduldtor
bemutatdsdnak napjdn®* vetitettitk Budapesten a szerzé jelentétében. S hogy Ba-
ldzs Béldval mi a helyzet? Mikor ezeket a sorokat {rom, a polifilm moduldtor be-
mutatdjdnak egykori helyszinén, a M{icsarnokban a budapesti Baldzs Béla Stadié
(Alapitvdny/Archivum) 50. évforduléjdra rendezett kidllitds® ldthaté.

32 Ld. htepi//ilgaleta.alu.hr/main_1.html

33 Uliisses, 1980-82 (94 Min., 35 mm, szines) http://www.wernernekes.de/00_cms/cms/front_content.php
34 huep://pillanatgepek.c3.hu/kisero-rendezvenyek/finisszazs/

35 heep://www.bbsarchiv.hu/
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LASZLO MOHOLY-NAGY AND FILM.
NOTES FOR THE POLYFILM MODULATOR

Milklés Peterndle

A photograph may surface in which Moholy-Nagy and Joyce
can be seen in the company of Giedion, talking behind a camera,

with Béla Lugosi in the background, sitting in a Marcel Breuer
steel tube chair and signing the contract for the role of Earwicker
(Anna Livias husband), with the paper bearing the letterhead of
Alexander Korda & Co., whilst Stuart Gilbert is squeezing the
screen])/ﬂy, trying, as an exercise in mnemonics, t0 memorize the
name of Ldszlé Moholy-Nagy, and — though this cannot be seen in

the photo — Anna Liviaks role is the only one for which a Hunga-
rian is yet to be found, and it can’t possibly be Katalin Karddy...”
(Kinga Mdhr: James Joyces Cinema. The Plurabelle Mystery. Did
Ldszlé Moholy-Nagy want to adopt a famous chapter of Finnegans
Wake for the silver screen?”)

While it is difficult to pinpoint the reasons — Krisztina Passuth’s mono-
graph? may be as responsible as the growing interest in the Bauhaus that has
been stirred up by the various anniversaries —, it is a fact that the past decade has
seen research unearth several new, important details about the work of Lészl4
Moholy-Nagy, largely increasing the likelihood of a time coming when there is
general international agreement on his status as one of the most influential art-
ists of the 20th century.

The results of research include the Tate Modern’s parallel analysis of
Albers and Moholy-Nagy, and the multi-venue exhibition Nature and Technology
and its catalogue, the spectacular outcome of Olivér Botdr’s independent studies,
which, while concentrating on the early career of the artist, offer new informa-

1 Filmvildg 2002/03, pp. 52-54. Online: htep://filmvilag.hu/xereses_frame.php2cikk_id=2489.
2 Kirisztina Passuth: Moholy-Nagy Ldszl6. Corvina, Budapest, 1982. Also published in French (Flammarion,
Paris, 1984), German (Kunstverlag Weingarten, 1986) and English (Thames and Hudson, London, 1985).

LASZLO MOHOLY-NAGY AND FILM. NOTES FOR THE POLYFILM MODULATOR | 17



BAUHAUS LAB +« BUDAPEST

tion on his work in photography and film.> Over half a decade ago, the family
foundation established a website (http://www.moholy-nagy.com/) which is an
ever-growing source of information on the oeuvre, constantly updated with the
most recent findings. In addition, the foundation has restored Moholy-Nagy’s
surviving films, published them in DVD format and made them available for
purchase over the internet (http://www.moholy-nagy.org/).* An exhibition fea-
turing the artist’s drawings from the time of the First World War also deserves
mention, as does the publication of colour photos found in the estate, or the
Russian-language volume which was published in Moscow, including original
documents, and which explores Moholy-Nagy’s relationship to the Soviet-Rus-
sian avant-garde. Frankfurt hosted a retrospective exhibition of his work, and
he was featured at a Berlin exhibition and its catalogue (Bauhaus. A conceptual
model), which celebrated the anniversary of the Bauhaus.?

Many are engaged, both in Hungary and abroad, in the interpreta-
tion of his cinematic works and projects, adopting both theoretical (studies and
books) and practical (works of art, workshops, films, installations, reconstruc-
tions) approaches.

This variety of interpretation seems a living illustration of these lines
from Vision in Motion: ,,Although the ‘research work’ of the artist is rarely as Sys-
tematic’ as that of the scientist they both may deal with the whole of life, in terms of
relationships, not of details. In fact, the artist today does so more consistently than
the scientist, because with each of his works he faces the problem of the interrelated
whole while only a_few theoretical scientists are allowed this ‘luxury of the total vi-
sion. The main difference between the problems of artist and those of scientist is the
difference in the form of their materialization and grasp. Plastic art is expressed with
means largely comprehensible by sensory experiences on a non-verbal level. Even if, as
in old paintings, the creative impetus is screened by the logical presentation of a de-
scribable theme, it is not the landscape of still-life that results in art, but the creative

3 Achim Borchardt-Hume (ed.): Albers and Moholy-Nagy. From the Bauhaus to the New World. Tate
Publishing, London, 2006. http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/albersmoholy/

Oliver Botér: Természet és technika : az tjraéreelmezett Moholy-Nagy 1916-1923. Vince Kiad6, Budapest —
Janus Pannonius Muzeum, Pécs, 2008.

4 Marseille Vieux Port, 1929. Lichtspiel Schwarz Weiss Grau, 1930. Berliner Stilleben, 1931. Grofistadt
Zigeuner, 1932. Architects’ Congress,1933. Lobsters, 1936. The New Architecture and the London Zoo,
1936. Design Workshops, 1944. ,Do Not Disturb,” 1945.

5  Jeannine Fiedler, Hattula Moholy-Nagy (eds.): Ldszl6 Moholy-Nagy: Colour in Transparency: Photographic
experiments in colour; 1934 — 1946. The Bauhaus-Archiv Berlin. Steidl, Géttingen, 2006.

Sergei Miturich (ed.): Laszlo Moholy-Nagy i russkiy avantgard. Tri kvadrata, Moscow, 2006.
Bauhaus. A Conceptual Model. Ed.: Bauhaus Archive Berlin, Stiftung Bauhaus Dessau, Klassik Stiftung
Weimar. Hatje Cantz Verlag, 2009
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act by which the subject matter is transmuted into visual form. On the other hand,
a scientific discourse is stated in rational intellectual terms even if the impulse to it
comes from subconscious regions of the intuition. On the basis of sentimental educa-
tion, many still believe thar the emotional depth of the artist will be endangered by
the attempt to organize his elements consciously. But the artist ought to be afraid of
conscious traits in his work, as the conscious approach will be translated by him into
terms affecting the senses. The conscious problems of research are on a rather modest
scale anyhow, overshadowed by the intuitive forces and the subconscious mechanism
of expression. In every art work there remains a great number of components which
cannot be verbalized, only approached intuitively.™®

Andreas Haus and his students’ cinematic adaptations of Moholy-
Nagy’s film project (and typophotos) called Dynamic of a Great City’; Otto
Piene’s project entitled For Moholy. Zero, Light Sculptures, and Light Spaces,® a
multi-piece installation that recalls the illusion of Moholy-Nagy’s famous light
and space modulator, the ,light prop” (Lichtrequisit)’; or Lucio Capece’s musical
project for the same work, Extended Modulator Project (premiered at the Bauhaus
Archive, Berlin, October 24, 2007)'° — these are but a few random examples.

The project of the C* Foundation and the Budapest ,,bauhaus lab”!" was
another celebration of the Bauhaus anniversary, which, in agreement with the
initiating Weimar partners, selected Moholy-Nagy’s work as its starting point,
especially its film- and cinema-related facets. Among the several earlier Hunga-
rian attempts to apply the method of creative analysis to Moholy-Nagy’s works,
perhaps the most exciting, and certainly the most relevant to our subject, was
the endeavour of cinematographer Gédbor Bédy."? He planned to publish a vol-
ume to accompany the television series he made in the mid-1970s, Film School,

6 Ldszl6 Moholy-Nagy: Vision in motion. Paul Theobald, Chicago, 1946, p.31. First Hungarian edition:
Moholy-Nagy Lészlé: Latds mozgdsban. Intermédia — Mlicsarnok, Budapest,1996.

7 Andreas Haus et al.: Dynamik der Gross-Stadt: ein filmisches Experiment nach Liszl6 Moholy-Nagy.
Universitit der Kiinste Berlin. 2006. Film in black/white, silent, 7 minutes.
Aline Helmcke, Frédéric Krauke, Andreas Haus: ,,Filmvdzlatbol mozi: A nagyvdros dinamikdja. Egy Gjraéreel-
mezett Moholy-kisérlet.” Régi-tij magyar épitdmivészet, 2008/2, pp. 16-23.

8 Bauhaus. A Conceptual Model, pp. 276-278

9 Ldszl6 Moholy-Nagy: ,Lichtrequisit einer elektrischen Biihne (Light Prop for an Electric Stage).” Form:
Zeitschrift fiir gestaltende Arbeit, Vol. 5. pp. 297-299, June 1930, Berlin. On the reconstructions, see Henry
Lie: Replicas of Ldszlé Moholy-Nagy’s Light Prop: Busch-Reisinger Museum and Harvard University Art
Museums. Tate Papers, Autumn 2007. http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/
lie.htm

10 www.luciocapece.blogspot.com

11 heep://www.bauhauslab.org/

12 Ldszlé Beke, Mikl6s Peterndk (eds.): Bédy Gdbor (1946-1985) életm(i-bemutaté (Presentation of his work).
Miicsarnok, Budapest, 1987. http://www.c3.hu/collection/videomuveszet/gabor_body/index.html
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and the publication was to have the proportions of the books Moholy-Nagy
designed for the Bauhaus. Unfortunately the plan failed to be realized, as did this
short proposal for a film,"? which is essentially a paraphrase of a paragraph from
Moholy-Nagy:

Gabor Bédy: ,,LIGHT AND SOUND (for Ldszlé Moholy-Nagy)

»The film in question is made possible by the recording device that AEG
introduced ar the 1930 exhibition of the industrial association in Paris. I discussed
the point and purpose of the recording device extensively in the 1930/11-12 issue
of Die Form. In essence, the device facilitates the modulation of light. For film, this
would constitute a big step forward. Analyzing and gradually intensifying light effects
would prove that now, with the availability of scientific knowledge and technological
advances (electricity, optical apparatuses), modulating light is not only possible, bur
in fact necessary. All these strike a sensuous bridge to contemporary concept making,
which at present can only be reached via very difficult forms of thinking that are ac-
cessible to only a few. Enumerating the elementary instruments of light modulation
constitutes an introduction to contemporary optical culture.” (A festéktél a fényig;
Feényjiték-film. Kriterion, 1979).

The film in question is made possible by the device created by the Film
Technology Department of MAFILM for the film The Concert; its function was
simple, while its possibilities point way beyond. It is a ,light grid” with an output of
16 kW, presenting about 560 programmes, controlled by a computer program. The
programmes run in a linear fashion, like music. It is possible to link them to music.
Yet this is not a simple technological issue, because the behaviour of a filament cannor
be synchronized with the vibration of a gut string (violin). So a programme needs
to be found in which sound and light (both as matter and wave) are subject to the
same coordinates. To attain this, we will involve physicist programmers and musician
visual artists. The end result is a film that lasts 12 to 25 minutes, and both dazzles its
viewers with its vision, and provides an opportunity for them to reflect on their own
senses.

Budapest, April 28, 1981”7

It was around 1984 that Gdbor Bédy started working on New Video
Genres, a video anthology devoted to the works of Hungarian architects who
became associated with, among other schools, the Bauhaus. At the same time,
he began work on a feature film, for which a script came to be written by Jédnos
Sugdr and P Lekov, under the title 7wo Friends. Liszl6 Moholy-Nagy and Béla
Baldzs were to be the models of the heroes, and Bédy was very curious whether

13 Miklés Peterndk (ed.): A végtelen kép. Bédy Gabor irdsai. Pesti Szalon, Budapest, 1996, p. 229.
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there was any evidence of the two ever meeting, especially because beside being
Hungarians, both spent some time in Berlin and both were interested in film. I
too participated in the project and the collection of material, while information
on Béla Baldzs was compiled by Ferenc Gerléczy (a.k.a. P. Lekov). It became
evident that it was far from simple to prove that Baldzs and Moholy-Nagy knew
each other, parallel elements in the respective biographies notwithstanding. The
fact that as young men both published in Szegedi Naplé and then in jelenkor has
provided no leads, nor did the number of common acquaintances in Hungary
and abroad: Béla Baldzs, for instance, is known to have participated at the first
congress of independent film makers that was held in 1929 in La Sarraz,'* and
was even featured in the no longer extant film that Eisenstein made at the event.
(According to the screenplay, ,,the assaulters are lead by Béla Baldzs, who tries to
interrupt Moussinac’s gallant act of chivalry.”) Moholy-Nagy was none the less
familiar with the scene.'® According to Sibyl Moholy-Nagy, ,,summer vacation in
Switzerland was an annual occurrence in Moholys life. He had found more under-
standing for his work and his problems among Swiss people than anywhere else. The
[friendship with Siegfried and Carola Giedion had added immensely to his knowledge
of the historical and the philosophical elements in art. Many of his pictures had been
bought by Swiss collectors. His summer visits always started in La Sarraz, a medieval
castle near Lausanne where Madame de Mandror maintained, each summer, open
house for a select group of European artists.™ He did not participate at the film
makers’ congress or the founding meeting of CIAM in 1928 (though he would
make the documentary about the 1933 congress, held during a boat trip from
Marseille to Athens), but he later met Eisenstein: ,Sergei Eisenstein, Russian di-
rector of ‘Potembkin’ and other famous revolutionary films, was still there. He had
dropped in that afternoon between trains en route from America to Moscow. He was
sitting on the floor, propped against the projection tripod, and it wasn’t clear whether
he had remained out of inertia or friendship.”)'®

Dancer Jézsef Ligeti, director and choreographer of the Kolozsvar

14 On the Congrés International du Cinéma Indépendant (CICI), see Travellig 55., Le film independent et
d’avant-garde 4 la fin du muet, 1-2. Cinémathéque Suisse Lausanne, 1979; and ,,Cinemathec suisse,” htep://
www.cinematheque.ch/fileadmin/user_upload/Expo/CIClI/archives_84/archives_no_84.pdf

15 Cf. Zoltdin Novdk: A filmteoretikus Eizenstein. Magyar Filmintézet, Budapest, 1998. http://mek.niif.
hu/06800/06882/06882.htm

16 He is known to have made photos in 1928 that are entitled La Sarraz, and there is a painting with the same
subject from 1930. On the venue, see Antoine Baudin: Héléne de Mandrot et la Maison des artistes de La
Sarraz. Payot, Lausanne, 1999.

17 Sibyl Moholy-Nagy: Moholy-Nagy: Experiment in Totality. MIT Press, Cambridge, Mass., 1969 (first
edition: 1950), p. 75.

18  Sibyl Moholy-Nagy, ibid. p. 97.
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(Cluj-Napoca) Opera was another acquaintance Béla Baldzs and Moholy-Nagy
shared. We know from his published memoirs" that he arrived in Berlin in the
autumn of 1928, and saw the set that Moholy-Nagy designed for the Piscator
Theatre’s production of Mehring’s 7he Merchant of Berlin: ,, The stage is an enor-
mous rotating disc, which includes one 3 x 4 metre and two 4 x 1 metre trap doors
(all of them functional whilst the stage is rotating), as well as two conveyor belts (also
mounted on rotating platforms), which get alternately closer to or further away from
one another, while the belts can move both ways. Three 5 x 2 metre stages can be low-
ered from, and lifted up to, the rigging loft, individually or simultaneously; projection
screens stand around the stage and outside the portal. What all this means together
can be illustrated by this fact: Piscator stopped the dress rehearsal after the first few
scenes, and spent two full weeks with the technical staff rehearsing the operation of
the technology. ™ ,,Comrade Baldzs,” in his turn, was to give Ligeti the first lesson
in punctuality.”!

Buct let us return to La Sarraz, because its annals may well hide the story
of another relationship that is yet to be verified. ,,./n the middle of the thirties,
James Joyce was ‘dealing with’ a Hungarian film director who wanted to make a film
of a famous chapter of his last work, Finnegans Wake, the poetic, richly musical Anna
Livia Plurabelle.” No film came out of the plans, and though a few pages survived
[from the draft script that was made with Joyce’s personal contribution, the identity
of the Hungarian director is still shrouded in mystery. (...) Evidence from a lengthy
but all the more interesting and adventurous research led to, instead of the renowned
Hungarian directors of the time, a well-known figure of the Bauhaus movement, the

19 Valésdg, 196974, pp. 99-104.
20 Ibid. p. 103.
21 LI ring the bell. Baldzs appears in the doorway.
- What time is it? (Not ‘good evening’ or ‘hello,” or anything like that.)
- Ten past,... I think, six.
- (Still in the doorway): What time did I tell you to come?
- (Alarmed): Five... to six...
- That’s right.
- Yes, but it is impolite in Hungary,... that is to say one is expected to be... fifteen minutes late... the
etiquette...
- That may be the case with the Count Andréssy, but you've come to Baldzs, the communist, right?
- (I stammer something.)
- Now leave, and come back on Friday, at five to six. (And he stepped back and closed the door.)
Dang. There’s a lesson. But I didn’t mind!
The subject of the first lesson. Punctuality.”
Jozsef Ligeti: ,Emlékek a hiszas évek Berlinjébsl.” Valésdg, 1969/4. pp. 100-101.

22 | LASZLO MOHOLY-NAGY AND FILM. NOTES FOR THE POLYFILM MODULATOR



BAUHAUS LAB « BUDAPEST

extraordinarily versatile Ldszld Moholy-Nagy.

Again, La Sarraz and the Giedions® could be the point of contact,
while Moholy-Nagy’s interest is proved by his Vision in Motion, which references
the chapter in question from Finnegans Wake** (and contains a diagram by Leslie
L. Lewis and an excellent analysis of Ulysses).”The affinity between Joyce and
Moholy-Nagy was already noted by Béla Hamvas in the acclaimed Revolution in
Art, which he co-authored with Katalin Kemény and published in 1947, with
the subtitle Abstraction and Surrealism in Hungary: ,, Joyce set out from microphysi-
cal space. He seems to look at the phenomena of the everyday consciousness as if they
were the magnified, and consequently to some extent coarse and blurred, projections
of the fine and exact functioning of a mathematically clear and logical, precise spiri-
tual instrument, a higher consciousness. Our common consciousness is extremely inac-
curate; the film of what was originally a perfect and faithful event, projected onto a
rough canvas, with the outlines blurred. This understanding of the consciousness is
very similar to what becomes manifest in the work of Ldszlé Moholy Nagy. ™

Yet, the participants of the Budapest bauhaus lab did not find the Bédy-
Baldzs-Moholy or the Moholy-Joyce relationships inspiring enough for a project.
We returned instead to the idea of the simultaneous or polyfilm, which Moholy-
Nagy published on pages 37-39 of Painting, Phorography, Film,”” something that
first came up at the beginning of the project in a conversation with Déra Mau-
rer.”® The diagram published with the text can be considered a representation of
what we would now call an interactive cinema, or an expanded cinema, to use an
old-fashioned expression. Eva Forgacs may be right: ,, 7z is of symbolic significance
that Moholy was born when cinema was. [...] He would be a hundred years old now.
Were he alive, he would surely have been roaming the cyberspace of virtual realities
Jor a long time, finding evidence time and again that everything is possible and every
man has a talent.””

22 Kinga Mihr: ,James Joyce mozija. A Plurabelle-rejtély. A Finnegan ébredése egyik hires fejezetéb8l Moholy-
Nagy Lészl6 akart volna filmet forgatni?” Filmvildg, 2002/03, pp.52-54. Online: heep://filmvilag.hu/xereses_
frame.php?cikk_id=2489

23 Sigfried Giedion (14 April 1888, Prague — 10 April 1968, Ziirich) and his wife, Carola Giedion-Welcker.

24 huep://finwake.com/index-all.htm.

25  On pp. 346-347 of the Hungarian edition. http://finwake.com/1024chapter8/1024finn8.htm. There is also
a sound recording of this passage read out by James Joyce

26 ,Eurépai diagnézis.” In: Hamvas-Kemény: Forradalom a mivészetben. Pannénia Kényvek, Pécs, 1989. pp.
24-25. (First edition: Misztétfalusi, 1947) http://www.artpool.hu/Hamvas/Forradalom/diagnozis.html

27 Lészl6 Moholy-Nagy: Festészet, fényképészet, film (1925). Corvina, Budapest, 1978. English edition:
Painting photography film. (Trans.: Janet Seligman) Cambridge, Mass., MIT Press, 1973.

28 Déra Maurer: Concise Oeuvre. Ludwig Muzeum - Kortdrs M{ivészeti Miizeum, Budapest, 2008. ht(p://www.
lumu.hu

29  Forgdcs Fva: A megmozditott kép.” Filmvildg 1995/04, pp. 44-46.
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The description of simultaneous or polyfilm outlines a dramaturgy in
which the lives or fates meet accidentally or, as the case may be, inevitably. As if
every human were a film, simultaneously projected in the cinema of life, over-
lapping every now and then to make temporary montages or to remain paired.
The participants of the Budapest project, however, were not interested in virtual
realities, cyberspace or a catalogue of possible fates that would make up a data-
base of nonlinear histories. Inspired, as it were, by the model of the light-space
modulator, they suggested constructing a device to realize the idea of polyfilm.

The machine project was named the polyfilm modulator,® and in the
course of its realization functionality came to be favoured over what was sug-
gested by the model of inspiration, a work of art. The idea that emerged during
the workshops was that of a device that would move the projected film, that is,
the projection itself, and would do so in a controllable, programmable manner.
Early on we discarded software-based solutions, using a computer to chop up
video files and project them onto surfaces of any description. We wanted to
move the projectors themselves and control this movement, as well as to make
films that would work in simultaneity and coordination. We were fortunate
to find an engine builder, Tibor Meszes, who considered the task interesting
enough. While the polyfilm modulator was being designed, the films were writ-
ten, and by the time of the premiere, two of the six to eight films planned had
been shot. The 55-kilogram device is capable of moving three projectors, in ac-
cordance with a time-code based programme that synchronizes the movement
in space (of the projectors) with the movement in the films. The device can pan
+90° horizontally and +30°/-15 © vertically, which is to say the images can be
projected in 180 degrees. The course, length and rhythm of each movement can
be defined individually. This creates a special challenge for the filmmaker who
wants to adhere to solutions that were already available for Moholy-Nagy and to
make do without virtual elements. This is the unfolding of an idea, which in turn
may give rise to new ideas and works. The polyfilm modulator offers a chance
to reconsider the possibilities of time, space and simultaneity, and to represent
these considerations in new films. It also provides existing material (after some
editing) with a new form of presentation.

The polyfilm modulator was introduced to the public at the closing
event of an exhibition of M{icsarnok, Budapest, which featured both relics of
media history and works of art.’" As it turned out, James Joyce was behind the

30 Ad4m Lendvai came up with the idea and the name.
31 Pillanatgépek / Blickmaschinen. htep://pillanatgepek.c3.hu/en/
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wings. Ivan Ladislav Galeta, who has been making a filmic version of Ulysses*
for decades, was a participant of the workshops, as was Werner Nekes, who did
finish his own in 1982.% The latter was shown in Budapest in the presence of
the author on the day of the polyfilm modulator’s premiere.** And as it hap-
pens, there is also an occasion to remember Béla Baldzs: at the time of writing,
Miicsarnok is hosting an exhibition that celebrates the 50th anniversary of the

Béla Baldzs Studio (BBS).»

32 Cf. heep://ilgaleta.alu.hr/main_1.heml

33 Uliisses, 1980-82 (94 min., 35 mm, colour) http://www.wernernekes.de/00_cms/cms/front_content.php
34 huep://pillanatgepek.c3.hu/kisero-rendezvenyek/finisszazs/

35 heep://www.bbsarchiv.hu/
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BUDAPEST BAUHAUS LAB
WORKSHOPOK ES BEMUTATOK

Workshop sorozat

Résztvevd meghivott miivészek: Afriny Gabor, Béleskey Miklés, Horvéth Edina
Cecilia, k27 (Gurszky Péter, Mézes Réka, Radics Mdrk), Lendvai Addm, Ka-
tarina Sevi¢, Szorényi Beatrix, Téth-Zs. Szabolcs

Koordin4cié: Kozma Eva

Helyszin: Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Intermédia Tanszék

Workshop 1

2009. februdr 12-15.

Ivan Ladislav Galeta, Peternik Miklés, Maurer Déra részvételével
Workshop 2

2009. mdrcius 19-21.

Hans D. Christ részvételével

Workshop 3

2009. dprilis 3-4.

Tanja Siems & Theo Lorenz, Jan Briiggemeier részvételével

Kapcsol6d6 események — nyilvinos eladdsok
Helyszin: Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Intermédia Tanszék

2009. februdr 12.
Peterndk Miklés: Moholy-Nagy és a film
Ivan Ladislav Galeta: Bevezetd a kisérleti filmhez

2009. mdrcius 20.
Hans D. Christ: A white cube-ban_a tdbbfunkciés térben. A kidllitdsi ar-
chitektdra, mint referencia a mtivész szindékihoz

Bolcskey Mikl6s: Camera Obscura performansz
2009. méjus 12-13.
Helyszin: CRASH!BOOM!BAU! Fesztival, Jena

2009. augusztus 23.
Helyszin: a M{icsarnok épiilete el8tt
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A budapesti bauhaus lab bemutatja a polifilm moduldtort
2009. augusztus 23.
Helyszin: M{icsarnok, Budapest

A bauhaus lab projekt partnerei

Projektvezetd:
Weimar vdros Kulturélis Igazgatdsiga, Weimar (DE)
www.stadt-weimar.de

Tarsszervezdk és partnerek:
Architectural Association, London (GB)
www.aaschool.ac.uk

C? Kuleuralis és Kommunikdcids Kozpont Alapitvany, Budapest (HU)
www.c3.hu

E-Werk, Weimar (DE)
www.ewerkweimar.de

Emaho, Marseille (FR)

www.emaho.fr

‘Theaterhaus Jena, Jena (DE)
www.theaterhaus-jena.de

A budapesti baubaus lab részrveviinek életrajzdt ldsd a 76-78 lapokon.
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BUDAPEST BAUHAUS LAB
WORKSHOPS AND PRESENTATIONS

Workshop series

Participating invited artists: Gébor Afrdny, Miklés Béleskey, Edina Cecilia Hor-
véth, k27 (Péter Gurszky, Réka Mézes, Mdrk Radics), Adim Lendvai, Katarina
Sevi¢, Beatrix Szorényi, Szabolcs Téth-Zs.

Coordination: Eva Kozma

Venue: Hungarian University of Fine Arts, Intermedia Department

Workshop 1

12-15 February 2009

Workshop with Ivan Ladislav Galeta, Miklds Peterndk, Déra Maurer
Workshop 2

19-21 March 2009

Workshop with Hans D. Christ

Workshop 3

3-4 April 2009

Workshop with Tanja Siems & Theo Lorenz, Jan Briiggemeier

Complementary events — lectures open for the public
Venue: Hungarian University of Fine Arts, Intermedia Department

12 February 2009
Mikl6s Peterndk: Moholy-Nagy and film
Ivan Ladislav Galeta: Introduction to experimental film

20 March 2009
Hans D. Christ: In the white cube_in the muld-purpose hall. Exhibition
architecture as reference to the artist intention

Miklés Bélcskey: Camera Obscura performance
12-13 May 2009
Venue: CRASH!BOOM!BAU! Festival, Jena

23 August 2009,
Venue: outside Budapest Kunsthalle
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Budapest bauhaus lab presents the polyfilm modulator
23 August 2009
Venue: Budapest Kunsthalle

Partners of the bauhaus lab project

Project coordinator:
Department of Cultural Affairs of the City of Weimar
www.stadt-weimar.de

Co-organizers and partners:
Architectural Association, London (GB)
www.aaschool.ac.uk

C? Center for Culture & Communication Foundation, Budapest (HU)
www.c3.hu

E-Werk, Weimar (DE)
www.ewerkweimar.de

Emaho, Marseille (FR)

www.emaho.fr

‘Theaterhaus Jena, Jena (DE)
www.theaterhaus-jena.de

See the biographies of Budapest bauhaus lab participants on pages 79-81.
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CAMERA OBSCURA PERFORMANSZ

Boleskey Miklos

2009. mdjus 12-13., CRASH!BOOM!BAU! Fesztivil, Jena
2009. augusztus 23., a Miicsarnok épiilete el8tt

Boleskey Miklés performanszdban a kdzonséggel kozosen alakitja ki a sotét,
képalkoté teret: egy nagyméretii fekete leplet, melyet a résztvevék tartanak. Eb-
ben a térben vilnak ldthatévd a kiilvildg illanékony képei, melyek fiistre, dttetszd
anyagra vagy éppen egy palackra vetitédnek ki. A valésdgnak ezen érdekes, ana-
morfikus képeit digitdlis fényképez8géppel rogziteni is lehet. Kiilonds kapcso-
latba keriil ezdltal a sotétség, a fény és a ldtds, a fizikai torvényszerliség a digi-
tilis technikdval, mely immadr nélkiilzi a s6tétségbe csomagolt kép évszdzados
el8hivasi procedurdjic.

Budapest
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CAMERA OBSCURA PERFORMANCE

Miklos Bolcskey

12-13 May 2009, CRASH!BOOM!BAU! Festival, Jena
23 August 2009, outside Budapest Kunsthalle

In his performance Bolcskey involves the audience to create the dark space for
the image: he asks participants to hold a large tarp, black at the outside surface.
It is in this space that the fleeting images of the outside world become visible as
they are projected on smoke, a translucent material or a bottle, or simply on the
internal- white part of the trap. These interesting, anamorphic images of reality
can even be recorded with a digital camera, establishing a curious relationship
between darkness, light and vision, and the laws of physics on the one hand and
digital technology on the other, a method that dispenses with the century-old
procedure of developing images that are wrapped in darkness.

Jena
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Jena
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A BUDAPESTI BAUHAUS LAB BEMUTATJA
A POLIFILM MODULATORT

2009. augusztus 23., Miicsarnok kiallit6tér, Budapest

Kilencven évvel ezelStt jott létre a Bauhaus, a 20. szdzad taldn legnagyobb hatdst
miivészeti iskoldja. Az évfordulé alkalmdbél Weimar véros kulturdlis igazgatdss-
ga kezdeményezésére és az EU Kulttra program tdmogatdsdval 6t eurdpai intéz-
mény kooperdci6jaként valdsult meg a bauhaus lab hélézat, kapcsolédva a 2009-
es bauhaus év programjaihoz (http://bauhaus2009.itsrv.de/cms/website.php). A
nem-lokalizdlt bauhaus lab network célja 4j mivészeti projektek létrehozdsa, ku-
tatdsok, rendezvények kezdeményezése és koordindldsa — a jelen miivészetét mint
lehetséges interdiszciplindris egytittmi(ikodési gyakorlatok bdzisdt, mddszerét,
technikdjdt gondolva el, ily médon kapcsolédva a torténeti Bauhaus eszméihez.
A kiilonboz8, egymdstdl fiiggetlen de egymdssal kapcsolatot tartd projektek
sordban a C* dltal koordindlt budapesti mivészeti kutatds kiindulépontjaként
Moholy-Nagy Liszlé és a film kapcsolatdt valasztottuk, s a program kezdetén
a Magyar Képzémiivészeti Egyetem Intermédia tanszékével kozosen work-
shopokat szerveztiink, Ivan Ladislav Galeta, Maurer Déra, Hans D. Christ,
Tanja Siems & Theo Lorenz: (AA London — bauhaus lab) és Jan Briiggemeier
(CRASH!BOOMI!BAU! Festival, Jena) részvételével és vezetésével.

A budapesti bauhaus lab keretében meghivott, a workshopokon részt vevd
mivészek kozotti dialégus sordn meriilt fel egy olyan eszkoz megépitésének
otlete, mely nem csupdn vetiti a mozgdképeket, de szimultdn mozgatni is képes
ezeket a vetitéseket. Mivel Moholy-Nagy LdszI6 ismert, a Festészet, fényképészet,
film cim( konyvében bemutatott szimultdn vagy polifilm elképzelése hdrom film
egylittes vetitését dbrdzolja (ldsd jelen kiadvdny 16. lapjdn), igy a hdrom vetits
véltozat mellett déntortiik, a névaddskor gondolva Moholy-Nagy klasszikus Fény-
tér moduldtordra (Lichtrequisit, Light Prop). Az igy létrejott polifilm modu-
ldtor valédi interdiszciplindris munka eredménye, mutatja, hogy a mivészek,
mérnokok, programozok, teoretikusok kozott ma is 1étezhet valédi koopericid,
pedig az egyes szakteriiletek kozti megosztottsdg, specializdcié talin még szi-
gorubbnak tlinik, mint Moholy-Nagy kordban.

A micsarnoki premier alkalmdbdl lachatdk az els§ elkésziile filmek is. Hirom
mozg6 projektor parhuzamos vetitését ldthatjuk, melyek tetszéleges pélyét irhat-
nak le horizontdlis irdnyban 180 fokos, vertikdlisan 45 fokos hatdrok kozott.
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BUDAPEST BAUHAUS LAB PRESENTS
THE POLYFILM MODULATOR

23 August 2009, Budapest Kunsthalle, exhibition space

The Bauhaus, which had probably the most far-reaching influence of all 20th
century schools of art, was founded ninety years ago. To celebrate the anniversary,
the cultural directorate of the city of Weimar initiated the bauhaus lab network,
a cooperation of five European institutions which was to complement the events
of the 2009 Bauhaus year (http://bauhaus2009.itsrv.de/cms/website.php), and
which was supported by the Culture Programme of the European Union.

The non-localized network was to produce new artistic projects, as well as to
initiate and coordinate research and events: contemporary art in this framework
was to be considered a basis, a method or a technique for possible interdisciplin-
ary cooperation practices, thereby paying tribute to the ideals of the historical
Bauhaus. The artistic research that C* coordinates in Budapest is one among sev-
eral different, self-sufficient but contacting projects, with Ldszlé Moholy-Nagy’s
relationship to film as its point of departure. The programme kicked off with
workshops jointly organized with the Intermedia Department of the Hungarian
University of Fine Arts, chaired by Ivan Ladislav Galeta, Déra Maurer, Hans D.
Christ, Tanja Siems & Theo Lorenz (AA London - bauhaus lab) and Jan Briigge-
meier (CRASH!BOOM!BAU! Festival, Jena).

It was from the discourse of artists participating at the Budapest workshops that
the idea arose of a device that can not only project motion pictures but can si-
multaneously move the projections. Since the simultaneous or polyfilm idea that
Moholy-Nagy discusses in his well-known Painting, photography, film features
the synchronous projection of three films (see page 16.), we chose to build a ver-
sion with three projectors, and gave it a name that refers to Moholy-Nagy’s clas-
sic Light-space modulator (Lichtrequisit, Light Prop). The polyfilm modulator
is the result of genuine interdisciplinary work, and proves that real cooperation
is possible between artists, engineers, programmers and theoreticians, though
specialization seems even more entrenched today than at the time of Moholy-
Nagy.

The premiere in Budapest Kunsthalle also features the first films made. Three
films will be shown at the same time, using projectors that can be turned by 180
degrees horizontally, and 45 degrees vertically, performing any movement within
these limits.
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BESZELGETESEK A BUDAPESTI BAUHAUS LAB
PROJEKT RESZTVEVOIVEL

Pill Evelin

Lendvai Addmmal, Horvith Edina Cecilidval, Téth-Zs. Szabolccsal,
Aﬁdny Gdborral illetve Meszes Tibor célgéprervezd mérnikkel és Virady Zsolttal, a
Plexipi Protoyping GmbH vezetbjével beszélgettem a budapesti workshopok alapjin
a Moholy-Nagy filmes munkdssdga dlral inspirdlt itletekrdl, az egyiittmiikodés
lehetbségeirdl, az elképzelések és a megvaldsulds viszonydrdl és a filmekrdl.

Lendvai Ad4m (LA)

Moholy-Nagy Ldszé kisérletez alkat volt és tobb olyan dolog is ftizddik a nevé-
hez, amibdl egy kozos projekt sszedllhat. Példdul a polifilm terv, amit § nem
val6sitott meg. Arra gondoltam, jirhat6 ut lehet egy mivészekbdl 4ll6 csapat
szdmdra, hogy a Moholy-Nagy dltal felvazolt tervet folytassuk. A kévetkezd pont,
amire élénken emlékszem, a fény-tér moduldtor, ami furcsa 5nmkods, vizudlis
rajzokkal médositja a teret. Ez a két dolog, a fény-tér moduldtor és a polifilm
tervezet ért Ossze a fejemben és a polifilm moduldtorban kulmindlt. Inspirdlé
felvetés volt, hogy tudunk-e olyan mivet késziteni egy csapatban, ami az §
munkdibél indul ki.
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Pall Evelin (PE)

A projektben résztvevék mindannyian fiatal, a Magyar Képzémiivészeti Egyetem
(MKE) Intermédia Tanszékéhez kapcsolhaté alkotdk, de érdeklddésitk markdn-
san kiilonbozd.

(LA)

Igen, ez egy j6 parhuzam, a Bauhausban is kiilonboz6 érdeklddésti alkotdk sok-
féleképpen gondolkodtak, sok mindent csindltak, eltérd irdnyzatok taldlhaték
a torténeti Bauhauson beliil. A Bauhaus gondolati terében az egyes alkoték
kiilonbéz8képpen helyezkedtek el, de mindenki egyfelé nézett, a Bauhaust tar-
totta szem el8tt. Ndlunk mdr a projekt kezdetén kideriilt, hogy nincsen egy olyan
z4sz16, amely al4 mindenki be tudna dllni, ezt a zdszl6t végiil a Moholy-Nagy 4l-
tal inspirdlt gép jelentette és a legtobb résztvevd készitett vizudlis forgatékonyvet,
illetve ezek koziil hdrom meg is valésult.

Feer
52000
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k27 csoport, vizudlis forgatdkinyv

(PE)

Kiilonb6z8 workshopokattartottdl kordbban az MKE tihanyinydri miivészeelepén.
Hogyan litod a csoportdinamikai folyamatokat, s ebben a vezetd szerepée?

(LA)

Vannak olyan csoportok, ahol egy kozos esemény, projekt erejéig dllnak 6ssze
az azonos érdeklédésti képzémiivészek, jelen esetben is kialakult egy ilyen tobb-
ség, akik végiil az emlitett forgatokonyveket, filmeket elkészitették. Otodik éve
tanitok az MKE intermédia szakdn, az elsé félév utdn a mdsodik szemeszter-
ben mindig valamilyen kézos munka kovetkezik, ami azonban még egy ilyen
sziikebb kézegben sem mindig sikeres. Felmeriil a kérdés, mitél miikodik egy
csoport csoportként. A képzémivész individudlis fajta, mig egy film elkészitése
csoportmunkdt igényel, s ott hierarchia van. Az egyik tihanyi workshopon hat
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kamerdval késziilt, interaktiv munkdt valdsitottunk meg, ahol a parhuzamosan
fut6 filmek egyikébdl 4t lehet 1épni valamely mdsikba, a torténetek taldlkoznak
és hatnak egymdsra. A tér-id§ struktirdk mellett az interaktivitds régéta foglal-
koztat. Az interaktiv mozi a kdzvetlen nézéi beavatkozdson tdl annyit jelent,
hogy a néz8 maga donti el, melyik filmet kiveti nyomon a lehetséges verzidk
koziil. A Moholy-Nagy-féle polifilm is igy miikodik, hiszen, ha egy nagy feliiletre
tobb filmet vetitenek egy id8ben, akkor a nézd egyszerre csak egyet tud kévetni.
A vélasztds médja kiilonbozik a polifilm és egy multimédids kozeg kozote, az
egyik esetben oldalra forditom a fejem, a masikban pedig valasztok az interfészek
koziil. A polifilm moduldtort szivesen haszndlndm tanitdsi segédeszkozként,
szemindriumaim sordn remek eszkdz lenne kreativ feladatok szdmdra.

(PE)

Elkésziilt filmed hogyan haszndlta a polifilm moduldtor adta lehetdségeket?

-

(LA)

Az eredeti 6tletem az volt, hogy hdrom kiilonb6z6 filmanyag alapjdn utémunkéval
szerkesztem Gssze a lehetséges taldlkozdsi pontokat a virtudlisan rekonstrudlt
térben. Iddvel rdjottem, hogy nem kell felépitenem egy virtudlis teret, ahol a
kamerdimat mozgathatom és bonyolult médon kiszdmitanom a taldlkozési pon-
tokat, mert a moduldtor felvev8gépként is mikodhet, ha a projektorok helyére
kamerakat ersitek és beprogramozom egy bizonyos mozgdssorra. Igy az elkésziilt
felvételeket barhol levetitve rekonstrudlhatom az eredeti kornyezetet, a felvétel
terét. A jelenet, amit meghatdrozott mozgdspélydn vettem fol, az egyszer(, egy-
projektoros, dll6képes vetités esetében elveszitené azt a képességét, hogy rekon-
strudlja az eredeti kornyezetet, mert a mozgds hagyomdnyos médon jelenne meg
a moziviszon keretein beliil. Igy azonban vetitéskor az eredeti tér jelenik meg a
projektorok kor alakd, mozgé vetitéfeliiletén, mintha az eredeti térben lennénk,
amit a kamerdk mozgd néz8kéjén dt szemléliink.
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(PE)

Tehdt a kamera mozgdsa, illetve vetitéskor a projektorok mozgisa rekonstrudlja
azt a folyamatot, ahogy az emberi tekintet pdsztdz, észlel egy adott teret. Jelen
esetben az emberi térészleléshez kozel 4llé térrekonstrukciérél van szé?

-

(LA)

Egy budapesti épiilet gangos belsd udvardnak hdrom helyszinén hdrom fil-
met vetit a hdrom projektor és a pdlydk taldlkozdsa azt erdsiti, hogy a hdrom
kiilonbozé mozgds és cselekménysor egy térben, jelen esetben egy belvdrosi
bérhdz fiiggdfolyosdin jdtszodik. A képkivigdson keresztiil ldthaté képek min-
dig 4ll6 képek, ami mozog, az a képkivdgds maga. A képen ldthaté kornyezet, a
szerepl6k azonossdga, a mozgdsok, az interakcidk varidci6i érdekes helyzeteket
teremthetnek. A megvalésult filmen példdul az azonos kornyezetben lithaté
azonos szerepl6k mindhdrom esetben mds-mds eseményt jétszanak el. Ugy kell
elképzelni, hogy egy hdz gangos folyoséjdn jobbra nézve ldtom a teregeté né-
nikét, elnézek és amikor Gjra odanézek mér egészen mdst csindl. Jaték ez az id6vel,
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olyan értelemben, hogy nem tudom eldénteni, hogy egy lehetséges eseménysor-
16l van-e sz6 vagy inkdbb lehetséges varidnsokat latok-e az adott idére.

*

(PE)

Emlékszel a projekt kapcsin az elsé reflexididra, tleteidre?

Horvath Edina Cecilia (HEC)

A legelsd otletem nagyon egyszerd lett volna, Moholy-Nagy Ldszl6 fény-tér
moduldtordra vetitettem volna a filmeket. Foglalkozatott a kérdés, hogy ha egy
szobrot felszereliink kamerdkkal vagy rdvetitiink, akkor megmarad-e szobornak.
Misrészrdl mit csindlt volna Moholy-Nagy moduldtora a ravetitett mozgokép-
pel? Ezt nagyon inspirdlé kérdésnek tartottam.

Nagyon tetszett még a polifilm tervezet, hogy szimultdn, egyideji eseménysorok-
kal foglalkozzunk és ezzel kapcsolatban rogton layerekben kezdtem el gondolkod-
ni. Régéta foglalkoztatott az egyidejliség, azok a kérdések, hogy nem mindegy,
hogy mikor hol vagy, illetve az egyes esemény mogott megbuvé valdszintiségek
és ok-okozati viszonyok. A megvalésult polifilm moduldtor sok layer haszndlatdn
alapulé 6tletre inspirdlt, ahol a néz8i interakcidnak fontos szerep jut.

A koz6s gondolkodds, alkotds lehetésége olyannyira érdekelt, hogy kovetkezd
otletként a fény-tér moduldtorhoz hasonld, tikkrokkel felszerelt forgé szerkezetet
képzeltem, amire filmeket vetitve a filmjeink a falon titkr6z8dtek volna. Az elkép-
zelésem az volt, hogy ugyan mindenki sajét filmet készitene, de a gépezetre egy
bizonyos szgbdl vetitve a filmek taldlkozdsi feliileteinél lehetne egytitcemiikddni
az alkot6knak. Egy nagy mozgé szoborbdl indultam volna ki, amelybdl min-
denki kap egy részt. A titkroz6d6 filmrészletek hangjai, fényhatdsai a forgé
szoborral egyiitt alakitottak volna ki egy sajdtos térhatdst.

(PE)

Szdmodra fontos lett volna a késziil8 filmek kozotti kolesdnhatds?

(HEC)

Igen, engem kifejezetten érdekelt volna, hogy két vagy hdrom, esetleg tobb film
hogyan tud egyiitt hatdst elérni. Milyen forgatékényvek, megolddsok sziikségesek
egy ilyen tipust egymdsra figyeléshez. Példdul elére megbeszélni, kiszdmitani
kozos vetitési koordindtdkat. Nagyon izgalmasnak taldltam ezt az utat.

Szeretem a korldtokat, ha egészen magamra vagyok hagyva, mindig elvetemiilt
dolgokat taldlok ki, amiket aztdn nem valdsitok meg soha. Nem egyszerien Mo-
holy-Nagy munkdssdga inspirdlt engem, hanem hogy valamilyen kozos filmet
hozhatunk létre. Bdr a tényleges kozos film tletet azére a kezdetektd] kétkedve
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fogadtam, hiszen nagyon kiilonb6z6 alkotdkrél van sz. Azt gondoltam, hogy
egy-két ember ki fog taldlni valamit, a tobbiek részt vesznek a megvalésitdsban
és végiil egy filmben fog dsszegz8dni a projekt, de nem egyenrangt alkotdi sze-
repkorokkel. Erds egdk csaptak dssze, nem is sziilethetett egy film, ahogy nem
is sziiletett.

(PE)

De késziilt egy vetit6gép.

(HEC)

Valdban, s az egyik filmtervem a késziil6félben 1évé gép inspirdlta. Amikor a
gépet megldttam, gyonydriinek taldltam, nagyon szerettem a gydri, ipari han-
gulatdt. A célgéptervezd Meszes Tibor fizikumdt tekintve magas, er8s sric és
kiizdott a géppel folyamatosan, mert a gép ,szérakozott” vele. De mikor be-
kapcsolta, az nekem muzsika volt! Szerintem csoddlatos a hangja. Ez a két dolog
egylitt inspirdlta a Pixelpassz forgat6konyvet illetve a tesztfilmet, kdzéppontban
a férfival, akivel gépek jitszadoznak. Csak a motorok ziimmogését hallani, mds
hang nincs.
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Horvéth Edina Cecilia: Pixelpassz

Uzenet: ,virhat” fikcié. A gépek alkotéjuk ellen fordulva, 6nall6 életre
kelnek és kényiikre-kedviikre jatszadoznak az emberrel.

A hdrom projektor képe neonldmpaszerten felkapcsolédik. Mindhdrom
fehér kozeget mutat, de a legfelsében egy férfi alakja is ldtszik, aki meglepetten
néz maga koré. Az 6t tarté projektor (P3) elkezdi a képet billegtetni, amit8l a
férfi alatt a talaj megindul és elvesziti egyenstlydt. A mésik két projektor ,,nevet”,
ez azt jelenti, hogy kihaszndljuk a mozgaté motorjuk hangjdt, és amikor felfele-
lefele mozognak, a motorhang emlékeztet a nevetésre. P3 projektor ide-oda bil-
legteti a férfit a képben, mignem lepasszolja a mdsik, mdr tiirelmetleniil mocorgé
projektorképnek. Elindul a jdték, s a harom projektor egymdsnak passzolgatja
(mintha kilokné magdbdl) a férfit.

A projektorok egymist keriilgetve jdtsszdk a jatékukat, mely egy szép
géptanccd vélik a kidllitétérben, és mindehhez a ,zenét” természetesen maguk a

projektor-motorok szolgéltatjdk.
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(PE)

Mi keltette fel el8szor a projekt irdnti érdeklédésedet?

Meszes Tibor (MT)

Horvéth Edindval, amiéta ismerem, rengeteg kozos terviink, otletiink volt, és
amikor mesélt nekem a bauhaus labrél, akkor azt gondoltam, most végre fogunk
valamit egytitt csindlni! Elmentem az elsé megbeszélésre és mdr akkor nagyon
tetszett a projekt. Moholy-Nagy Liszlé elképzeléseit, polifilm tervét ismertem
korabban is.

(PE)

Milyennek érezted a szerepedet a projekt sordn? Hogyan értékeled a kdzos mun-
ka eredményée?

(MT)

En voltam az, aki a raciondlis oldalt képviselte és lehozta az 6tleteket a foldre.
Amikor elmentem a mdsodik taldlkozéra és megkérdezték, hogy jovok-e leg-
kozelebb, mdr fokozott feleldsséget éreztem a projeke irdnt. Ez pedig azt ered-
ményezte, hogy amikor déntési helyzet adédott, kompromisszumokat kellett
kotném és dtverekednem az ellendllison, mert az eszkdzt meg kellett épiteni.
Ez volt a cél, és amig az egész gép el nem késziilt és dssze nem dllt, addig raj-
tam kiviil senki nem l4tott rd a folyamatra, ezért még fokozottabban éreztem az
egylittmikodés rdm hdruld, raciondlis részének stlydt. Gépészmérnok vagyok,
gépeket tervezek és épitek, kifejezetten nagy automata szerel6gépeket, amelyek
osszeszerelnek példdul egy autdt, moségépet, mobiltelefont. Hasznos lenne az
ipar és a mivészet kozvetlenebb kapesolata. Talsdgosan szétvélt a mivészi és a
miszaki rész, aminek a kovetkezményei a rossz targyak, az élhetetlen vdrosok.
Kevés olyan hely van, mint az a cég, ahol dolgozom, ahol egy eszkdz megter-
vezésnél a formdtdl indulva kitaldlhaté az egész, a legutolsé apré részletekig.
(PE)

Te a gép megépitését szabadidédben, kedvtelésbdl végezted. Szokatlan jelenség,
hogy valaki pusztdn érdeklédésbél ilyen komoly mérnski munkdt, ennyi idét és
energidt dldozzon egy miivészeti projektre.

(MT)

A polifilm moduldtor elkészitésével megtanulhattam sok mindent, ez az oka an-
nak, hogy én ezt a szabadidémben, az alapanyagok 4ran tdli fizetség nélkiil elval-
laltam. Az els6 megbeszélésen még nem értettem feltétleniil minden részlethez,
vagyis kozben alakultak ki a megolddsok, beleértve programozdst, épitést, igy én
tanultam, mondhatni ebbdl ,,tuddst vettem ki”.

Ha egy nagy vildgcég kitaldlnd, hogy készit egy polifilm moduldtort, megépiti, a
hdrom projektorral egyiitt programozza, annak a kéltségvetése ardnyaiban sem
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kozelitené azt, ami a C* Alapitvdny rendelkezésére dllt, esélytelen lenne tehdt
létrehozni. Igy vélt egyre érdekesebbé a projekt: hogyan lehet megoldani a ki-
vitelezést gardzsmédszerekkel? Hobbieszkozokbdl lett osszedllitva a gép maga, a
vezérléshez egy egyszert fapados programot én is meg tudtam irni, de a bonyo-
lult filmekhez sziikséges programozdshoz mér egy mésik, megfelel szakemberre
volt sziikség.

(PE)
Hogyan illeszkedik a budapesti bauhaus lab projektje egy olyan elektroni-
kus berendezéseket gydrté cég profiljdba, mint a Plexipi Prototyping GmbH,
mely elsdsorban hasznos, praktikus, felhaszndlébardt termékek prototipusdnak
elééllitdsara specializdlodote?
Virady Zsolt

Mir a cég alapitdsakor célul tliztiik ki, hogy mivészeti projektek meg-

val6sitdsdra szerezziink megbizdsokat. A C* Alapitvdnnyal valé egylitem(iksdés
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és maga a projekt pedig kiilongsen érdekesnek és eléremutaténak tint. gy, a
polifilm moduldtor tékéletesen illeszkedett cégiink profiljaba. Sajdt projektiink a
Pillangdhatds generdtor, amely referenciaként honlapunkon is ldthatd.

A motorvezérlé programozdsa sordn kihivést jelentett, hogy 6 kiilonbo-
28 mozgést (3 vizszintes és 3 fiiggbleges) kellett egy viszonylag alacsony érajellel
miikodd vezérlével megoldani és szigort szinkronban tartani a mozgéképpel.

Afrany Gabor

A legelsé dolog, ami hatott rdnk, az volt, amikor meghallottuk a még csupasz,
vezérlés nélkiili gép zajdt. Olyan animécién gondolkodtunk, amely ezt a hangot
is a mi részeként tudja kezelni, ezért az elkésziilt filmiink f8szerepldje egy nagy
légy, a film pedig néma.

Téth-Zs. Szabolcs

Az animdciénk Stlete mdr a kezdetekedl fogva arra épiilt, hogy a moduldtor
els6 bemutatkozdsa a budapesti Mdcsarnok apszisiban lesz. A kortdrs mivészet
panteonjdban, annak is f6 szentélyében. Egy szimbolikus értelmt gegnek is fel-
foghaté az az 6ridsi légy, amelyet idegesitd hangja és az sszes ismert kdros tulaj-
donsdga miatt prébdlunk az animdcidban lecsapni. Ezért repiilnek és csapdédnak
a falhoz vélogatds nélkiil a miivészeti konyvek. A becsapédé konyvek berepesztik
a kidllitdtér faldc s az Sridsi repedések iddvel a tér beomldsdhoz vezetnek. Els 1é-
pésként megszerkesztettitk a mindenkori lehetséges teret és ebben az osszefiiggd
képtérben jelent meg a mcsarnoki tér, a mozgdsok, a repiild konyvek, a
zimmogd légy, a keletkezd repedések. Nem pusztdn vetitéfeliiletként haszndljuk
a falat, hanem mint az animdcié elemét.
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Vannak 6tletek, gondolatok, amelyeket éveken keresztiil cipelsz
magaddal, vannak olyanok, amelyek kiesnek és olyanok, amelyeknek a csirdja
mégis megmarad. Ilyen volt a lentikuldris mozi is, amelyet a polifilm juttatott
eszembe. A polifilmnél amint néz§ elforditja a fejét, a tekintetét, rogton egy
misik filmet ldt, mig a lentikurdlis vide6 esetében valédi helyviltoztatdsra van
sziikség a kiilonbozd filmek ldtdsahoz. A demokratikus mozi terve: Az installdcié
terét horizontdlisan felosztjuk annyi részre, ahdny torténet-varidns van. Ezen té-
rszeleteken dthaladva mindegyik térrész az ahhoz tartozé torténetet jeleniti meg
a vésznon. Tobb ldtogatd esetén az a torténet-varidns ismétlédik meg, amelyik
tér-szeletben tobben dllnak.

Az Arnyékvetités/Videogram interaktiv videé-installicié terve kapc-
solédik Moholy-Nagy fotogramjaihoz, ez az egyik kiindulépont. A kidllitétérbe
belépé litogaték mindegyikéhez nemtél, kortdl, kiilsé megjelenéstél fliggetlentiil,
véletlenszer(i hozzdrendeléssel drnyak keriilnek vetitésre egy drnyékadatbdzisbdl,
amelyek idével 6ndll6 életre kelnek, kommunikdlnak, vitatkoznak egymdssal.
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Azon tdl, hogy az egyének drnyékdt megvéltoztatom vélhetdleg nagyobb eséllyel
lépnek az drnyékok gazddi is kapcsolatba egymdssal. A mdsik kiindulépont egy
joval absztraktabb, kordbbi terv volt, amely egy sziluett- vagy drnyékadatbdzis
készletbdl vélogat véletlenszer(ien, az adatbdzis pedig azon az elképzelésen a-
lapszik, hogy mindenkirdl késziilhet animdcié. Az emberrdl élete sordn rengeteg
fotd és felvétel késziil, akdr tud errdl, akdr nem, példdul a térfigyel kamerdk
képei, amelyek kiilonbozd adatbazisokba keriilnek, illetve kiilonbozd feliileteken
jelenhetnek meg, mint az internet, a kozosségi site-ok. Ha az egyes emberekrdl
készithetd adatbdzisokat egyesiteni lehetne, majd animalndnk ezeket a felvé-
teleket, akkor barkivel barmilyen szerepet el tudndnk jétszatni.
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THE PARTICIPANTS TALK ABOUT THE BUDAPEST
BAUHAUS LAB PROJECT

Evelin Pill

1 talked to Addm Lendvai, Edina Cecilia Horvdth, Szabolcs Toth-Zs., G-
bor Aﬁény, custom machine designer Tibor Meszes, and Zsolt Virady, Head of Plex-
ipi Protoyping GmbH, about ideas inspired by the filmic work of Moholy-Nagy, the
possibilities of cooperation, the relationship of ideas and what comes ro be realized,
and films.

Ad4im Lendvai (AL)

Ldsz6 Moholy-Nagy was keen on experimentation, and he came up with several
things that might serve as the foundation of a joint project. Such is his polyfilm
idea, which he never realized. I thought it would be a viable project for a group
of artists to follow up a plan that was outlined by him. The next thing I vividly
remember is the light space modulator, which alters the space with peculiar,
automatic, visual drawings. These two things, the light space modulator and the
polyfilm plan came to meet in my mind to produce the polyfilm modulator. It
was an inspiring question whether a team can make a work that originates in
Moholy-Nagy’s own works.

Evelin Pill (EP)

All participants in the project are young artists associated with the Intermedia
Department of the Hungarian University of Fine Arts (MKE), while their inter-
ests are markedly diverse.

(AL)

That is actually a nice parallel in that the Bauhaus itself incorporated artists with
very varied interests, who thought in a variety of manners, did a lot of things,
represented different trends. Each artist had a different position, a different in-
tellectual angle, but they were all looking in the same direction, the purpose of
the Bauhaus. With us, it became obvious early on that we were lacking a banner
under which we could all stand, and it was eventually the machine inspired by
Moholy-Nagy that offered a banner. Most participants made their own visual
screenplays, and three of these came to be realized.
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lvan Ladislav Galeta, projects from his sketch-book, 1979
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(EP)

You have hosted various workshops at the summer artist camp of MKE in Ti-
hany. What do you think about group dynamics and the role of the leader?
(AL)

Some groups are formed by artists with similar interests for the sake of an event,
a joint project, as it was the case now, when the majority came to work on the
screenplays and films mentioned. I have been teaching at the Intermedia Depart-
ment of MKE for five years now, and the second semester always involves some
group work; now, cooperation isn’t always successful even in such small groups.
So what is it that makes a group? Visual artists are individual types, while films
are the products of groups that are hierarchically structured. One of the Tihany
workshops was about an interactive work, made with six cameras, enabling tran-
sitions between the parallel films, the stories coming into contact with and in-
fluencing one another. Beside space-time structures, I have been long interested
in interactivity. Beyond the direct intervention of the viewer, interactive cinema
is about enabling the viewer to decide which of the alternative films to follow.
This is in fact how Moholy-Nagy’s polyfilm works, because when several films
are simultaneously projected onto a large surface, the viewer can follow only one
at a time. The difference between polyfilm and multimedia is how the choice
is made: in the first case you simply turn your head, in the second you choose
between the interfaces. I would really like to use the polyfilm modulator as a
teaching aid at seminars, it would be a great tool for creative tasks.

(EP)

How did the film you made exploit the potentials of the polyfilm modulator?

P

(AL)

The original idea was to make three different films and create the points of con-
tact during postproduction, in a virtually reconstructed space. Later I realized I
needed not create a virtual space in which to move the cameras and computers,
with complex algorithms, the points of contact, because the modulator can also be
used as a recording device, if you exchange the projectors for cameras and program
their movement. When projected, and this can be done anywhere, the recordings
will recreate the original environment, the space of the recording. Projected with
a simple stationary projector, the scene, which was recorded while the camera was
moving on a particular route, would lose its ability to reconstruct the original envi-
ronment, because motion would be represented in the traditional manner, within
the limits of the screen. With the new method, on the other hand, the original
space appears on the moving, circular screens of the projectors, as if we were in the
original space, which is seen through the moving eyepieces of the cameras.
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(EP)

In other words, the movement of the cameras, and then of the projectors, recon-
structs the process of the human eye sweeping around, sensing a particular space.
Is this reconstruction of space close to how humans sense space?

(AL)

The three projectors show three films with different plots, recorded in three
scenes of the same courtyard in a block of flats in Budapest, and the meeting
of their courses reinforces the sense that the three different movements and se-
quences of events take place in the same space, in this case the open corridors of
a house in the centre of the city. The images inside the frames are always still, it
is the frame that moves. The environment shown, the identity of the characters,
the movements and the variations on interactions can produce interesting situa-
tions. In the film realized, for instance, three different events are acted out by the
same actors in the same environment. One way of picturing this is to imagine
seeing an old lady who is hanging out the washing in the open corridor, and then
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you look away, and by the time you look back she is doing something completely
different. It is a game with time, in that it is impossible to decide whether we see
a possible sequence of events, or variations on the same event.

(EP)

Do you remember your first reflections or ideas when you joined the project?
Edina Cecilia Horvath (ECH)

The first idea was very simple, I was considering projecting films onto Ldszl6
Moholy-Nagy light space modulator. I was interested in the question whether
a sculpture remains a sculpture when it is fitted with cameras or when films are
projected onto it. On the other hand, what would Moholy-Nagy’s modulator
have done with the film projected onto it? I found it a very inspiring question.

I also liked the polyfilm idea very much, dealing with simultaneous
event sequences, and I immediately began to think about layers. I had long been
interested in simultaneity, in how it matters where you are at a certain point in
time, as well as in probability and cause and effect relations behind individual
events. The realized polyfilm modulator became the inspiration for an idea that
uses many layers and gives an important role to interaction with the viewer.

I was so interested in collective thinking and creation that my next
idea was a device similar to the light space modulator, fitted with mirrors and
revolving, so that the films projected on to it would have been reflected on the
walls. While everyone would have made their own film, cooperation would have
occurred when the films projected on the device met. It was meant to be a large
mobile, and everyone would have had a piece of it to themselves. Together with
the rotating sculpture, the sounds and light effects of the reflected film details
would have created a peculiar space effect.

(EP)

Did you consider it important to have interaction between the films to be
made?

(ECH)

I did, I was distinctly interested in how two or three or even more films could
make an effect together. I was curious what screenplays or solutions were neces-
sary for this type of mutual consideration. Do we need to discuss and computed
together the shared projection coordinates? I thought this was a very exciting
way to go.

I like limitations, because when I am left to my own devices I always come up
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with really wicked stuff which never gets realized. More than Moholy-Nagy’s
work, I was inspired by the possibility of making a joint film of some kind. At
the same time, I had reservations about a truly cooperative film right from the
start, because the artists involved are so different. What I could imagine was an
idea by a few people, with the others participating in the realization, the result
of the project being a film, with makers whose status is unequal. It was a clash of

strong egos, so a single film was unlikely, and none was in fact made.
(EP)

But a projection apparatus was created.

(ECH)

True, and one of my film projects was inspired by the device in the making.
When I first saw the machine, I found it beautiful, I liked its industrial feel. The
engineer, Tibor Meszes is a tall, strong guy, who was constantly struggling with
the machine because it was ,acting up”. But when he turned it on, it was music
to my ears. | think it has a beautiful sound. The screenplay and test shoot of
Pixelpass were inspired by these two things, with the man in the focus who is the
toy of machines. The only sound is the buzzing of the motors.
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Edina Cecilia Horvath: Pixelpass

Message: ,,probable” fiction. The machines assume a life of their own
and turn against their creator, start toying with him.

The three projected frames are turned on like neon lights. All three rep-
resent white environments, but in one a man is seen, looking around bemused.
The projector holding him (P3) starts tilting the frame this way and that, which
makes the man lose his balance. This makes the other two projectors ,laugh”, i.e.
move up and down, while the sound of the motors resembles laughter. P3 goes
on jiggling the man for some time before passing him on to one of the other two
frames, now impatient with expectation. A game starts, the three projectors pass
the man one on to the other.

The projectors dance around as they play their game, and a beautiful
mechanic choreography unfolds, for which the ,music” is provided by motors.
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(EP)

What made you first interested in the project?

Tibor Meszes (TM)

Ever since I've known Edina Horvdth, we have had a lot of ideas and plans, and
when she told me about the bauhaus lab, I thought this was at last a chance to
do something together. I went to the first meeting and liked the project imme-
diately. At the time I was already familiar with Ldszl6 Moholy-Nagy’s ideas and
his plan of the polyfilm.

(EP)

What did you think of your role during the project? How would you evaluate
the result of cooperation?

(TM)

I was the one who represented the rational approach, and brought ideas down to
the ground. When I went to the second meeting and they asked whether I would
be coming next time, I already felt increased responsibility for the project. This
in turn meant that when decisions had to be made, I had to make compromises
and fight with resistance because the device had to be built. This was the goal,
and until the machine was finished and assembled, I was the only one to have
full access to the process, which added to the weight of the rational function I
performed in the cooperation. I am a mechanical engineer, I design and build
machines, pretty large automatic assembly machines, which are used to assemble
cars, washing machines or mobile phones. I think a more direct relationship
between industry and art would be useful. The artistic and the mechanic aspects
are far too divided, which results in inadequate objects and uninhabitable cities.
There are few places like the company I work for where form is the foundation of
everything in the process of designing a device, down to the last detail.

(EP)

You built the machine in your free time, as a hobby. It is unusual to devote such
serious engineering work and so much time and energy to an artistic project out
of mere curiosity.

(TM)

I could learn a lot of things during the making of the polyfilm modulator, which
was why I was willing to devote my free time to it, and asked to be paid only
for the materials. I wasn't necessarily familiar with all the details at the time of
the first discussion, which is to say, results emerged during the making, includ-
ing the programming and the design, so I learned things, had a ,net profit of
knowledge.”

If a large multinational company would have an idea of developing and build-
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ing a polyfilm modulator, and programming it for three projectors, the budget
would be nowhere near what C* Foundation had available, which would be con-
sidered totally inadequate. This added to the interest of the project: how can you
realize it with essentially DIY methods? The machine itself was built from hobby
components, and myself could write the simple program needed for control,
though the programming that was needed for the complex films already required
the work of a specialist.

(EP)
How does the project of the Budapest bauhaus lab fit the profile of Plexipi Pro-
totyping GmbH, a company that specializes in the production of prototype elec-
tronic devices that are useful, practical and user-friendly?
Zsolt Virady

Already at the establishment of the company we have set ourselves
the aim to carry out artistic projects related assignments. The cooperation with

C?® Foundation and especially the project itself seemed highly interesting and
promising for us. Accordingly the polyfilm modulator fits perfectly the company
profile. Our own project is called the Butterfly Effect Generator, which serves as a
reference on our website.

Whilst programming it meant a great challenge to synchronize with a
low clock pulse controller 6 different movements (3 horizontal and 3 vertical)
and keep it constantly synchronized with the movies as well.
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Gabor Afriny

The first thing to affect us was the noise of the machine when it was still un-
finished, without its controls. It made us think about an animation that would
make use of this sound, and so the finished film features a large fly, while it is
otherwise silent.

Szabolcs Téth-Zs.

From the beginning, the concept of the animation relied on the fact that the
premiere of the modulator was to be in the apse of Budapest Kunsthalle, i.e.
in a pantheon of contemporary art, and within it, in the innermost sanctuary.v
So the giant fly that we try to squash in the animation, because of its irritating
noise and other well-known harmful qualities, can be considered a symbolic
joke. This is why art books of all descriptions fly around and smash against the
walls. The books crack the walls, and the huge fissures eventually allow the space
to implode. As a first step we drew the possible space, and it was in this continu-
ous visual space that the Kunsthalle space, the movements, the flying books, the
buzzing fly and the cracks appeared. The wall is not a simple surface on which to

project, but an element of the animation.

62 | THE PARTICIPANTS TALK ABOUT THE BUDAPEST BAUHAUS LAB PROJECT



BAUHAUS LAB « BUDAPEST

There are ideas, thoughts you carry around with you for years, some of
which eventually get lost, while the germ of others remains. Such is the lenticular
cinema, which I remembered thanks to the polyfilm. In the case of the latter, as
soon as the viewer turns her head, she sees a different film, while for the lenticu-
lar video, a real change of position is necessary for the other films to be visible.
The plan of the democratic cinema: the space of the installation is divided into
as many segments as many story variants there are. As the visitor passes through
azone, the relevant story is screened. When there are more than one visitors, the
story variant to be screened is the one whose zone has the most visitors in it.

INSTALLALAS

o DEMOKRATIKUS MOZI

Lenticular video, democratic cinema

The plan of the interactive video installation called Shadow Projection/
Videogram (see page 51.) follows up on Moholy-Nagy’s photograms, they are one
of the points of origin. To each visitor entering the exhibition space, a random
shadow is assigned from a database, independent of sex, age or appearance, which
shadows in time assume lives of their own, start communicating, arguing with
one another. Beside changing individuals’ own shadows, I may also encourage the
owners of the shadows to start interacting. The other point of departure was a far
more abstract plan from earlier, randomly selecting from a database of silhouettes
or shadows, the latter based on the idea that anyone can become the subject of
an animation. Whether you are aware of them all or not, an immense number of
photos and videos are made of you throughout your life — take security cameras
for instance —, which are stored in diverse databases, and appear on different sur-
faces, social networking sites, etc. If all data on an individual could be merged, and
then the images could be animated, anyone could be made to perform any role.
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BESZELGETES MOHOLY-NAGY LASZLOROL

Peterndk Miklés, Alena Williams

Alena Williams, Berlinben él8 kurdtor, mavészeti iré és Peterndk Miklds, a
Magyar Képzémiivészeti Egyetem Intermédia tanszékének vezetdje, a C* Kul-
turdlis és Kommunikdciés Kézpont Alapitvdny igazgatéja beszélgetnek Moholy-
Nagy LdszI6 munkdssiga hatdsairdl a kortdrs miivészeti gyakorlatokra, a jénai
CRASH!BOOM!BAU! Uj Diszlettervezési Fesztival alkalmdbol.

Alena Williams: Moholy-Nagy Ldszlé Fény-tér-moduldtora egyfajta probakd lett
szdmos kortdrs mifvész és kurdtor szdmdra, akik a miivészet és a technoldgia ha-
tdrmezsgyéjén dolgoznak — abban az dsszefiiggésrendszerben tehdt, amelyer ,1ij mé-
diumoknak” is nevezhetiink. Vildgosan lemérhetd, hogy a mii mennyire megkeriil-
hetetlen sok ma mitkodé miivész-tudds, miivész-programozd és mitvész-gondolkods
szdmdra. Egyetért azzal, ha a munkdt ilyen osszefiiggésbe helyezem?

Peterndk Miklés: ,Egy mivész Osszegzése” cimi szovegében Moholy-Nagy
egyfajta vardzslatként aposztrofilja a Fény-tér-moduldtor (FTM) elsé elinditd-
sakor szerzett benyomdsait. Olyan képeket és vizudlis jelenségeket ldtott tehdt,
amilyeneket azel8tt soha. Azt hiszem, az FTM-et tarthatjuk a képkészit ided-
lis kisérleti laboratériumi objektjének, vagy, még pontosabban, egyfajta vizi6-
generdtornak. Egyszerre eszkdz, mint ilyen vizsgdlhato, és a lehetséges képekrél,
képzetekrdl valé gondolkodds médiuma. Moholy-Nagy a Fényjdték: fekete-fe-
hér-sziirke cim@ filmjét, amelyben dokumentdlta a moduldtort, sosem tartotta
»végterméknek”; egy hosszabb film részeként képzelte el, amelynek megirta és
publikdlta ugyan a forgat6konyvét, de sosem fejezte be.

AW: Taldn azért érdekli a miivészeket annyira az (ij) technoldgia, mert 6k a legnyi-
tottabbak a kor dinamikdjdra. Az ember és dolog kozotti viszony dllandd mozgdsban
van. Ez a festészetné] is lehetséges, mikor a nézd kiilonbozd enyészpontokba helyez-
kedik a viszon eldtt, de persze egyes vdsznak térbeli konstrukcidja nem tesz leherévé
tiil nagy vdltozatossdgot. A plasztika — és kiilondsen a FTM — joval nyitottabb az
érzékelési modozatok fluktudldsdra, a test paramétereinek meghaladdsdra. Egy per-
Jormatt installdcidban a teret a benne elhelyezett tdrgyak aktivdljik, illetve az a
mdd, ahogyan az emberek dthaladnak rajta.
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PM: Eza performativ tér schlemmeri leirdsdra emlékeztet. Schlemmer munkdiban
— irdsokban és jegyzetekben — azt taldljuk, hogy a gépek vagy a technikai esz-
kozok haszndlata kiterjeszti az alkotds hatdrait, és ennek eredményeképpen az
emberi test meghaladja a korldtait. Schlemmer szinpadi eléaddsokhoz készitett
bébokat, kleisti marionett-figurdkat. Az FTM — vagy Fény-diszlet, ahogy sokan
nevezik — nem a szinhdz, nem valamely szinpadi akci6 elengedhetetlen része;
inkdbb egyfajta ,sziikségtelen” adalék, ahogy a miivészet maga is sziikségtelen,
nem praktikus, nem funkciondlis adaléka az életnek. Ezért tarthatjuk jogosan
miitdrgynak az FTM-et.

AW: On szerint nem iij jelenség, hogy az FTM-et ,,miitdrgyként” fogjik fel? Es nem
is csak a kurdtorok és a mijvészettorténészek esetében, de még Moholy-Nagy sajir
onhistorizdldsdban is? Szerintem a kiilonbozé médok, abogyan miizeumi tdrgy lett
beléle, alapverden megvdltoztattdk a befogaddsdit és értelmezésér is. Ott van példdul a
Busch-Reisinger Miizeum. Nemrég rendeztek ott egy kidllitdst, amelyhez készitterrek
egy jabb replikdt, amely egy sotér teremben miikodots, egy spor-lampdval megvi-
ldgitva, az egyik szomszédos falon pedig a Lichtspiel futott, mint loop.

PM: Az FTM (és kiilonboz8 replikdi) szomort, lehangolé prezentdciéibél nem
alkothatunk fogalmat a m{ eredetiségérdl, csak arrél, hogy manapsig hogyan
fogjék f6l mint tdrgyat, és hogy milyen szintl figyelem 6vezi tovdbbra is. A
muzeum ,beemeli” ugyan a munkdt dicsé ,,gy(ijteményébe”, de nem a mizeum
alkotja meg e pszeudo-szakrélis aura révén magdt a mivet. A md nem helyénval6
kontextusa, vagy éppen komoly félreértése egy-egy kidllitds keretében, nem pusz-
titja el az eredetiségét. De beszéljiink komolyan: meglehet, hogy a fenti 4llitd-
sok provokativak és igazsdgtalanok. A tirgyak muizeumi kidllitdsa leggyakrabban
sosem tobb, mint referencidlis. Varhatunk persze tobbet, de az intézménynek
elsésorban ezt a referencidlis jelenlétet kell biztositania. A gy(ijtemények &rzik,
és a kutatok rendelkezésére bocsdtjdk ezeket a referencidkat, akik ezutdn meg-
alkotjdk, koherens torténetté formdljdk, a tények, tirgyak, események, torténések
halmazit. A t6rténelem nem a vildg része, mindig djra kell irni.

AW: Egyik nemrég publikdilt szovegében, a ,, The record of the gaze” (A tekinter le-
nyomatai) cimiiben, az érzéki csaldddsokkal kapcsolatban ezt irja: ,amit ,ldtunk,
valdjaban ,nincs ott”. Ezzel egyben maga a kép idébeliségére, idében vald mozgdsdra

is céloz?

PM: Mikor rdtekintiink valamire, mindig megel8legeziink valamilyen (vizudlis)
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kornyezetet, és a megfigyelésen keresztiil elkezdjitk megérteni, mi toreénik egy
bizonyos id8pillanatban, mivel a ldtds — azaz az értelmezés — id6alapt. De egyben
olyan folyamat, amelyet nem igazdn lehet stopperérdval mérni. Néha hirtelen
toreénik, ezért helyesebb tgy fogalmazni, hogy a leirds vagy a verbalizdcié olyan
mozgds, amely az id8ben zajlik, és nem a kozvetlen megtapasztaldsban jelent-
kezik. A magyar filmrendezd, Bédy Gdbor, az Infermental alapitéja, a filmkészi-
tés kulcsfontossdgt elemének tartja az G.n. ,mdsodik tekintetet” (zweiter Blick).
A kreativ folyamat — a vdgdasztal, a triikkk-asztal és kiilondsen a ldtds eszkoze,
a megértés haszndlatdval — val6jéban csak akkor kezd8dik, mikor a filmkészit8
szembestil a leforgatott anyaggal. Ez szolgdlhat anal6giaként.

AW: A fotogram esetében esetleg maradt valami az eredeti gondolatbil, amely a
mai napig érvényben maradt. De vannak esetleg olyan fogalmak is Moholy-Nagy
munkdssdgdban, amelyek hosszil tdvon elveszitették a jelentdségiiket?

PM: Moholy-Nagy Joyce Ulisses-ét idézi, hogy jelentést adjon a fotogram
szubtilis mindéségének: ,az id6 igen rovid tere a tér igen rovid idején keresztiil”
Ez a mondat elég erés ahhoz, hogy elgondolkodtasson, miféle viszonyt épit ez a
munka az idé muldsdval.

AW: Hogyan jellemezné Moholy-Nagy hatdsdr a hatvanas-hetvenes évek kinetikus és
[fényplasztikai kisérleteire? On szerint a kortdrs mitvészeket segiti a film médiuma,
hogy kiilonbizd térbeli forgatkonyveket alkossanak?

PM: Mikor a filmet environment-jelleggel kezdték haszndlni, ezek az egyszer(i
(filmes) feltételek némileg megvdltozrak. Egy installdcidban vagy egy projekcids
térben dekonstrudlhatd az adott linearitds és sokszoros, véletlenszer(i idtartamok
hozhatdk létre, amelyeket persze nem konny(i megtapasztalni — taldn csak zene-
hallgatds sordn, vagy ha a mindennapi életiinket ,,professziondlis megfigyeldként ”
éljik (ami nem a legegyszerdbb foglalatossdg!). Van még kutatnival6 azzal kap-
csolatban, hogy hogyan tapasztaljuk meg nem-linedris médon a kinematikus en-
vironmenteket. Egyébként ez minden nap megtorténik, amikor egyszerre tobb
dolgot végziink a kompjtteriinkdn — kiilonboz8 ikonokat, ablakokat nyitunk meg
és zdrunk be. A laptop monitorja persze tilsigosan kicsi.

AW A kanadai filmrendezd, Michael Snow is beszélr ervil. Strukturalista filmesként

a munkdi a hetvenes évektdl leginkdbb a médium tulajdonsdgainak feltdrdsdra
épiiltek, de késébb, a *Corpus Callosum cimii 2002-es filmjében visszatekint a sajdr
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munkdssdgdra, mikizben a filmkép és a kompjiiter monitor hibrid, manipuldlhaté
képei kizotti kapesolaton elmélkedik. Az & szavaival: ,A kompjiiteres képalkotds a
ldtds semleges modjdr implikdlja: Mintha a kép a szem dtugrdsdval’ mdr az agy-
ban keletkezne, tehdr tovdbbra is a része volna az alakithatésdg vagy agyag-szerii
mindség — mint valami zavaros felszin. A kép nem a dolgokra esd fény kivetkezmé-
nye. Nem annyira fotonok, mint inkdbb elektronok alkotjdk... Az elektronikus kép
elidegenithetetlen része az instabilitds.” Ugy gondolom, hogy ez a fajta figyelem az
On dltal is emlitett ,multitasking,-gal kapcsolatban kulesfontossdgii, nem csak Snow,
de rengeteg olyan miivész szamdra is, akik kompjiiter-generilta képekkel dolgoznak:
alternativ alkotdi modszert, a miialkotds paramétereinek sijragondoldsdt jelent.

PM: Valdban, a digitdlis kép mdr nem kép. Az algoritmusok és a kifinomult
technolégiai kornyezet csak addig tartja életben, amig a kompjdater be van kap-
csolva. Ezek a képszer(i tapasztalatok inkdbb a gondolatokra hasonlitanak, mig
a hagyomdnyos képek jelenségeket reprezentdlnak. Ez a helyzet hozza létre a ,,je-
len tdvolsdgdt”, mert mikor valaki egy valamilyen hdlézatba kotott, bekapesolt
kompjuter monitorjéval (vagy egy televizidval) néz farkasszemet, az ilyen , instal-
ldcié ” alkoté szerepldi ugyanazon a jelenen osztoznak, legyen szé bdrminemd
tévolsdgrol. Snow egyik munkdja, a Minden tdrténet két oldala (1974) cimi
film-installdci6 szintén ezt a kéroldaldsdgot muratja a ,jelen folytonossgin”
beliil, azzal, hogy két kiilonboz8 néz8pontot hoz létre, amelyek ugyanazon
vetitévdszon két oldaldra vetiilnek. A filmen ldthatd né egyszer csak mindkét
oldalon 4tlép (vagy dtlényegiil) ezen a ldthatatlan sikon: ldgjuk ,belépni”a képbe
az egyik oldalon, és ugyanakkor ,kilépni”a mdsikon. A vetitéfeliilet itt maga a
Skoztesség”, a kifordult intervallum (Dziga Vertov szavdval), avagy a kép mint
folyamatos ,jelen id6 ” rejtélye.

AW: Ez igen érdekes, ha a Moholy-Nagy-féle FTM-ben megjelend kapcsolatra gon-
dolunk vetités és vetitdfeliilet kizort, vagy arra, hogy miért rartorta fontosnak a filmi
hivatkozdst a munkdban.

PM: Mint vetit8eszkdz, az FTM leirhaté a ldtdsi folyamat (nagyon) egyszert
modelljeként — mdr ha egyetért azzal a feltevéssel, hogy a vildg tdrgyai a ldtds
folyamatdn keresztiil nyernek értelmet szimunkra. Ebbél a perspektivabdl nézve
nincs éles hatdrvonal festészet és szobrészat kozott: egyetlen ldtdsi intervallumban
csakis egy képet ldtunk, mds széval, egyetlen pillantds csakis egyetlen nézépontot
foghat be. Ha elmozdulunk, ha megviltozik a néz8pontunk, gy téinhet, mintha
a tdrgy viltozott volna meg, pedig az valéjiban ugyanaz maradt.
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AW: Pontosan. Az FTM a statikus elemek helyett joval modernebb kompozicidt mu-
tat, azdltal, hogy mozgd alkotdrészek vannak benne. Sot, ezen is nilmegy, mivel
maga a ,vetitd” is forog, megnyitva az utar a bolyongd, mozgd szemlélés elétr. Ugy
gondolja, hogy az FTM az ilyen fajta meghatdrozatlansdgor igyekezett feltdrni?

PM: Moholy-Nagy irja, hogy az emberi arc is felfoghaté ,,fény-moduldtorként”.
Ilyen értelemben az emberi arc egyszerre vetitfeliilet és vetités: onmaga kivetii-
lése a mdsik ember felé, aki figyeli és a fény segitségével érzékeli, és gondolatok
vészna, amelyre kozos képzeletiik vetiil, ugyanazon megfigyel szimdra. Az ember
nem ldthatja a sajdt arcdt, tehdt csak a mdsik ember arcdn keresztiil alkothat képet
r6la. Ez emlékeztet arra, amit Vilém Flusser mondott egyszer, hogy az egyediili
megengedett kép a mdsik arca, ami nagyon hasonlit a szintetikus (kompjater)
képre, mivel az utébbit mindig valamiféle ,interfész” reprezentilja.

AW: Ugy tiinik, az idétartamnak itt is jelentds szerepe van, amennyiben olyan
ez, mint maga az észlelés — valami lebegd tapaszralds, ahol az ember folyron ijra
beleveszhet a vetitdfeliiletként viselkedd falon kirajzoldds fény-drnyék jdtékba.

PM: A filmes kifejezésméd kisérlet arra, hogy dllandé iddtartamot adjunk egy
adott ismétl8désnek. Tobbé-kevésbé biztosak lehetiink benne, hogy egy elkésziilt
film id8tartama nem véltozik jelent8sen az egyes bemutaték alkalmdval. Ezére
mindig ugyanannyi idét kell tolteniink a vdszon el8tt, ha megnézziik. Nincs
meg az a szabadsdgunk, hogy megvilasszuk a nézépontunkat vagy a megfigyelés
idétartamdt, ezzel szemben hasznunkra lehet a bizonyossdg, hogy ismerjiik a be-
fogaddshoz sziikséges id6 hosszit.

AW: Erdekelne, hogy az ez évi jénai fesztivil témdja, a diszlettervezés, szolgdlhar-¢
bdrmi alternativdval az iddtartam ilyen felfogdsa szamdra. Jéllehet, a fesztivdl arra
torekszik, hogy a Bauhaus ,tanitdsait” reflektdlja vagy fedezze fel djra, valamiféle
erd-dinamikai elmozdulds figyelheté meg a szinpadon lévs szinészek és diszlerek
kozitr. Tobbé nem egyszeriien a szinész eldaddsdrdl van szd, joval inkdbb a terem
szerkezetérdl, a benne raldlhatd tdrgyakrdl és a koztiik kialakuld viszonyrdl. Azon
thinddom, milyen cselevé erdvel birhatunk mi, akdr mint nézék, akdr mint alkotdk,
a miialkotds paramétereinek végsd kialakitdsdban.

PM: Ha a bdrmiféle értelemben vett ,tanitdst” drdmai, szinpadi, reflexiv tér-
be helyezziik, akkor a gondolatokat kiszabaditjuk a szdraz akadémikus torté-
netirds kornyezetébdl, és lehetdvé tessziik, hogy kitdrjenek az élet ,jelen idejd”
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szinpaddra. Remélem, ez nem annyira az esztétikdrdl sz6l majd, mint inkdbb a
miivészi alkotds Gj formdinak inspirdldsdrél. Ha igy lesz, nem kell majd vég nél-
kiil beszélni a mivészetrdl, hanem lehet csindlni is.
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CONVERSATION ABOUT LASZLO MOHOLY-NAGY

Milklés Peterndte, Alena Williams

On the occasion of the CRASHIBOOM!BAU! Festival / New Scenography in
Jena Alena Williams, a curator and art historian based in Berlin, and Miklés
Peterndk, Head of the Intermedia Department at the Hungarian University of
Fine Arts and Director of C* Center for Culture & Communication Founda-
tion, discussed the implications of Liszl6 Moholy-Nagy’s work for contempo-
rary artistic practice.

Alena Williams: Ldszlé Moholy-Nagys Light-Space Modulator has become a rouch-
tone for a number of contemporary artists and curators interested in working across
the fields of art and technology — a nexus that some have called ,,new media.” It is nor
difficult to see the relevance of this piece for quite a number of artist-scientists, artist-
programmers, and artist-tinkerers working today. What do you make of this impulse
to situate his work in this way?

Miklés Peterndk: In the text ,Abstract of an Artist,” Moholy-Nagy described
the first impressions he had while observing the Light-Space Modulator (LSM)
in operation for the first time as a kind of unexpected magic. That means that
he saw pictures and visual phenomena he had never seen before. I think the
LSM could itself be considered the experimental laboratory object of an image-
maker, or perhaps more precise, as a vision-generator. It is at once a tool that
can be considered on its own terms, as well as a medium for thinking about pos-
sible images, imaginations. The film Lichtspiel: Schwarz-Weiss-Grau, in which
Moholy-Nagy documents the modulator, was never actually considered to be a
»final” product; it was always planned to be part of a longer film, for which he
wrote and published a script, but never finished.

AW: Perhaps artists are interested in (new) technologies because they lend themselves
most readily to temporal dynamics. The relationship between the person and the thing
are constantly in flux. This is also possible in painting, when the viewer assumes dif-
ferent vantage points in front of the canvas, but of course the spatial construction of
some canvases do not actually rolerate a high level of versatility. Sculpture, however
— particularly the LSM — is much more open to fluctuating perceptual modes, and
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capable of exceeding the parameters of the body. In a performative installation, spaces
become activated by the objects within them and the way thar people move through
them.

MP: This reminds me of the Schlemmerian description of a performative space.
In his work, writings and notes, one finds that the use of the machines or the
technical devices expand the borders of creation, and as a result of this, the hu-
man organism exceeds its own limitations. Schlemmer created puppets, Kleis-
tian marionettes, for the stage. However, the LSM, or the Light Prop — as some
people refer to it — is not essential for the theater, for a stage-action, it is more
a kind of ,unnecessary” addition, as art itself is an unnecessary, non-practical,
non-functional addition to life. That's why we can easily recognize the LSM as
a work of art.

AW: But wouldn’t you agree thar the LSM's disposition as a ,work of art” is more of a
recent phenomenon? Not only on the part of curators and art historians, but also even
Mobholy-Nagy’s own self-historization? I think the ways it has been integrated into
the museum has transformed its reception in crucial way. Take the Busch-Reisinger
Museum, for example. They just recently had an exhibition where they produced yet
another replica, kepr it operational in a darkened room with a spotlight. They then
screened Lichtspiel as a loop on an adjacent wall.

MP: The sad and disappointing presentation situation of the LSM (and replicas)
tells us nothing about the originality of this work, but more about the way the
object has been understood in contemporary times and the level of attention it
continues to receive today. It is not the museum that creates artworks through
the pseudo-sacral auratisation, when it ,lifts up” the piece to the high glory of
the ,collection.” The improper contextualisation of the work of art or its severe
misunderstanding within an exhibition cannot destroy its originality. But to be
more serious: perhaps my statements above were provocative and unjust. In most
cases, the exhibition of objects in museums cannot ever be more than referential.
One can expect more, of course, but what the institution should provide is this
referential presence. Collections keep and make these references available for the
historians, who then develop history by composing a coherent story from facts,
objects, events, happenings. History is not part of the world, it has to be written
again and again.

AW In a recent text ,, The record of the gaze,” you say ,what we Se€ is in fact ‘not
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there” with regard to perceptual illusions, might you also be referring to the temporal-
ity of the image itself? Its movement throughout time?

MP: When you look at something you predict always a (visual) environment
and through observation, you start a process of understanding what happens
in a certain time as seeing what means interpretation is time-based. But this is
a process what cannot be really measured by using a stop-watch, for example.
Sometimes it happens all of a sudden, so it is better to say that the description,
or the verbalisation, is the movement that occurs throughout time. and not the
experience itself. The Hungarian filmmaker, Gdbor Bédy, founder of the In-
fermental, writes about the ,second gaze” (zweiter Blick) as the key element of
filmmaking. Only once the filmmaker is confronted with the shot footage does
the creative process actually begin with the use of optical printers, editing tables,
and especially the tool of vision, the understanding. This might serve as a good

analogy.

AW In the case of the photogram, something central to the original idea may have
persisted throughout time, but are there any concepts Moholy-Nagy focused on that
you think may have lost their significance along the ,,lange durée”?

MP: Moholy-Nagy quotes Joyce’s Ulysses to describe the subtle quality of the
photogram: ,A very short space of time through very short times of space.” This
sentence is strong enough to keep us thinking about the relationship this work
has to the progression of time.

AW: How would you characterize the impact Moholy-Nagy had on kinetic and light
experiments of the 1960s and 70s? Do you think that contemporary artists benefir
[from using film as medium for the development of various spatial scenarios?

MP: When film became an environment, these simple conditions slightly
change. In an installation or a projection space, you can deconstruct the given
linearity and create multiple, aleatory durations which is actually not too easy
to experience, except when listening to music or carrying out everyday life as
a ,professional observer” (which would be a hard job!). Nonlinearity through
cinematic environments provides a field of exploration. This happens practically
everyday in front of the computer when you ,multitask”- opening and closing
diverse windows and icons. However, the screen of a laptop is much too small.
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AW: The Canadian filmmaker Michael Snow reflected on this point as well. As a
structuralist filmmaker, his work from the 1970s was much more about exploring the
properties of the medium, but then he readdresses his own oeuvre in the film *Corpus
Callosum (2002), meditating on this connection between the cinematic image and
the hybrid, tractable images found on the computer screen. He once said: ,, Computer
imaging is a way of seeing that is more neural: Its as if its alveady in the brain, and
it has bypassed the eyes, so thatr mutability, or clay-like quality is still present — it like
a surface that’s agitated. The image isn't a result of light falling on things. Its not so
much photons as it is electrons... Theres an inherent instability to electronic images.”
1 think this attention to, what you mention, ,multitasking” is really crucial here, not
Jjust for Snow, but a lot of artists working in and through the computer-generated

imagery: it represents an alternate mode of production, a reframing of the parameters
of the work of art.

MP: Yes, computer images are no longer images. Algorithms and sophisticated
technical environments keep them available only while the computer is operat-
ing. These image-like experiences are more like ideas, while traditional images
can be seen more as the representation of phenomena. This situation creates the
»distance of present” because when one is in front of the screen of an operating
machine connected to any network (it can be a television as well, where you get
the broadcasted image) the ,actors” of this ,installation” are in the same present
regardless of (the/any) distance. Another of Snow’s pieces, the film installation
Two Sides to Every Story (1974), also shows the twofold ,,continuity of present”,
by creating two different points of view that are projected on the front and back
of the same screen. At a certain point, the woman in the film passes through this
invisible plane from both sides (or transcends it): you can see her stepping ,,into”
the image on one side, while at the same time ,,coming out” from the other side.
The flat screen is here ,the between” — the turned-out interval (using Dziga Ver-
tov’s term), or the enigma of the image as a continuous ,,present tense”.

AW This is interesting in terms of thinking of the relationship between the projection
and the screen in Moholy-Nagy's LSM and why Moholy-Nagy would clearly refer-

ence cinema in his work.

MP: As a projection tool, you can also describe it as a (very) simple model of the
vision process — if you agree that it is through the process of vision that the ob-
jects of our world become meaningful for us. From this perspective, there isn’t a
sharp distinction between painting and sculpture: you always see one image dur-
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ing one viewing-interval, in other words, from a single glance, you only acquire
a single point of view. When you move, when you change the point of view, it
would appear that the object has changed, but the object is still effectively the
same object.

AW Yes, exactly. Rather than having static elements, the LSM reflects a more modern
composition through the introduction of moving components. But even a step beyond
this, the ,projector” itself rotates, opening up possibilities for itinerant, mobile spec-
tatorship. Do you think this connection is drawn through the LSMs exploration of
indeterminancy?

MP: Moholy-Nagy also wrote that the human face is a ,light-modulator”, or
that we can consider the human face as a light-modulator. In this sense, the hu-
man face is a screen and a projection at the same time: a projection of itself to-
wards the other person, who observes and perceives it by the help of the light and
a screen of through the projection of their imagination for the (same) observer.
She or he cannot see his or her own face, so the imagination of it is only possible
through the face of the other person. This reminds me of what Vilém Flusser
once said wrote that the only permitted image is the face of the other which is
very similar to the synthetic (computer) image, as it is always represented a kind
of ,interface.”

AW Ir seems that duration plays a significant role here, roo, insofar as it is much like
perception itself - a fleeting experience and one can constantly reorient oneself to the

play of light and shadows on the wall, which doubles as a screen.

MP: The cinematic expression is an attempt to create a constant duration of a
given repetition. You can be more or less sure that the length of a finished film
did not significantly change during any performance. As a result, you always
have to spend the same amount of time in front of a screen while watching it.
You no longer have the freedom to choose a specific point-of-view or the dura-
tion of observation, but instead benefit from the certainty of knowing the rela-
tive length of the consumption time.

AW [ am curious if the emphasis on scenography in this year’ festival in Jena might
offer any alternatives to this understanding of duration. Though the festival aims to
reflect, or reinvent the ,,teachings” of the Baubaus, a shift in power dynamics seems to
be occurring between the actors and the props on stage. It is not simply about the ac-
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tors performance anymore, but more specifically about the structure of the room, the
objects within it, and how they relate towards one another. I wonder what agency we,
in fact, have as either viewers or producers in the ultimate shaping of the parameters

of the work of art?

MP: To put ,teaching” of any sense in a dramatic, scenic, reflective space allows
ideas to be taken out from the environment of boring academic historiography
and set onto the stage of the ,present tense” of life. I hope this will be less about
aesthetics, but more about inspiring new forms of artistic production. If so, there
will be no need to talk endlessly about art, but to make it.
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A BUDAPESTI BAUHAUS LAB RESZTVEVOI

Afriny Gébor

1971-ben, Veszprémben sziiletett. 1992 és 1999 kozotr szdmitégépes és vided-
miisorszerkesztdi illetve fotds iskoldkat litogatott, ezzel parhuzamosan professzionalis
fotésként dolgozott, szdmos dijat nyert. 2002-t8] Magyar Képzémiivészeti Egyetem
Intermédia Tanszékén tanult, érdeklédése az animdci6 felé fordult. 2008-as diploma-
munkdjdra Glatz Oszkdr dijat kapott. Gyakran dolgozik Téth-Zs. Szabolccsal.

Bélcskey Miklés

1964-ben sziiletett, a Magyar Képz8miivészeti Egyetemen diplomédzott 2000-ben
Intermédia szakon, ugyanott 2009-ben fejezte be dokori (DLA) tanulmdnyait.
Erdeklddésének kézéppontjdban a fény és a tér kapcsolata, dbrdzolhatésdga 4ll, eh-
hez kapcsolédé kisérleteihez f8ként hagyomdnyos fotogréfiai eljérdsokat haszndl. Az
elmult évek sordn munkdit és performanszait szimos nemzetkdzi helyszinen és kidlli-
tdson mutatta be.

Jan Briiggemeier

Németorszdgban sziiletett. A weimari Bauhaus Egyetemen diplomazott Médiam(ivé-
szet és Design szakon, az egyetem kisérleti radié kurzus vezetje. Erdeklédésének
kézéppontjdban a hangmiivészet (sound art), az Gj médiumok és a kozremiikodés-
orientdlt vérosi projektek dllnak. Miveit nemzetkozi fesztivdlokon és kidllitdsokon
mutatta be, 2001 6ta tobb mivészeti- és média-fesztival kurdtora volt.

Hans D. Christ

1963-ban sziiletett Németorszdgban. Miivészetet valamint német nyelv és irodalmat
tanult Dortmundban. 2005 éta Iris Dresslerrel kozosen a stuttgarti Wiirttembergi-
scher Kunstverein igazgatéja. 1996-ban megalapitottdk Dortmundban a Hartware
MedienKunstvereint, amelyet 2004-ig irdnyitottak. Széleskord tapasztalattal ren-
delkezik a kidllitds rendezés és a projekt koordindci teriiletén.

Ivan Ladislav Galeta

1947-ben Vinkovciban (Horvétorszdg) sziiletett, Kraj Gornji-ban és Zdgribban ¢él
és dolgozik. 1968-ban diplomdazott a zdgrébi Iparmivészeti Iskola grafika szakdn,
kés6bb tandri diplomdt szerzett, jelenleg professzor a zdgrébi Képzémiivészeti Egye-
temen. A 70-es évek 6ta szimos kisérleti filmet készitett, mostandban az Endart soro-
zatain és egy sajét ,muvészi tdj” felépitésén dolgozik.
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Horvith Edina Cecilia

Budapesten él és dolgozik. A Magyar Képz8miivészeti Egyetem Intermédia szakdn
diplomdzott 2008-ban. Képzdmivészként elsésorban a mozgdkép és az interaktiv
installdcié érdekli. Vidediban a tobbrétegt, rejtett jelentésekkel foglalkozik és szeret
a miveiben nyitott, a befogadét, felhasznalét egyéni értelmezésre 6szt6n6z8 utakat
hagyni.

k27 group (Gurszky Péter, Mézes Réka, Radics Mirk)

Miivészcsoport, melyet nemrégiben alapitott a Magyar Képzédmivészeti Egyetem
hdrom Intermédia szakos hallgatéja. Tanulmdnyaikat mindhdrman 2005-ben kezd-
ték. Mivel érdeklédési koriik megegyezik, tobb izgalmas projektet készitettek mar
kozosen. Leginkdbb a technikai képekkel, hanggal illetve az inter- és retroaktiv ins-

talldciékkal foglalkoznak.

Kozma Eva

1980-ban sziiletett Romdnidban, Budapesten €l és dolgozik. 2007-ben diplomézott
a Magyar Képz8miivészeti Egyetem Intermédia szakdn. 2004-t8l a C3 Kulturdlis és
Kommunikaciés Kdzpont Alapitviny munkatdrsa, ahol kezdetben mint VideoLab
koordindtor, jelenleg emellett igazgat6-helyettesként dolgozik.

Lendvai Addm

1974-ben sziiletett, Budapesten él és dolgozik. A Magyar Képzémivészeti Egyetem
Intermédia szakdn diplomdzott 2002-ben és ugyanott 5 évvel késdbb fejezte be dok-
tori (DLA) tanulmdnyait. Munkdiban a tér és az id6 filozéfiai, strukturalista szem-
pontl kérdésfelvetéseivel foglalkozik. Az utébbi években kiilonboz workshopok,
kozosségi projekeek résztvevdije, szdmos dijat és dszedndijat kapott.

Theo Lorenz

Németorszdgban sziiletett, Londonban és dolgozik. Epl’tész, festd és médiamiivész.
Atjérva a képzémiivészet és az épitészet kozott, elsésorban a digitalis és a fizikai tér
kapcsolata, illetve alany és térgy (subjects and objects) viszonylatai foglalkoztatjak.
2000 6ta a londoni Architectural Association tandra.

Maurer Déra

1937-ben sziiletett Budapesten. 1955 és 1961 kozott grafikai és festészeti tanul-
ményokat folytatott a Magyar Képz8miivészeti Egyetemen. 1967 és 1996 kozdte
Bécsben és Budapesten ¢élt, majd 1996-t8] csak Budapesten. Kiilénféle médiumokart
hasznal, mint a rézkarc, a festés, szimos kisérleti filmet rendezett illetve sok fotd és
fotogram kisérletet alkotéja. Oktatdi tevékenysége is rendkiviil jelentds. 1995-ben
Munkécsy dijat, 2003-ban Kossuth dijat kapott.
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Pall Evelin

1981-ben sziiletett Budapesten. A Budapesti Miszaki- és Gazdasdgtudomanyi Egye-
temen szerzett diplomdt 2005-ben, diplomamunkdjiban a kreativitdsi elméletek és az
innovacié kapcsolatdt jérta koriil. Jelenleg az ELTE miivészettorténet szakos végzds
hallgatéja, szakdolgozatét Himos Gusztdv, Berlinben él6 médiamivészrdl irja.

Peterndk Miklés

1956-ban Esztergomban sziiletett, Budapesten ¢él és dolgozik. Torténelmet és
miivészettorténetet tanult. 1991 Sta tanszékvezet a Magyar Képzémiivészeti Egye-
tem Intermédia Tanszékén, 1997-tdl a C* Kulturdlis és Kommunikaciés Kézpont
Alapitviny igazgat6ja. Kutatdsi teriiletei: médiaarcheolégia, képelmélet, a technikai
képek torténete.

Katarina Sevié
1979-ben sziiletett Novi Sadban (Szerbia), Budapesten ¢l és dolgozik. 2004-ben
diplomdzott a Magyar Képzdmivészeti Egyetem Intermédia szakdn, ugyanitc 2008-
ban megkezdte doktori (DLA) tanulmdnyait. Munkdiba kiilénb6z8 megfigyelési és
kommunikdcids stratégidkat épit be és haszndl, tesztelve a publikus/privdt teriiletek
kolesonhatdsait.

Tanja Siems

Németorszdgban sziiletett, Londonban és dolgozik. Szakmai teriiletei a varosépitészet
és az infrastrukedra-tervezés. Igazgatéja a T2 spatial work interdiszciplindris gyakor-
lati programnak. A londoni Architectural Association projektfejleszeési koordind-
tora.

Beatrix Szorényi

1976-ban  sziiletett Diisseldorfban (Németorszdg), Budapesten ¢l és dolgozik.
Miivészeti tanulmdnyokat folytatott a Gesamthochschule Universitit Kassel-en, a
budapesti Ipamiivészeti Féiskoldn, majd a Magyar Képzémiivészeti Egyetem Inter-
média szakdn diplomdzott 2006-ban. Sokféle médiumot haszndl az akvarelltdl az
objekten és installdcidn 4t a videdig.

Téth-Zs. Szabolcs

1976-ban sziiletett G6d6llén, Budapesten él és dolgozik. 2008-ban a Magyar
Képzdmiivészeti Egyetem Intermédia szakdn diplomdzott, Glatz Oszkdr dijas.
Miivészként gyakran haszndlja programozdi képességeit, mivel négy éves programozé6i
egyetemi tanulmdnyokat mondhat maga mogott. Els6sorban interakeiv installdcidkat
és vide animdcidkat készit, gyakran dolgozik Afrény Gaborral.

78 | ABUDAPESTI BAUHAUS LAB RESZTVEVOI



BAUHAUS LAB « BUDAPEST

PARTICIPANTS OF BUDAPEST BAUHAUS LAB

Gabor Afrény

Born in 1971, Veszprém (Hungary). Between 1994 and 2002 he pursued studies
in photography and computerized video-editing and worked as a professional pho-
tographer receiving several photo awards. In 2002 he started his studies at the In-
termedia Department of the Hungarian University of Fine Arts where he became
interested in animation. He graduated in 2008 receiving the Oscar Glatz award.
Often works together with Szaboles Téth-Zs.

Miklés Bolcskey

Born in 1964 (Hungary). He graduated in 2000 at the Intermedia Department of
the Hungarian University of Fine Arts where he also finished his DLA studies in
2009. The center of his interest is the relation and the possible portrayal of light
and space, for his related experiments he uses mainly traditional photographic tech-
niques. In the last couple of years he presented his works and performances on dif-
ferent international exhibitions and venues.

Jan Briiggemeier

Born in Germany. He graduated in Media Art and Design, chair for Experimental
Radio at the Bauhaus University Weimar. He focuses on sound art, new media and
participatory urban projects. He presented internationally his works at festivals, ex-
hibitions. Since 2001 he curated various art and media festivals.

Hans D. Christ

Born in 1963, Germany. Studied art and German language and literature in Dort-
mund. Together with Iris Dressler he is directing the Wiirttembergischer Kunstverein
in Stuttgart since 2005. In 1996, they founded the Hartware MedienKunstverein in
Dortmund, which they directed until 2004. He has a wide-ranging experience in
organizing exhibitions and on the field of project coordination and management.

Ivan Ladislav Galeta

Born in 1947, Vinkovci (Croatia), lives and works in Kraj Gornji and Zagreb. In
1968 he graduated at the School of Applied Arts, Graphics Department in Zagreb,
later he obtained his diploma in teaching, currently being Professor at Zagreb Acad-
emy of Arts. Since the 70’s he directed several experimental films, nowadays he is
focused on his Endart series and he is doing experiments to build up his own ,artistic
landscape”.
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Edina Cecilia Horvéth

Lives and works in Budapest (Hungary). She graduated at the Hungarian University
of Fine Arts, Intermedia Department in 2008. As a visual artist she is mainly inter-
ested in moving image and interactive installation. In her video works she deals with
multiple meanings and undercover senses, and she likes to let open widows for the
users, visitors to explore her works in their own ways.

k27 group (Péter Gurszky, Réka Mézes, Mark Radics)

An artist group formed not too long ago by three undergraduate student of the Hun-
garian University of Fine Arts, Intermedia Department where they all started their
studies in 2005. Having common fields of interests they have done several promising
projects together. They are mainly focused on technical images and sound, as well as
on inter- and retroactive installations.

Eva Kozma

Born in 1980 Romania, at present lives and works in Budapest, Hungary. She gradu-
ated at the Intermedia Department of the Hungarian University of Fine Arts in
2007. Since 2004 she works at C* Center for Culture & Communication Founda-
tion, at first as VideoLab coordinator and lately she is acting as vice-director as well.

Addm Lendvai

Born in 1974, lives and works in Budapest (Hungary). He graduated at the Hungar-
ian University of Fine Arts, Intermedia Department in 2002, where he also finished
his DLA studies five years later. In his works he is mainly dealing with time and space
from a philosophical and structuralist point of view. In the past few years he has been
involved in different workshops and activities, received several related grants.

Theo Lorenz

Born in Germany, lives and works is London. He is an architect, painter and media
artist. Trespassing between art and architecture his interest lies within the relation of
digital and physical space and the associations between subjects and objects. He is
teaching at the Architectural Association, London since 2000.

Déra Maurer

Born in 1937, Budapest (Hungary). She studied graphics and painting at the Hun-
garian Academy of Fine Arts (1955-1961). Between 1967 and 1996 she resides both
in Budapest and Vienna, since 1996 only in Budapest. She uses several media: etch-
ing, painting, directed several experimantal films, made a lot of photo and photo-
gram experiments. Her educational activity is of overriding importance as well. She
received Munkdcsy Award (1995) and Kossuth Award (2003).
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Evelin P4ll

Born in 1981, Budapest (Hungary). She graduated in 2005 at Budapest Univer-
sity of Technology and Economics, in her thesis she discussed the relations between
theories about creativity and innovation. At present she is a senior student at Edtvos
Lordnd University, faculty History of Art, writing her thesis about Gusztdv Hémos,
Hungarian media artist, residing in Berlin.

Miklé6s Peterndk

Born in 1956, Esztergom (Hungary), lives in Budapest. Studied history and history
of art. Head of the Intermedia Department at the Hungarian University of Fine
Arts since 1991, director of C? Center for Culture & Communication Foundation
since 1997. Research focus: media archeology, image theory, history of the technical
images.

Katarina Sevi¢

Born in 1979 in Novi Sad (Serbia), lives and works in Budapest. She graduated in
2004 at the Intermedia Department of the Hungarian University of Fine Arts, where
she started her DLA studies in 2008. In her work she utilizes and integrates diverse
strategies of observation and communication, testing the interrelations of public/
private realms.

Tanja Siems

Born in Germany, lives and works is London. She is an urban designer and infra-
structural planner. Director of the interdisciplinary practice T2 spatial work. She is
the Project development coordinator at the Architectural Association, London.

Beatrix Szorényi

Born in 1976, Diisseldorf (Germany), lives and works in Budapest. Since 1995 she
studied arts at University of Kassel (GHK), Hungarian Academy of Applied Arts,
Budapest and in 2006 graduated at the Hungarian University of Fine Arts, Inter-
media Department. She is using all kinds of media, from watercolour to object,
installation or video.

Szabolcs Téth-Zs.

Born in 1976, Godollé (Hungary), lives and works in Budapest. He graduated in
2008 at the Hungarian University of Fine Arts, Intermedia Department receiving
the Oscar Glatz award. As artist he is using his programmer skills as he has a four
years academic studies in computer programming in the background. He mainly

is focused on interectave installations, animated video, often works together with
Gdbor Afrdny.
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