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A BAROKK ES ROKOKO MUVESZET
XVIL. ES XVIII. SZAZAD

A barokk szonak, mellyel az eurdpai mivészet
és mivelodéstorténetnek a renaissance és a klasszi-
cizmus kozé esé két szazadat (kb, 1580-—1780) szoktuk
megjelolni, az eredete és jelentése mindmdig vitds.
A spanyol és olasz nyelvben a barrucca (ferdén gém-
bolyti gyongy), illetve barocco kifejezés (kereskedelem-
ben a tisztességtelen iigylet, filozofiaban pedig a
hibasan folépitett szillogizmus neve) régen megho-
nosodott, miivészeti stilus megjelolésére azonban csak
a XVIII. szdzad kozepétdl a francia klaszszicistaknal
talaljuk. Milizia, az olasz klasszicizmus esztétikai
zaszlovivoje, mar mai értelmében hasznalja,

A barokk, régebbi értelmezéseinek megfeleldleg,
mint stilusmegjelolés is lényegileg kétségteleniil kriti-
kai allasfoglalast jelentett. Pozitiv értékelés helyett
benne csak a miivészet elfajulasit és elvadulasat
lattak. Ez a lesujto itélet nemesak a XIX. szazad
kozvéleményére volt elhatarozé befolyissal, hanem
még a nagy lendiilettel eléretord miivészettorténet-
tudomdany vezérkari fonskének, Jakob Burckhardtnak
az allasfoglalisan is erdsen érezhets, aki a barokk
épitészetet, mint a renaissance formanyelvének el-
vadult dialektusat karhoztatja, a szobrdszat terén
pedig elitéli az indulatok atfiitotte szertelen mozgal-
masségot, melynek szomori eredménye, hogy az
architektonikus térvények tudata menthetetleniil el-
veszett (Cicerone 330, 562), Burckhardt s a megel6z6
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klasszicistak allasfoglalasinak silyos tévedése abban
rejlik, hogy a klasszikus renaissance miivészet mérté-
két alkalmaztak egy lelki alapjaiban is megvaltozott
kor mivészetére.

A barokk gyvokeres atértékelését csak a XX,
szazad hozta meg, de az datértékelési folyamat mar
a XIX. szazad utolso tizedeiben megindult. Ez a
korszak az, mikor a természettudomanyi vilagnézet
Osszeomlasa nvoman csalodott eurdopai ember isten-
szomjusdga a lelkeket ujra fogékonnya tette a gotika
s a barokk centrifugalis f(*sulltse,f_;z{-l tele, forrongo
formavilaga iraint. A szellemtorténeti igazodéast vett
miivészettudomany pedig a manierizmus probalko-
zdsai mogott is megérezte 0 értékek és lelki energiak
felmll].uldﬂt A barokk stilustérekvésekben ma mar
nem a klasszikus miivészet bomlasi folyamatat,
hanem 1j miivészet igéretes, halk riigyvbeborulasat
latjuk.

A felfogasnak ez atalakulisa nyoman a barokk
sz0 nemesak pozitiv tartalommal telt meg, hanem
jelentése is tagabb és atfogobb lett. A szellemtorténeti
kutatas, mely a barokk stilus jegveit a szellemi élet
minden megnyilatkozasiban felismerte, a barokk
jelz6t annak egész teriiletére Kiterjesztette, Teljes
joggal beszélhetiink barokk miivészet mellett, barokk
irodalomrdl, zenérdl, barokk allami és tar:-_.ada.lml
berendezkedésrél, sét barokk életformarol is.

Valamennyi mogott ott érezzilkk a valosagkuta-
tasba belefaradt, uj igazodast keresé ember nyug-
talansagat és lelki fesziiltségét. A renaissance véges
keretek kozott mozgd vildgmagyardzata a lét fenye-
geté nagy kérdéseivel szemben tehetetlennek bizo-
nyult. A véges hatalomban ecsalédott ember ujra
lazas sovargassal fiirkészte a végtelen kegvelem ntjat
s a tuds lelki hajotorottjel uundenf('lol a hit fedélzetén
kerestek menedéket. Az erkolesi tisztulas és ujja-
sziiletés vagya idézte fel a nagy vallasi mozgalmakat :
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a reforméciot s az ellenreformaciot, melynek harcias
szelleme a miivészeteket is kaprazatos eréfeszitésekre
serkentette, Jellemzo, hogy éppen Michelangelo volt
az. aki Loyolai Ignac 1554-ben kelt korirata szerint
dijtalanul ajanlkozott arra, hogy az uj, gvézelmes
katholicizmus templomat folépitse. Ebben az elha-
tarozasban rdaismeriink az agg titidnra, kinek ember-
sorsa és miivészete élete alkonyan megtelt a vilag-
nézeti vilsagkorszak félelmes fesziiltségével (Utolso
itélet), hogy aztin a megtért, hivé lélek marvanyba
tordelt vallomasival (Rondanini Pieta) buesuzzék
az élettél.

A kor lelki diszpoziciojanak megfelel6leg a barokk
miivészet arculata is komoly és gondterhes. A nvo-
masztd fesziiltséggel telt dramai tomegmozgas csak
a XVIII. szazadban enged fel s vezet a formaknak
ahhoz a jatékos, deriis feloldodasahoz, amit rokoko-
nak neveziink. Az 1520 koril mar jelentkezé barokk
stilustorekvések, melyveknek anyagyokérszalait Roma
évezredes talaja taplalta, a festéiségre hajlo észak-
italiai képzelet nyujtotta osztonokkel megerosodve
az északi orszagokra is hamarosan atterjedtek.
A XVII. szdzadban a barokk mar eurépai stilus-
jelenség, melynek orszagonként eltéré arculatat a
népegyéniségek eltérd lélekalkata magvarazza. A fran-
cia faj jozan értelmessége mindvégig allast foglalt
a barokk szertelenkedd, fest6i énkényével szemben.
Az atektonizmusra hajlé északi-germéan fajok lelkében
viszont az 1j stilus magvetése dis kalaszba szikkent.
Rubens és Rembrandt follépésével festészet terén
észak keriilt az élre.

Az j stilustorekvések elsd jelei, melyek eleinte
alig észrevehetden bontottik meg a renaissance formak
kiegyensulyozott, fegvelmezett rendjét, nem keriilték
Pl‘ az egykori irok figvelmét, akik dicsérdleg emelik
kf szeszélyes és szellemes eredetiségiiket (capriccioso,
bizzarro, stravagante e bellissimo vagy egyszeriien
nuovo). Az elismerés elsésorban épitészeti alkotasok-
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nak szol, mert ez a miivészet volt az, melynek korébdél
Michelangelo langelméji  kezdeményezései nyoman
az 1) irany attoré mivészegyéniségei (Giacomo
Barozzi da Vignola és Giacomo della Porta) kikeriiltek.
Szobraszat és festészet terén ezzel szemben a XVI.
szazad masodik felében, az egy Tintorettot kivéve,
az elhatarozd jelentdségli, nagy mivészegyéniségek
teljesen hidnyzanak. A miivészi termelés aranyaiban
azonban nem allott be valtozas. A nagyok nyom-
dokaiban jaré kisebb mesterek egész serege faradozott
azon, hogy a mult formakinesét megoérizze és tovabb-
fejlessze. Ezeknek a Bellori szohaszndlata nyoman
manieristaknak bélyegzett miivészeknek a meg-
itélésében és értékelésében az utdbbi évtizedekben
jelentds valtozas allott be. Amig a régebbi miivészet-
torténet a Michelangelot, Raffaelt és (orrCtru()t kovetd
manieristak alkotasaiban csak a nagy el6dokhoz valo
alkalmazkodast s a friss természetszemlélet hianyat
latta, addig az ujabb, szellemtorténeti alapokon ki-
szélesedett kutatas a XVI. szdzad masodik felét,
mely a filozofidban Giordano Brunét, az irodalomban
Torquato Tassot, Cervantest és Shakespearet adta a
vilagnak, a muveszetel\ terén sem hajlandé meddé
korszaknak mindsiteni, mert kétségtelen, hogy a
barokk miivészet el6készitésében a \Iiche]angelo-
iskola és Tintoretto mellett a bolognai és firenzei
manieristiknak ( Rosso, Pontormo, Bronzino,.J. Zucchi)
s a kimagaslobb Correggio-kovetéknek (Frederico
Barocei és Parmeggianino) is nagy szerep jutott.

Jellemz6, hogy a XVI. szazad masodik felének
iroinal, kiknek esztétikai meggyvézodését az egykoru
miivészet alkotdasai sugalmaztak, a barokk miivészet
alaptulajdonsagai mar mint esztétikai kovetelmények
szerepelnek.

A barokk a renaissance-szal ellentétben nem a
passziv, nyugalmas létezés, hanem a dramai cselekvés,
alakulds miivészete. A XVII. szazadi Miivészéletrajzok
szerzOje, Bellori is erre veti a hangsilyt, mikor
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festészet feladata gyvanant a cselekvés abrazolasat
jeloli meg. A létnek ez a dramai dtértelmezése az,
amit Lomazzo 1575-ben megjelent Trattatojaban
Raffael torténeti festészete legnagyobb érdemeként
iinnepel. Az égen-foldon atorvényld cselekvés szen-
vedélye, a dramaisig, mely Daniele da Volterra
(A betlehemi gyvermekek megoletése, Roéma, Ss,
Trinita de” Monti) vagy Tintoretto (Utolso Itélet,
Velence, S. Maria dell’Orto) képeit atjarja, ebben a
korszakban a szobortalapzat-alakokat is hatalmaba
ejti. A miivészi képzelet tektonikus kotottségiikbol
kiragadva cselekvésre serkenti Oket. ami Altal a
magasabban elhelyezett féalakkal fokozott, valoszeri
kapesolatba keriilnek (Pietro Tacca : Medici Fer-
dinand szobra Livornoban). A dramaisaggal egyviittjar
a kiilsé és belsd mozgalmassig. Mindkét kovetelmény
nagy sullyal szerepel Lomazzo fejtegetéseiben, aki a
motot a mivészet lelkének és életének nevezi
(lo spirito e la vita dell’arte) s aki az indulat testi
titkrozédésének, vagyis a moto abrazolasainak mun-
kajaban egész konyvet szentel. A mozdulat legmeg-
felel6bb kifejezése Lomazzo tanitdsa szerint nem a
sikba higgadt, nyugodt meneti egvenes, hanem a
kigy6- vagy langnyelv moddjara sziintelen kanyargo,
térben hullaimzo goérbe L(inea serpentinata.) Ennek
a kovetelménynek az alkalmazasa a szobraszatban
sziikségszeriileg az egy nézetre szant, reliefszerii alak-
kifejtés elvének feladasaval a tébb nézetre kiérlelt,
térben szétarado szoborhoz vezetett, melynek kor-
vonalai nem rajzolédnak meg élesen a sikban, hanem
puhan hajladozva térben hullaimzanak. (Alessandro
Vittoria : Venus. Rotterdam.) A szobor nem a be-
fejezett, lezart mozdulatot, hanem annak menetét,
alakuldsit szemlélteti. A mozgas folyamatossigit
éreztetik az egymésra utalé nézetek, melvek mind-
egyike mar magaban foglalja a kivetkezd, szomszédos
nézet igéretét s ilvenformén a szemlélst helyben-
marasztas helyett a szobor kériiljirasira osztinzi.
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(Tranzitorikus szemlélet, 1. alabb.) A tébb nézetre
szant szobor, melynek esztétikai értékelését Bene-
venuto Cellini Due Trattati-jaban Lomazzoval csak-
nem egvidejiileg (1568) adja, genetikailag osszefiigg
az agvagban vald elgondoldssal. A témbhoz kotott,
képzeletet fegvelmezd marvanymunkaval ellentétben
ugvanis az agvag térben szabadon szétigazo alak-
folépitésre csabit.

A lét dramai atértelmezését a barokk miivészet
az épitészet elvont formavilagiara is atvitte. Az épiilet-
homlokzatok nem sikba fv.sz.ul\'(- merednek a magasba,
hanem merész ivelésekkel hajladoznak, mintha nem
is kemény kdbdl épitették, hanem puha agvaghbol
mintaztik volna d&ket. (Borromini: S. Carlo alle
quattro fontane, Roma.) A moto az épiilettestet is
hatalmaba ejti, melynek egyvmasra torlodd tomegei
megtelnek fenvegetd fesziiltséggel. Az épitészeti
tagokat nem a nyugodt, békés illeszkedés, hanem
a dramai kiizdelem szelleme hatja at. A tektonikus
er6k nem pihennek, hanem allandé harcban allanak.
A dramai felfogas térhoditasa a pillérrendek alkal-
mazasmodjan is érezhetd, melyek a S. Pietro hatso
oldalan (Michelangelo) ug.\' hatndk mintha a faltomeg-
bél nehéz kiizdelem aran kelnének életre. Ugyanezt
a dramai létrekelést érezzitk a barokk szokdkutakon
(Fontana Trevi s Bernini Négvfolvokitja a Piazza
Navonan, Romaban), hol a miivészi koncepcioba vont
formatlan valosag (sziklak) a létdimenziok dramai
athidalasa utjan fokozatosan tisztul elvont miivészi
formava. (Atmenet a sziklatombok s a zugd viztomeg
nyvers valosagabol a szobraszatba, majd pedig az
épitészetbe). A foltépett, arnyékvolgyekkel atjart,
hullaimzé  épiilethomlokzat letrhatasosabbdn a ferde
oldalnézetekben bontakozik Ll Eppen ezért a barokk
kor nagy épitészei gyakran mar az épiilet elhelye-
zésével gondoskodtak a tiszta homloknézet kikap-
csolasarol. (L. a sziik utea torkolatiaban allo S. Carlo
alle quattro fontane templomot Roémaban. 7. kép.)
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A barokk mivészet, melvben a Lomazzo altal
kovetelt indulatrajz olyvan nagy szerepet jatszik,
s mely a l¢.~]ekmuzgellm.lk abrazolasat a brutalis vad-
sagtol az érzéki és érzékfolotti onkiviillet hatardig
kiterjesztette, a lelkidllapotrajzban sem az allando-
sagot, hanem a valtozdst, az atalakulist kereste.
<z magyarazza meg, hogy oly szivesen abrazolt az
akarat ellendrzése alol kisiklott lelkiallapotokat, midén
extatikus érzések és vagyak a testet teljesen hatal-
mukba ejtik. A renaissance-szal, mint a tiszta ontudat
miivészetével szemben a barokk a tiszta ontudat
allapotat szinte keriilte. Az elmondottak alapjan az
is értheté, hogy a barokk, mint a dramai létrekelés
miivészete a mithikus atvaltozasok (metamorfozisok)
szobréaszi abrazolasat is megkisérelte (Bernini : Apollo
¢s Daphne, Roma, Villa Borghese, 13. kép), egé-
szen ngy, mint a rokontoérekvésekkel athevitett hel-
lenisztikus miivészet. (A kilombosodd Daphne szobra
Alexandriaban.)

A XVI. szdzad folvaman a fényv és arnyék s a
szinek is megtelnek dramai élettel és mozgalmassaggal.
A fény- és szinjelenségeknek ez a dramatizdlisa a
kompoziciok torvényszerii rendjének a feloldodasaval
karoltve a valtozé véletlent iktatja jogaiba, ami a
barokkot jellemzd festdi torekvések gvdzelmes tér-
foglalasat jelenti. A szinek mozgékonysagira és valto-
zékonysdgara valo utalast mar Lomazzonal is meg-
taliljuk. (Far i cangianti.)

Jellemzd, hogy a bonyolult, csavarmenetes moz-
wassal telitett, térben szétagazo plasztikai elgondolas
elsé hirndkei arra az iddére esnek, mikor Tintoretto
festményein a hattér attorésével hatartalan tavlatokat
nyitott meg s a végtelen sovargassal eltelt miivészi
képzelet a templomok mennyezetét égi dimenzidkba
szarnyald latomasokkal népesitette be, hol éppen az
¢rtelmi ellenérzés lehetetlensége kelti fol a szemlélében
4 természetfolotti, a csoda érzését. lgy latjuk ezt
Tintoretto : Krisztus menny bemenetelen (Velence,
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Scuola di 8. Roceo), hol az angvalszarnyak diagonali-
san elagazo vonalainak viharverésében Krisztus fel-
tord alakja testi méreteinek felfokozasa ellenére is el-
veszti a foldi mértékhez valo igazodas minden lehetd-
ségét. (1. kép.) A felhGtomegek folott Grvényvld vizio
szinte elnyomja az alul feltarulo foldi tajakat, melyek-
ben az apostolok emberi térpesége ismét nem tavlati
torvényeken, hanem a tapasztalist meghaladd szel-
lemi szuggesztié erején nyugszik. Ami a csoddkban
irracionalis, megfoghatatlan, annak az érzékeltetésére
ez a korszak egészen mas eszkozokkel rendelkezik,
mint a naturalisztikus szemlélettel telitett renaissance.
A XVI, szazad masodik felének esztétikai hitvallisa
mar nem a természet mindenhatosagan nyugszik.
Vincenzo Danti tanitisa szerint a tokéletes szépség,
melyet a természetben hidba keresiink, csak a mi
lelkiinkben sziiletik (si crea nella mente nostra la
perfetta forma intenzionale), Lomazzo pedig azt kove-
teli a miivészettol, hogy a természet hibait javitsa ki.
E kor esztétikai meggyozodése tehat jogaiba iktatta
a latomast ugyanakkor, amikor a vizionarius kép-
zelet nemesak Loyolai Ignae irdasaiban és Szt. Teréz
latomasaiban, hanem Tintoretto és Greco folzaklatott,
csodavardstol terhes képzeletében is elsé elhatarozo
diadalait ilte. A karesi, megnyult alakok ebben a
foldi torvényekkel szemben feleltlen vilagban el-
vesztik sulyukat és testi szilardsagukat, mint kisérte-
tek mozognak és imbolvognak s ugyanekkor a vilagitas
is valami kisérteties, irredlis jelleget kap. (Tintoretto :
Utolsd vaesoraja a velencei S. Giorgio Maggioreban.)
A renaissance objektiv szépségeszményét tehat mar
a XVI. szdzad masodik felében a szubjektiv szépség-
eszmény szoritotta ki. Mindezek a jelek vilagosan
mutatjak, hogy a XVI. szdzad masodik fele az emberi-
ség szellemtorténetében egy 0j spiritualizmus szarny-
bontdsat jelenti. ('sak igy, ebben a bedllitisban érthetd
meg az a kiiszkodo, Lindokolatlan® mozgalmassag,
mellyel a manierizmus képei megteltek. A fesziilo
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TisTORETTOZ
ERISEZTUS
MENNYRE-
MENETELE,
VELENCE
SCUOLA

1 = (OCCoO
D1 e ;

Az agag Tintoretto, 13 3-ben vallallbozott a Seuola di San Roeco felso nagy-
termenel J’.'F":l stésire. A f: Leelatol te !;' sen sajathes il o oldotta rm q. A _fiFJ':fhfF.f
fataragassal boritott mennyezet mezaibe illeszloeda ké pek tairyyrdalasztdasdt o
bardatok rabiztak. Azok a merészen elesavart ¢és ”ﬂr!;'h':"rﬂ alalkolk, melyekkel
a mester wtolso korszakdaban .f;e"rn it berie e sitt, nem guyokereznek valdszeri
zemlilethen, Mozdulataik a szellemi Fifejezést szolgalidak. A mester a valo-
";"‘f‘h" szemben érzett foelelisse ] hel el ..; I’rlfr-nu!’.\' fodpeit iltatta, [f,".n‘ f.'”}f. [
régebbi, foldi szemlélethen quyakerezi dbrdazoldasokkal szemben, vizidszeric ér-
telmet Krisztus mennyghenie netele. Ebben a esoddkbal terhes vilaghan, hal
tlisd g értékét vesztre aldmeriil, raqyogo, gazdag szineknek winesen el ik,
Tintoretto ¢ pperezert e Ite wtolso korszaldabarn a kolorisz-
tilous hatasokkal teljesen szakitott.
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nyvugtalansag, mely a mivészek alkotd képzeletét
atfiiti, nem a természet nagy konyvének lapjairol
ralo, hanem annak a lelki atigazodasnak a jele, mely
a lét teljes atértékeléséhez vezetett s melvnek egekbe
(-wnp('nlr'n istenkeresé heviilete az agg Michelangelot
is pogany hite feladdsira kényszeritette. Ez a belso
atalakulas magyarazza meg a gotikus  elemeket
Michelangelo aggkori miveiben.

A szubjektivizmus térfoglalasanak a legmeg-
lepébb eredménye, hogy a képek szerkezetiikkel a
nézéhoz igazodnak, mintegy szubjektivalodnak. gy
latjuk ezt azokon a kupolafreskokon, melyeken a
festett architektura — tekintettel a hosszhajon at
kozeledd szemlélore — a kupola szerkezeti igazsagat
semmibevéve ferde tengellyel farodik a  mélybe.
A barokk, Correggio s a velenceiek, féként Paolo
Veronese nyomdokait kovetve, a szubjektiv igazsag
megoyézé latszatként vald érvénvesitése érdekében
az objektiv igazsig meghoditasaban szerzett minden
tudasat felhasznélja. A perspektiva most nem az
objektiv igazsig, hanem a megejto, szubjektiv latszat
eszkoze.

A barokk, melynek képzelete tiizében a foldi lét
hatarai szétmorzsolodtak, a nagy méretek, a nagy
dimenziok, a nagy tervek és nagy akarasok mivészete.
Epitészet, szobraszat és festészet hatalmas méreteik-
kel akarjak a szemlél6t lenyiigbzni. A kolosszalitas
lassanként a szépség nélkiilozhetetlen kelléke lesz.
Megbizok és miivészek agyaban gigantikus tervek
fogannak, melyek megvalésitisa orias szellemi és
anyagi eréforrasokat igényel. A varosrendezés és
varosépités, mely eddig csak elméletileg foglalkoztatta
a lelkeket, a ])apél\ osztonzése nyoman eddig nem
hallott aranyokban és lazas gyorsasaggal indul meg.
A viérosképet, melyven mint iitéerek hatalmas ut-
vonalak szaguldanak at, egyetlen iranyité akarat
hatarozza meg. Az aranyok és tavolsigok megnove-
kedésével természetesen az élet iiteme is meggyorsult.
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A messze célnak iramodo barokk-utvonal a jaro-kel6t
cietésre készteti, Megallasra, részszépségekben vald
elmeriilésre nem jut idé. Eppen ezért a barokk-
varosképben minden esak atfuto, tranzitorikus szem-
léletre van szanva, ellentétben a renaissance-varos-
képpel, melyben a kanyargo, sziik utvonalak mentén
allo palotak behato, hosszas szemléletét Leon Battista
Alberti kifejezetten megkivanja. A XVIIL. és XVIII,
szazad az atfutd élménynek szdnt hatalmas alkalmi
épitkezések (Theatrum Sacrum, diadalkapuk) virdg-
kora, melyekben az idétlen épitészet orak és percek
icényeihez volt kénytelen alkalmazkodni.

Miként a barokk vérosképben, tgy a barokk
miivészi alkotasokon altalaban az egység egészen uj
értelmet  kapott. A renaissance-ban, hol a részek
mindenkor egyvmashoz mérheték, hol ,,az éallando
aranyok torvénye* uralkodott, a szépség a mellé-
rendelt részek harmonidjan nyugodott. A barokk
ezzel szemben a részeket megfosztja onallosaguktol
s az egésznek alarendelve megadasra kényszeriti.
A szépség nem harmoénia tébbé, hanem erd és kiizde-
lem, melynek eredménye az egész diadalmas, meg-
bonthatatlan egysége.

Ez egység érdekében a barokk fantdzia a valdsig
és Jatszat s az egves mivészetek kozotti hatarokat
ledonti, A vald épitészet formaviliga a stukkplasztika
Jatékos futamaitol kisérve észrevétleniil olvad at az
¢gbe nyilé kupola festett architekturajaba, a festett
¢gbolton 1sz6 felhdgomolyok pedig a kereten atesapva
sodrodnak belé a  szilard valdosagba. Ilyvenforméan
Fg és Fold hatarai elmosddnak s a megfoghatatlan
litomas elhitetd erével arad at a foldi szférdkba. Az
cgyvségnek ebben a kozmikus értelmezésében tisztan
tiikrozGdik a barokk korszak végtelenszomjas érzés-
viliga. Az illuzionisztikus torekvés az épitészet vila-
giba is bemerészkedett, mikor Bernini a vatikani
Seala Regiaban, Borromini pedig a Palazzo Spada
udvardn a perspektivikus latszatot valoravaltva a

Hekler: Az ujkor miivészete 2
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méretek tekintetében a szemlélot esalodasba ejtették.
A barokkot egész batran nevezhetndk a tisztazatlan
hatarkérdések mivészetének. Benne nemesak valosag
és latszat, hanem az egves miivészetek sem vilnak el
egvmastol éles hatiarokkal, s6t a legmerészebb szerep-
cserére hajlandok. Bernini kiilonos érdemként emeli
ki, hogy XIV. Lajos lovasszobran sikeriilt neki a
szobriaszatot és festészetet bizonvos mértékig egye-
siteni s a marvanyt viasz modjara hajlékonnyva tenni.
A barokk templomok belsejében épitészet, szobraszat
és festészet elvalaszthatatlan egységgé forranak ossze.

A barokk valdsag és miivészet hatarait is szivesen
tisztazatlanul hagvja. Az épiilethomlokzatok kihajlo
szarnyaikkal, alaarado lépesoikkel, eléretolt esapjaik-
kal belenyulnak a valdsigba s annak egy darabjat
magukhoz dlelve a kérnyezetet alkalmazkodasra kény-
szeritik. A barokk-kertek egész ttvonalhdlozatat,
mint kozépponti (-nor;_,mfurms, a villa hatarozza meg.
Az egymasbaolvasztas illaziojanak folkeltésére a
barokk olykor a formatlansagot is miivészi elvvé
avatja. Giulio Romano a Palazzo del Té (Mantua)
Gigaszok szobéajaban parkany helvett beomlassal
fenvegeté nvers sziklatomboket alkalmazott. Bernini
])vrlw a falkepel\ kompoziciojarol szolva az egyes
alakokat az alaktalan tomegnek alarendeli. Ugyanez
a felfogas vezette a szokokutrol vallott naturalisztikus
felfogasaban, midoén azt kivanja, hogy a viz plasztikai-
lag abrizolt természeti lényvekbdl torjon el6 s vad
hegyipatak modjara, faragatlan sziklakon hompolyog-
jon ala. Viszont onmaga érezte, hogy a St. Cloud
szamara tervezett naturalisztikus vizesés a francia
izléssel ellenkezik.

A nyugalmas der{it araszto renaissance-miivészet-
tel ellentétben a barokk telve van izgalommal és
nyugtalansaggal. A lassi, de tartos hatasu renais-
sance-szal szemben a barokk hirtelen megkapja és
elkapraztatja az embert. Formavilaga telve van fel-
oldasra varo fesziiltségekkel. A benyvomis tiszta at-
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tekinthetOségét a barokk szinte elvileg keriili. A belsG
tér, melvet a renaissance egyenletesen vilagitott at,
a fénv és arnyék dramai ellentéte révén most elveszti
-(iltvk.illtlu-t('ir-'l";:('t s hatarai is elmosodnak.

A mar Michelangelonal jelentkezd mitivészi on-
orzet és ontudat a XVII. szazadban szinte esalhatat-
lansagga erdsodik., Ez az onbizalom magyarazza meg
a multtal szemben tanusitott kozonyt és kiméletlen-
séget, ami még az antik miivészettel szemben is
érvényesiil, melynek rajongd esodalatat mar a XVI.
szazad masodik felében elfogulatlan, higgadt szemlélet
valtotta fel. A legnagyvobbszerii antik emlékek (pl.
Septizonium) egymasutan estek aldozatul a pépak
épit6 szenvedélyének. ,,Az antik emlékek hovatovabb
csak megvetés és guiny targyai lesznek. Nagy a szama
azoknak, akik nem sokra becsiilik 6ket, — pana-
szolja Scamozzi 1615-ben.

A barokk a papai és fejedelmi udvarok miivészete.
Ott érezzitk mogotte az allamfok korlatlan eréforrasok
folott rendelkezé mindenhaté akaratat, mely a terv-
oriasok utjabol minden akadalyt eltavolit s még a
vad természetre is fegyelmet parancsol. (Kertek.) Ez
a mindenhat6, fejedelmi akarat az, mely Roma és
Paris varosképét mindmaig meghatarozta s mely
Versaillesban jarva egész lenyiigozd nagyszeriiségé-
ben bontakozik ki eldttiink,

I. Olaszorszag.

A) Epitészet. A korabban mar félénken jelentkezd
barokk stilustorekvések beteljesedését a  jezsuitdak
romai temploma, a Gesi hozta meg, melynek épitését
Glacomo  Barozzi  Vignola (1507-—1573) 1568-ban
kezdette meg. A homlokzat Giacomo della Porta
(1541 —1604) 1) tervei szerint csak Vignola haldla
utan (1575—1584) késziilt el. A Gestban, mely messze
Jovére kihato, kanoni jelentéségre tett szert, Vignola
szakitott a renaissance centralis épitészeti eszményé-
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vel. (2. kép.) Visszatért a kozépkori hosszhajos tem-
plom-tipushoz s azt nagyszerii téregységgé érlelve
megtoltotte dramai fesziiltséeoel és lendiilettel. Az
clgondolds merész njszeriisége mar az alaprajzban
kibontakozik. A templom egyetlen, tovaaradd hajobol
all, melybe kétoldalt kapolnak nyilnak. A hajo oly
rovid, hogy a belépd azonnal a mogotte kitarulo,
hatalmas kupola vonzd6 korébe keriil. A fokozatosan
megnyilo  kupola, mely mindent magaba sziv,
ugyszolvan szemiink lattara né magasba. Nem be-
fejezett létezésnek, hanem dramai létrekelésnek va-

(2. kép.) GIAcOMO BAROZZI VIGNOLA : AZ IL GESU TEMPLOM BELSEJE,
woma, Az oldalkdpolndlkkal kisért, szélesen tovadrado kizéphajo mély-
sfgi sodrat az orids pillérrendek folitt elrohand, széles parkdnyszalag
& a hatalmas kupola magassdgdabal optikai mdgnesként becsapidd fény-
Idve ellendllhatatlan erire fokozza. A renaissance -Hpﬁh-h'l‘r deriit és béket
drasztd eqyensilyozottsagaral szemben ez a zajgo f.v(if”.'_d)_":lr{ és
nagy nekifesziiléselkel telitett tér felkavarja a lelket.
N éppen a lelkeknek ez a felrazasa az, amire az
ellenre formacic villamos 1éghkdrében Lelet-
kezett barokk miivészet tirekedett.
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ovunk tehat tanui. A kupola hangsulyat a vilagitas
cllentéte csak fokozza. Az oldalkdapolnik teljes sotét-
«tuével s a hosszhajo enyvhe félhomalvaval szemben
a  kupolatér teljes fényben ragvog. A vildgitas-
nak ez a dramai ellentéte az oldalkapolnakat meg-
fosztja onallo jelentdségiiktol. A hosszhajo falat orias
pillérparok tagoljak, melyek kozott félkorien ivel6d-
nek a tagas kapolnanyilasok. Az eleven feliilet-
hullamzast a boltivek folott kiszogellé kis erkélyek
erositik. A kettds pillérekre hatalmas attika nehe-
zedik, melynek parkanyai mint acélsinparok tornek
a mélybe. Folottilk dongaboltozat ivelddik, mely
minden megszakitas nélkiil, egységesen oleli at a teret.
A szakaszokra tagozodas ellenkeznék a barokk fel-
fogassal. A térhatds nagvsaga és egvségessége érde-
kében Michelangelo nyomdokait kivetve Vignola is
orias méreteket alkalmazott. Az emberi mértékhez
alkalmazkodd renaissance épiiletet az ember betolti,
barokk templomba lépve azonban az az érzésiink van,
hogy a tér elnyeli és lenyligozi az embert. A méretek
fokozésa az épitészeti er6k kiizdelmének a komoly-
sdgit is hatédsosan noveli. A kolosszalitassal parosult
dramai fesziiltség, mely a korai barokk épitészet
alkotasait eltolti, silyos, sokszor nvomaszto komoly-
sag érzését idézi fel benniink. Viltozast esak a XVIIL.
szazad masodik fele hozott, mikor a falfeliilet forrongé
fesziiltsége folenged s a falhoz forrasztott pillérek
szerepét njra a mozgalmas, konnyedebb oszlopok
vették at.

A Gesu azonban nemesak belsé elgondolasaval,
hanem homlokzatmegoldasaval is 6sztont és iranyt
adott a jovo fejlodésnek. (3. kép.) Jellemzé a barokk
Cpitészetre, hogy a homlokzatra pazarolja minden
vazdagsagat, a tobbi nézetet ellenben teljesen el-
hanyagolja. A renaissance sokféle homlokzatmegoldas-
sal kisérletezett, a barokk azonnal érett homlokzat-
tipussal lep meg, melynek alkotd elemeit mar az
Antonio da Sangallonak tulajdonitott romai 8. Spirito
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(3. kép.) GiacoMo DELLA PORTA.: AZ IL GESU TEMPLOM HOMLOKZATA,
rOMA, 1573. A f_-:j:.r"n felé folozatosan elaretoladd s plasztikai eroben ¢s

tomarséghen dtemesen  weqgqyarapods  homlokzat, - a barolk épité-
szetnek ez az elsd nagy eréprobdja, telve van drdmai fesziill-
séqgel és mozgalmassdqqgal. A renaissance - pltiszet derti-

sen ki qiye .H.w;‘fa,m:rv!r‘ _f!l)'r!ftl F'J‘hl’fﬂjd'fl! ellentéthen, itt
a hivatastudatl nyomaszio ;‘:‘rnunf';.\'dr}el}ﬂl’ nehe-
=ecdid az r‘m'r. szeti tagokra.

in Nassian  megtalaljuk. Barokka azonban ezt a
homlokzattipust a Vignola-féle Gesu-terv nyujtotta
el6készités utan csak Giacomo della Porta merész
alkoto szelleme tette. A dontd jelentdségii 1jitas
abban allott, hogy a szubordinacié elvét a merdleges
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¢s vizszintes tagolasban egvarant diadalra segitette.

Amig a régebbi kisérleteken — Vignola tervét is bele-
értve — az oldalszarnyak s a felsé emelet életképes,

onallo egvségekként hatottak, addig a Giacomo della
Porta nyujtotta megoldason az egész homlokzat zart
egvséget alkot, melyen beliil a részek onallo lét-
igénvitket elvesztették. A szubordinicio elvét szol-
valja a homlokzat kozép felé egvre erdsodé feliilet-
mozgasa és meggazdagodasa. Az ajtokkal, fiilkékkel
és ablakokkal tagolt kozépsé résszel szemben az oldal-
szarnyak pillérkézei csupaszon maradtak. A legerd-
teljesebb kozéphangsilyt azonban a hatalmas, kettos
keretbe foglalt, emeletmagassagin kapuzat képviseli,
melynek mélyében szinte eltorpiilve hazodik meg
az emberi méretekre szabott tulajdonképeni bejarat,
A barokk épitészet azaltal, hogy orias pillérek alkal-
mazasaval emberfolotti méreteket parancsol a szem-
lél6re, a 113(r\"~1{'1g érzését kelti fel benniink. Az épiilet-
plasztika is a kapuzatban kap a legnagvobb erére,
hol a bejaratot pillérek kozé foglalt oszlopok keretezik.
Innen kezdve az épiilettest kétoldalt fokozatosan
visszahuzodik. Mint silyos korona nehezedik a kettos
kapukeretre a merészen egymasba dgyazott kettdos
oromzat, mely az also emelet kettds !)l”(‘ll( ndje folott
végightizodo hatalmas attika egész szélességét atjarja.
Az ot pillérkoz szélességii alsé emelettel szemben
a felsé emelet harom pillérkozre esokkent. Az igy
tamadt két szogletet silvosan aldgordiilé volutak
hidaljak at. Az egész homlokzaton kiizdelmes, prob-
lématerhes 1étezés képe tiarul elénk. A felfokozott és
megkettozott f"pitéwoti er6k a sulyos faltomegbe
fojtva esak nehezen és nagy kiizdelem 4rdn teliesit-
hetik hivatasukat. A dramai létezésnek ezzel a tomor
fesziiltségével és mozgalmassiagiaval szemben még Vig-
nola terve is a dertis életérzés és laza, elgkeld kinny ed-
ség benyomasdt kelti. A teremtd akaratnak és forma-
érzéknek az a megviltozdsa, amit a Gesun meg-
allapithattunk, az egész barokk miivészetre kihato
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jelentdségii. A benne képviselt épitészeti gondolat
az ellenreforméacioval Ttalian kiviil is (‘lt(‘l‘](‘dt Roma-
ban pedig az uj templomok, melvek a XVI. szazad
végén s a XVII. szazad elején épiiltek, mind tdle
fliiggenek. (S. Susanna, S. Andrea della Valle, N.
Ignazio.) A megindult lazas épitkezés a tehetségek
egész sorat vonzza Romaba, kik koziil Giacomo
della Porta mellett foként Carlo Maderna, Martino
Lunghi s Domenico és Giovanni Fontana valnak ki.
A legonallobb s a jovo fejlédés szempontjabol leg-
jelentésebb kozottitk Carlo Maderna, kit mar els6
miivén, a N. Susanna homlokzatan (1603) a barokk
kovetkezd  stiluskorszakanak, az érett barokknak
(kb. 1630—1730) uttordjeként ismeriink meg. A Gesu
szélesen elterpeszkedé homlokzatdaval szemben a N.
Susanna homlokzata karesiin és konnyedén szokik
a magasba. A nyomasztd dramai tomorséget festdi
mozgalmassag valtotta fel, aminek felidézésében az
als6 emelet oszlopainak a kozép felé lépesozetesen
erosod6  plasztikdja s a mindkét emelet oszlop-,
illetve pillérkozeiben szorongé ajto-, ablak- és fiilke-
nyilasok a legfontosabb tényezdék. A homlokzat meg-
gazdagodasaval a merdleges irany hangsulya is foko-
zodott. Az oszlopok és pi]lc"rok kénnyedébben, gatlas
nélkiil teljesitik hivatasukat s  lendiilnek a magasba.
A vizszintesek uralma megtort. Ennek az atalakulas-
nak megfelel6leg a sarokvolutik vonalmenete is meg-
valtozik. A Gesi nehézkesen és szélesen alagordiilo
volutaival ellentétben a 8. Susannan a volutak
meredeken felagaskodva fesziilnek neki a felsé emelet-
nek. Az oromzat ferde parkanyvat koszoruzo attort
erkély motivama a szomszédos, szarmyak gvanant
hatd épiileteken megismétlédik, ami altal a templom
biiszke elszigeteltségét feladva, bekapesolodik a kor-
nyezetbe. Erdekes és merész kezdeményezés, mellyel
Maderna nagy és 1j lehetdségek kapuit tarta ki.

A N, Susannan mar er6so6dé merdleges irany
késébb a S. Andrea della Valle templom homlokzatan
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(a templom épitését 1594-ban Olivieri kezdte meg,
majd Maderna folytatta ; a homlokzat, mely 1665-ben
& pult C .ulu Rainaldi miiv e) elhatiarozo diadalt aratott.

$. kép.) A mindkét emeletet egvségesen atjaro s a

4. kép.) OLIVIERI ES MADERNA @ 8. ANDREA. DELLA VALLE, ROMA,
A Rainaldi dltal 1665-ben épitett homlokzaton a mindleét emeletet atjaro
oszloprendek s a fokozatosan eléoredarada, fiilkiékkel felborzolt
j'rllrffhlh{ .‘;'H' mzid tiinetei az drett barold-stilusnalk,
mely formavildgat nem terhely weq mdzsas
gondolkkal, hanem  wdmoros  pazar-
laassal  Fe roete o :urrlf,rrm--’ul'.

kizép felé mlml_]nhln.m elénvomulé oszlopparok ellen-
dllhatatlan erével és lendiilettel tornek a magasba.
A benyomads festdi nyugtalansagat a foltépett és fel-
borzolt falfelilletek s a merészen tordelt parkanyok
esak fokozzak. A renaissance homlokzatok vonalakban
rajzolédnak meg elGttiink, a San Andrea della Valle
homlokzatat ellenben csak fnllnklnzln litjuk.
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Carlo Madernat, aki mar a S. Susanna homlok-
zatan képességeinek fényes bizonysagiat adta, V. Pl
papa (1605) a S. Pietro hosszhajojanak és homlok-
zatdanak folépitésére sz6lo megbizassal egészen rend-
kiviili feladat elé allitotta. A nagy igéretekkel terhes
homlokzat s a hosszhajo kozé elGkészités és atmenet
gvanant Maderna félig nyvitott eléesarnokot iktatott.
Az alaprajzi elrendezésben a haromhajos rendszerrel
visszatért a bazilikilis beosztédshoz, azonban az oldal-
hajokat a kupolapillérek szélességére méretezte s igy
azok a kozéphajonak alarendelve, rendkiviil meh.
egvmasba nyilé kdpolndknak hatnak. \'é,quedmem-
ben tehat Maderna mégis a Gesuhoz igazodott.
A mindossze harom jaromra terjeds hoss 7]1;1](1\':11
tllld]d(llll\(‘p])t‘ll a kupola nyugati mellékterét nyuj-
totta meg és fejlesztette tovabb. E szitkségszeri
12 lzn(labnul\ az lett a kovetkezménye, hogy a hossz-
hajo a hatalmas kupolahoz viszonyitva kicsinynek
hat. A Maderna-féle hosszhajo ninesen a Michelangelo
altal teremtett nagyszeri kupola mértékére szabva.
Ebben rejlik a biralok altal gyvakran hangsilyozott
.szerenesétlenségess. A San Pietro térre nyildo homlok-
zat egészen rendkiviili szélességét (5. Lep) Az magya-
razza meg, hogy a mesternek vele a hu».\/.h.i_]un
messze tuldagadd templomtest egész szélességét el
kellett takarnia. A kozép felé egyvre jobban kiduzzado,
egvenlétlen iitemben felsor 1k07nmla‘~plllel- és oszlop-
rend, melyre széles, sulvos attika nehezedik, a ku-
lisszaszeri homlokzat elterpeszkedd tomegével szem-
ben ugvszolvan tehetetlennek bizonyul. Maderna jol
érezte a nyomaszto szélességben rejlo veszedelmet
s kikiiszobolésére a homlokzat két sarkara egy-egy
tornvot tervezett, melyek azonban sohasem épiiltek
fel. Optikai eszkozokre, miket a kolonnadok tervezije,
Bernini késébb a kedvezébb latszat érdekében igénybe
vett, Maderna még nem gondolt.

A barokk épitészet fénykora a XVII. szézadra
esik (az érett barokk kora kb. 1630—1730), melyet
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a két iranyito langelme utan batran nevezhetnénk
Bernini (Lorenzo, 1598-—1680) és Borromini (FFran-
cesco 1599-—1667) szazadanak. Nyomukban a kivalo
tehetségek egész pleiadja (Carlo Rainaldi 1611-—1691,
Pietro da Cortona 15961669, Alessandro Galilei
1691 1737 sth.) faradozott azon, hogy a stilus
kifejezé  erejét egyre gazdagabb és  bonyolultabb
hangszereléssel fokozza,

A barokk épitészet térfelfogasara jellemzd, hogy
a passziv, egy kozépponthoz igazodé térformakkal,
a négyvzettel és korrel szemben az aktiv térformakat,

(5. Kép) A szeENT PETER-TER mOMAnax, Az eredetileq hdarom szaka-
sxtisra tervezett térbol esal a templom elitti niéqyszogn & a Bernind
balonpeiddiai «ltal Grezett vvilis térszakasz (Piazza refta és Piazza
ohligua ) valdsult meg. Maderna  templomdiomlokzatinal:  érvényesii-
lise rdel-ében az elotte elteriillé négyszogii tér ialapzatszeriien, lejtosen
Crielbeed ik, a teret kétoldalt Lereteza épriletszirnyak pedig ferdén elhajla-
vk, nehogy a taclati benyomdshan  szoritd kariaickal a homlokzat
siilességi dimenzicinal szabad dreényesiilésdt vessélyeztesséd:, Az ember-
folotts wdretelelel és tavolsdyoklal gondolkoza barokk-korra jel-
lemnza, hogy a Szent Péter-teret késaobh Carlo Fontana terver
szepint egiss varosrist lehontdsa dran dssze alartdl
A'(.’f}l"nfh’ru‘ o ',"-.hfrr..\'.-n.’ dx s
Anguelrarral.
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a téglanyt s az ovalist kedveli, melyeknek hatarozott
iranya és sodra van. Ezzel egyiittjart, miként a Gesu
és a S, Pietro példajan lattuk, a centralis épitészeti
gondolat feladdasa a hosszhajos templom javara. Az
ovéalis térforma, mellvel a XVI. szazad masodik felé-
nek épitészetében csak elvétve és alarendelt szerepben
talalkozunk, a XVII. szazadban uralkodo szerepre
érett meg. A keresztbe fektetett ovalis térforma leg-
tisztabb példajat a Bernini alkotta romai S. Andrea
al Quirinale templom (1678) szolgaltatja, melynek
kozépen kis oszlopos eléesarnokkal ellatott homlok-
zata kétoldalt csapmodjara kinyuld szarnyfalakkal
oleli magdhoz a templom el6tti térség egy darabjat.
(6. kép.) Epitészeti és valo térnek ez az odsszekap-
csolasa és egymasba arasztdsa ugvancsak tipikus
jegve az érett barokk kor miivészi torekvéseinek.
Borromini a San Carlo alle quattro fontaneben
(1640, homlokzat 1667) a sziik, ovalis kupolateret
viltozo alaku fiilkékkel bévitette ki s ezdltal hullimzo
elevenséggel toltotte meg. Az ovalis térforma a véros-
épitészetben is szohoz jutott, aminek legnagyobbszerii
példajat, a San Pietro teret atolelé hatalmas oszlop-
esarnokokkal Bernini teremtette meg. (5. kép.)

A barokk épitészet tér és plasztikai képzetét
jellemz6  szubordinaciora vald  torekvés a  XVII.
szazadban még jobban erdésodik. Az egyeduralomra
toré kozéptér a melléktereket a valaszfalak felhasi-
tasival magaba drasztja s igy feltétlen megadasra
kényszeriti. Az egymasba karolo s (‘g}’!l]ﬂ.bl)d for-
rasztott tér '('*'-()p()l‘tOk tele vannak hullimzo eleven-
séggel. A renaissance statikai felfogiasaval ellentéthen
a barokk térfelfogasnak dinamikai jellege van. Ez a
térfelfogas természetesen a keretezd épiiletplasztikara
is kihat. A falak is megmozdulnak s puhén, szeszélye-
sen hajladozva kovetik a bonyolult belsé tér menetét.
A keretnek ez a meglepetéseket tartogato, izgato
mozgalmassiaga a térfelfogast természetesen meg-
nehezitette. A tisztan attekinthetd téregvségekkel és
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(6. kép.) BERNINT : S8AN ANDREA AL QUIRINALE, ROMA, 1678, A wmdr
Vignola daltal kezdeményezett (S. Andrea in via Flaminia, S. Anna
dei Palafrenieri) owdalis alapragzi barokk tewpolmd pitészetnek egyik
nevezetes példdja. A kétoldalt eloredradd falszdrnyakkal Eisért, drids-
pilléreklel keretezett, komor homlokzatnak eszlopos elécsarnokkal

verles fellazitasa rendkiviid szerencsés miuvészi gondalat
valt, mert ;vr,l'lrfI az « fjliﬂurflrﬂ”mi! sxiraz é8 ride i

Leret meqtelt festoi elevenséqael.

téresoportokkal dolgozd renaissance-szal ellentétben
a barokk-mesterck még a latszolag egész egyszerii
térformakat is merész zokkenésekkel és kulissza-
szeriien eléretolt oszlopokkal leplezték el a szemléld
clol (1, pl. Rainaldi: S. Maria in Campitelli, Roma,
1665—1667) s ezzel a tajékozodast izgatd, fesziiltségeel
tele, festdi nézetek érdekében megnehezitették.

A barokk épitészek térbeli elgondolasanak bonvo-
lult  merészségét a legtanulsdgosabban  Borromini
remeke, a romai 8. Ivo templom (egvetemi templom,
jelenleg  olvasoterem, 1642-—-1660) s a merész, el-
képzelésekben gazdag Guarini turini 8. Lorenzoja
(az  1634-ben megkezdett épitést Guarini 1666-ban
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vette at, a befejezés azonban haldla utanra maradt
1687) vilagitjak meg. A S. Ivo alaprajzi magja két
egyvmast atjard, egvenldszari haromszoghdl alkotott
hatszog (hexagramm). Az egyik haromszog esucsai
félkorivi kapolnikka mélvednek, a méasik haromszig
hiarmas ritmusa sarkaiban viszont a tagas fiillkével
és erkéllyel attort fal ellentétes iveléssel hajlik be
a térbe. A nagy fiillkét s a félkorivii kapolnikat
kétoldalt egy-egy oriaspillérek kozé szoritott kisebb
fiillke kiséri. Aki a kupolaval fedett kézéptérben tajé-
kozodast keres, meglepetve és megzavarodva fogja
észrevenni, hogy az egyvméssal szemben ugyanazon
a tengelyen fekvd tércsoportok nem azonosak, ami
toviabbi keresésre Osztonoz s nem hagy nyugodni
mindaddig. mig a tércsoportok ritmikus ismétlodésé-
nek torvényszeriiségét fol nem ismertitk. A barokk
épitészet tehat, amint latjuk, még a centralis épiiletek-
nél is minden oldalrdl felvillané ingerekkel mozgasra,
tranzitorikus szemléletre kényszeriti a belépdt. Még
bonyolultabb a turini 8. Lorenzo térmegoldasa, mely-
ben a lénvegében négyzetalakia fétér belékarold,
ovalis korushoz van hozzaforrasztva. A négyzet
oldalaiba és sarkaiba vajt, eltérd alaku fiilkék, melyek
koriil a faltomeg merész rengésekkel hullamzik és
arad elére s melyeket oszlopokon nyugvé, ellentétes
iveléssel egymasba karolo faltomegek kapesolnak
ossze, —a térbenyomast rendkiviil bonyolultta teszik.
A keretezd falfeliillet bizonytalanul hullamz6 nyug-
talansiga kovetkeztében a barokk épitészeti teret
nem zart és befejezett egységnek, hanem a végtelen
vilagtér kihasitott részének érezziik.

A belsé tér kiképzésében megfigyelt 1) stilus-
torekvések természetesen a  templomhomlokzatok
képét is gvikeresen atalakitottik. A legmeglepGbb
és legmerészebb megoldasokat Borromini és Pietro
da Cortona (1596-—1669) nvujtottik, az elébbi a San
(farlo alle quattro fontane (1667), az utobbi a S, Maria
della Pace (1655) homlokzataval. Az érett barokkot
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altalaban az épiilettest egyre erdsebb fellazitasara
valo torekvés jellemzi, amit mar a XVII. szazad elsé
felében épiilt Ss. Vincenzo ed  Anastasio templom
homlokzatan megfigyvelhetiink, melynek tervezdje,
az ifjabb Martino Lunghi (1605—1657) a tomor fal-
felitletet  rétegesen  felsorakoztatott, szabadon allé

(7. képn) BORROMINIT: SAN CARLO ALLE QUATTRO FONTANE, ROMA. A bban
Lorbian, mely a miviszet ‘rm'-r ladatat a cselefovdés abrazolasaban latta,
ferinezzetesen az i.,f.r-’r-\'_ir i8 e il it dranui N-'i:f{-“‘”"l-"-\"i!f';"\'f- Ernnek
a tirekvésnek legmerdszebb megraldsuldsa a San Carlo drnycl-
"r'-a'r,'_—u kel ffafft‘fat[f_ heniladozva {veloda homlokzata,
mely szuk wteatorokba helyezve, a festéi ferd
nezetel f.f',n_u.\-:- riti ra a ssemlélore,



oszlopokkal leplezte el. Ez a homlokzat egyben kit{ing
példa arra is, hogy az egymasba forrasztott és egy-
masba arado plasztikai elemek orokké vajudo, fesziilt-
séggel tele mozgalmassaga miné fontos tényezdje az
osszbenyomas  részuralmat nem  tiird mr\'&egenek
Kiilonosen merész a felsé emelet bonvolult zaro
akkordja, hol a magasba emelkedés szent heviiletével
tele pajzstarté angvalok csoportja az egvmasba
dgvazott oromzatok vizszintes parkanyait atszakitva
é¢kelodik az oszlopok kozé., Az épiilettest fellazitasa
terén Borromini még sokkal tovabb ment, amennyi-
ben a N. Carlo alle quattro fontane homlokzatat
hullamzasba hozva és felhasitva a hivatastudattal telt,
meréleges falfeliiletet teljesen kikiiszobolte. (7. kép.)
Mindkét emelet merészen ivelt, erkélykorondzta atti-
kajat fiillkébe siillyesztett oszlopok tartjak, melyek
kozott a foldszinti elérearadd kapuszakasztol elte-
kintve a foltépett mezok ivelten besiippednek. Az
emeleti kozéphangsilyt a homori mezdbe agyazott,
ortoronyszerii fiilkés ablakkeret adja meg. Hasonlo
elvek szerint épiilt a S. Maria della Pace homlokzata,
melyen Pietro da Cortona a félkorivben kihajlo,
oszlopesarnokkal ellatott hajot beleforrasztotta a
homoruan ivel6dé felsé emeletbe. (8. kép.) Talan nem
lesz folosleges ebben a kapesolatban utalni arra, hogy
a homlokzatoknak s altaliban az épiilettestnek rokon
eszkozokkel vald fellazitdsara mar a torekvéseiben
egvébként is rokon rémai esaszarkor (Kr. u. I1—I11.
szazad) épitészetében talalunk példakat. (Az El
(Chasne-i Isis-templom Arabiaban s a baalbeki kerek-
templom.) Ez a magyarazata annak, hogy a miivészet-
tudoméany l'Jjabb;m a barokkot, mint stilusmegjelolést
e korszak szamdra is igénybe vette. Ilven értelemben
szolhatunk hellenisztikus-romai barokk mvészetrol.

A templomhomlokzatok eleven formagazdagsa-
gaval szemben a kor megvéltozott igényeihez belsé be-
osztasban és mérethen egvarant alkalmazkodo palotak
kiilseje foként a barokk elsé szakaban komor és rideg
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Soképs) PrETro pa coRTONA @ S, MARIA DELLA PACE, ROMA. Kz a temp-
tomi-homlolzat, melynel homori szarnyai ¢ eldredrado .ﬁ'r'i.:r:]u't'.'.':p ellen-

1t

v ireldssel rannalk r_-p,runf.w’:rr forrasztra s melyen az ¢ qyes r"UH:’n‘"J'.\":' k

Fulisszaszeriten equmcs migé tolva, részhen eltakarjik egymdst, telve
Fan ﬂ:fﬂ(.’r;‘ ‘h sl mu::;trhurm:.‘e}r.r\rp;,’ v8 fa.-.'jﬁ.’.".-w’”u;f. ;;uf_p; a
kozretlen ,f_r,;'u.'u zelel is r!;r!:rn.fti-w.r'r! Lészteti., Mind-
ezel a:! quelk fr"rn'f'u.w stilus-sajeatsdgai
az érett barol:k épitészetnek.

cuvszeriiségével lepi meg a szemlélot. A romai palota-
epités elsé klasszikus példajat Antonio da Sangallo

sajat lakohazaval, a Palazzo Sacchettivel teremtette
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meg (1543-—1564). Az épiilet, mely tektonikus tago-
lasok nélkiil kopar falakkal mered a magasba, elsé-
sorban tomegével hat, Az emeletek nem egyvenrangn,
koordinalt egvségekként sorakoznak egvmas folé,
hanem a kozépsé emelet, melynek ablaksorat fent
szabadon lebegd, mezzaninszerii kis nyilasok kisérik,
a tobbit messze talszarnyalja. Ez az emelet foglalta
magaban a hatalmas disztermeket, melyek a l).lmkk
palotaépitészetben a mindennapi (-lotlgem'cl-.et szol-
¢alo helyiségeket erGsen hattérbe szoritottak. A barokk
életformahoz a fénytlizésben és reprezentacioban tet-
szelgé  ontudat elvalaszthatatlanul hozzatartozik.
A Palazzo Sacchetti egvenlé ablaktavolsagaitol eltéro-
leg késébb a mind s:mlesohlwn elterpeszkedd palotak
ablakai kozépfelé egyre stirtisodé rendben zarkoznak
egvmashoz, (Ammanati: Pal. RU\])OII Giacomo
della Porta : Pal. Chigi, Roma.) A réomai palotak
mogorva zarkozottsagiaval szemben az északitaliai
palotak tinnepi diszben, lazan kitarulé homlokzattal
fogadjak az érkez6t. A Palladiot (Pal. Chieregati,
Velence) kovetd Baldassare Longhena (1604—1682)
a velencei Palazzo Pesaro homlokzatat (1679 utan)
ivhajlasokkal teljesen felbontotta. A formak festoi
feloldodasat a rengd vizfeliletben vald tiikrozédés
az alomkép vardzsaval ruhazza fel.

Az épiilettest fellazuldsanak elsé nyomat Roma-
ban, a Palazzo Barberinin latjuk (9. kép), melynek
épitését Borromini kozremiikodésével Maderna kezdte
meg (1624), haldla utan pedig Bernini folytatta és
fejezte be. A palota el6reugré két szarnya kozotti
kozéprész foldszintjén arkadok futnak végig. Az élesen
elvalasztott emeletek kozotti kapesolatot ovélisan
kanvargo csigalépesékkel teremtették meg. Az épiilet-
tombnek a Palazzo Barberinin l]l('gln(llll(‘l fellazitasa
azonban Romaban a kivételek kozé tartozik. Bernini
tébbi palotdin nyoma sines. A Palazzo di Montecitorio
rideg Idrk(llnttsdmfd] terjeszti ki szarnyait, a Palazzo
Odescalchin pedig a kozéprizalit két felsd emeletét
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oriaspillérek fogjak ossze. A klasszikus iranyt kép-
viseld Berninivel szemben az ideges, buskomorsigeal
vivodo Borromini a lazado, szubjektiv onkény mestere,
A Collegio di propaganda fide oldalsé homlokzatan
(1660) is ilvennek mutatkozik. Az egész épiilet-
magassagon atfuto pilléroriasok kozé merészen tordelt,
fiilkévé mélvedd, keretbe foglalt ablakokat ékelt,
melvek az egész falfeliiletet izgalmas, szorong6 eleven-
séogel toltik meg. A Borromini hagvomanyait kiovetd,
ivelten hajladoz6 palotahomlokzat legérdekesebb pél-
ddja a turini Palazzo Carignano, melyet Guarini 1680
koriil épitett. Az egyenes szarnyak kozotti, kettds

lkép) Parnazzo narserist, nosa, s épithezés Maderna terred sze-
f""- o .F-'-Jf-nf Borromini: vesetésével, 1624-hen indult me q. Moiddorne
‘J‘"""r’f wlcn ff’f,’.’i_} iz -"u/h'_v '8 _f‘rnr_r,l'flffll.'{llf Berrinire biztal, aki az vre-
'I"’- elgondolason tabh wilto=tatdast es=lizolt. A palotat franrcia osztondgl
latasa alatt Fét elore wgra szarnnyal havitette, a bal épiiletszdarnyba heliye-

~itl

ovdlis csigald pesi tervezett  pendentjo helyett pedig o hatalmas

resztibulim se lyin neagy .fa"rn'\u! lljuf' . Hr'lfl-‘[ két agra szakadva,

négyszeres toréssel visz fal a magasha,
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(10, k|'-!|_) BARTOLOMMEO BIANCO : A GENUAI EGYETEM UDVARA
A LEPesGuAzzAL, (162316l Epiilt ), mely az udvar mélyén két szirnyra
szakadva vezet a mwagasba. A felsi emelet nyitott drkdadjain dt
festai tavlmtok nyilnak o szabad természethe.

iveléssel tovaarado épiiletrész  kozéphangsilyat a
kozépso ivhajlasba siillvesztett, duzzadd, nyitott fiilke
képviseli.

A fénylzésre és pompara hajlo, megnovekedett
életigények az udvarok és lépesohazak szerepét is
kibdvitették. A minden oldalrél zart renaissance-
palotaudvarral szemben a barokk-palotaudvarok az
egyik oldalon attort arkadkeretet kapnak, melyen at
fest6i tavlatok nyilnak. (Jellemzd példa az id. Orazio
Lunghi épitette romai Palazzo Borghese udvara, 1590.)
A kép még gazdagabb és festSibb lett azaltal, hogy
olvkor a tobbagra szakado monumentilis [épesit
hozzaforrasztottak az  arkadokhoz. (Bartolomeo
Bianco : A génuai egvetem udvara, 1623.) (10. kép.)
A nagy, festdi tavlatoknak ez a keresése is mutatja,
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mennyvire a nagy dimenziok miivészete a barokk,
mely mogott érezzitk a XVIIL szazad nyugtalan
emberének lihegd  végtelenszomjusiagat. Ezek az

11 1\"-}-.; FILIPPO JUVARA * A TURINTI PALAZZO MADAMA LEPCSOHAZA

IS, Equik legragyotibszeri pildaje a térben tinne i ;mm;-ur'uf 8zil-
r ”-”‘-‘. festor vidzetel-hen .';f(':rfrfi; barokk b I,ur‘_\'rrf.rijri!‘ ru“’." Hie f'rf ke ‘rulru'fnj‘\'uu
sirik a8 fepezile bioa megnovekedett emberi onérzel meréss szarnyalasat.
Juvara (1685—1735) nevét az eqyhdazi ¢pitészet terén a turing
Nuperga (1717 1731) tette hallhatatlonna.
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alkotasok voltak azok, melyek a szinhazi diszlet-
tervezd Bibiendknak merész architektura-fantaziaihoz
az osztont adtak. Meglepé és izgato tavlatokkal dol-
goztak a barokk-épitészek akkor is, ha a térben
merészen szétarado lépesohiazat az épiilet belsejébe
hoztak, hol pompazon iinnepélyves szarnyai a palota
egész magassagat atjarjak. (Juvara : a turini Palazzo
Madama lépeséhaza (11. kép) 1718 és G. Petondi:
a génuai Palazzo Balbi lépeséhaza, 1750.)

A nagy tavlatok érdekében a nagy barokk-
épitészek a perspektivikus latszat valosagba atiilte-
tésével elért optikai megtévesztést is igénybe vették.
A két legmerészebb kisérlet a Palazzo Spada Borro-
mini alkotta oszlopesarnoka és Bernini Scala Regidja
a Vatikdnban (1663-—1666). hol az oszloptavolsigok
fokozatos sziikitésével s a lépcesdszélesség fokozatos
csokkentésével sikeriilt a szemlélot a valodi mélység
fel6l megtéveszteni. Az erdszakos, méretesokkent
beavatkozas kovetkeztében a valosidg nem valtja be
a perspektivikus latszatban rejlo igéretet. A lépeso
valodi mélysége pedig messze a \arak()zaSOII alul
maradt.

A barokk épitészet a perspektivikus latszatban
rejlé torzitdsok ellen is folvette a harcot. A két
legndlrvubhazeru példat a nagy méretek és nagy tavol-
sagok varosa, Roma qznlgaltatja. mely a miivészeket
a méretek leheté fokozdsara kotelezte. Az elsd példa
a Michelangelo elgondolasa szerint felépiilt Piazza
del Campidoglio, melynek a valé méreteket meghaladd
hatdsat a mester az oldalsé épiiletek szarnvainak
elhajlasaval biztositotta. A mésodik a Piazza di 8.
Pietro, melyen Bernini a templom el6tti négyszogii
térszakasz tavlati rovidiilése és osszesziikiilése ellen
nemcsak az oldalszarnyak legyezdszeri széthajlasaval,
hanem a tér szintjének fokozatos emelésével is véde-
kezett. (5. kép.) A barokk képzelet dimenzioszomjusa-
gara jellemzo, hogy a mar magaban is hatalmas, eredeti-
leg harom szakaszosra (1. Piazza retta, a templom
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el6ttirész; 2. Piazza obliqua,melyet a Bernini-féle kolon-
nadok olelnek at ; 3. az ismét négyszogii Piazza Rusti-
cucei, mely azonban nem épiilt ki) tervezett Szt. Péter
teret késébb széles tutvonal nyitasaval, az Angyal-
varral és a Tiberissel akartik Osszekapesolni. (Carlo
Fontana tervel szerint.)

Altaliban a barokk korszak az, mikor a varos-
épités és varosrendezés, amivel a renaissance csak
elméletileg foglalkozott, gvakorlati problémava lett.
Az érdeklédés az egyes épiiletvkrﬁl a varoskép egé-
szére tolodott., A bec svagyo papak egész sora farado-
zik a merész, méreteikben lenyiigozé  elgondolasok
megvalositasan. A lazas iitemi mltlil\(l, mol‘\ a mult-
tal és a természettel, ha utjaba allott, egvarant
kiméletleniil leszamolt, hatalmas utvonalakat vagott
a varos testén keresztiil, melyek szamara monu-
mentalis zaréakkordrol az épitészeti fantazia gondos-
kodott. A Via Venti Settembret Michelangelo Porta
Piaja zarja le, a S. Maria Maggiorenak : a Via quattro
fontanera nézé chorusat Rainaldi 1670-ben pompas
homlokzatta fejlesztette, a véarost egész hosszaban
atszel6 harom foutvonal: a Via del Babuino, a
(‘orso és a Via di Ripetta pedig sugarrendszerben
Osszefutva egvenesen nekivezetnek a Porta del Popolo-
nak, melvnek a Piazza del Popolo feléli oldalat
Bernini 1656-ban latta el gazdagabb homlokzattal.
Roma, melynek varosképe barokk jellegét a modern
[talia onérzettél duzzado v])ltkw,f's('l dacara meg-
Orizte, ebben a korban lett azzd. aminek (auetlw
mondotta : ,,az orids dimenziok varosava, melyvben
ugy érezziik, mintha a sors tanacstermében volnank:s:.
(1786 november 7-rél kelt foljegyzés az Italienische
ieise-ben.)

A nagysagnak az a szelleme, amit a vdaros-
Cpitészeti alkotasokon észleltiink, a barokk kerteket
is atjarja. melyeket Vincenzo Giustiniani szerint
»con animo grande*, nagy lélekkel kell tervezni.
A barokk kertmiivészet nagy ujitasa, hogy a természe-
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tet architektonikus létre szervezte. A kertet, melyv
a renaissance-ban kisebb egvségekre szakadozott, most
egész hosszaban nvirott fatomegekkel szegélvezett
utvonalak szelik at. Amig régebben kert és villa
kiilon életet élve illeszkedtek egyméas mellé, addig
most a kert azdltal, hogy egész uthalozata a villahoz
igazodik, elvalaszthatatlanul osszeforrott az épiilet-
tel, melynek a varos felé tekintd oldala rendesen
komoran és egyszerfien mered a magasba, kerti
homlokzata viszont derfisen elékelé formagazdag-
saggal lep meg. (Fopéldak: a Nanni Lippi tervei
szerint épiilt Villa Medici, Vasanzio Villa Borgheseje
Roméaban s Borromini Villa Falconierije Frascati-
ban.) Mig a renaissance kert hozzasimult, alkalmaz-
kodott a természetadta talajviszonvokhoz, addig
a barokk mesterséges terraszok teremtésével a termé-
szetet is a maga akarata szerint formalta at. (Példaul
a Villa d’Este Tivoliban, épitette Pirro Ligorio 1549.)
A barokk kerteknek a viz is fontos éltetdé eleme,
mely a szokdkutak peremén nagy tomegben alahullva
ragy a vizesések mesterséges sziklain tajtékzon ala-
hompolyvogve zugasaval betolti az egész  kertet,
Errél a komor kisérd zenérdl a varosok sem mondot-
tak le, hol a tereken szokdkutak muzsikdalnak.
utlezarasok gvanant pedig diadalivszeri architek-
tarava fejlesztett Fontaniak ontjak és gviijtik sziinet
nélkiil a patakokban aldomlo vizet. (Fépéldak :
Salvi Fontana Trevija s a Maderna és Giovanni Fontana
alkotta Acqua Felice 1612.) A szokokutak masik
csoportjat Bernini tisztara természeti motivumokbol
szOtt Fontanai és Fontanatervei alkotjak. A leg-
megkapobb példa a Piazza Barberinin elhelyezett
Fontana del Tritone, (12, kép), melyen a delfinek
tartotta két hatalmas kagvlohéj] s a rajta nyvargalva
iil6, kagvloba fujo triton elvalaszthatatlan egvségbe
forrottak ossze. A természetkozelséggel telt plasztikai
koncepeion atszirédd hangulat, amit a renaissance-
fontandkon hiaba keresiink, viligosan mutatja a
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(12, kép.) BERNINT: TRITONKOT, ROMA, PIAZZA BaRBERINI, 1640,
A valosag elemeibol szott plasztikai koncepeio  lenyiigizo eqysége midgitt
az organikus lnyeket terendd termdszeti erok logildajat érezzik, Kz a
triton valoban a tenger guyermeke. ki otthonosan mozoq a hullamolk,
Fagylil: és delfinek vildagaban, Az a lFissé romantikus {20 naturalizmus,
melu a Tritonkutar jellemzio annak a Bernininelk a lelhében
fogant, aki @ romantikus természethozelségnel: o
-\:;H‘ftr.fh” delordaciakhan is tag
teret nyitoll.

barokk fantazia valésigszomjusiga mogott rejls
romantikus hajlandosagot.

) Szobraszat. Az olasz barokk szobriszatot
tulajdonképen egv név képviseli : Lorenzo Bernini
(1598 —1680). Akik megel6zték, azok csak torténeti
szallasesinalol a XVIIL szazadi szobraszat generalis-
simusanak, akik pedig utana kovetkeztek, csak az

41



6 nyomdokait tapostak szélesebbre. A Giovanni da
Bologna (1524-—1608) vezérletével felvonuld manieris-
tik értelmi alapon wvald problémakeresésével ellen-
téthen Bernini dser6tél duzzadd langelme, aki a
plasztikai miivészetet 1) honfoglalasra vezérelte s
ezzel a kovetkezd nemzedékek sorsit meghatdrozta.
Nincsen olyan aga vagy mifaja a szobraszatnak,
melyvben miikodésével iranyt ne jelolt volna. Mivésze-
tével a testi és lelki zmmgalnmasatr dimenzi6it meg-
lepé modon kitagitotta. A manieristak lelki mag
nélkiilli formalizmusaval szakitott. Alakjaiban nagy
érzések és indulatok égnek, melvek kozott az onkivii-
letbe hamvado vallasi rajongas is helyet kapott.
(Szt. Teréz oltar, Roma, S. Maria della Vittoria.)
(15. kép.)

Bernini nemesak a lelki mozgalmak, hanem a
testi mozgasok abrazolasiban is l\eleste a tranzitori-
kus, pillanatnyi helyzeteket és motivumokat, A prob-
léma mesteri 111(-gulda:,~.at latjuk az Apollo altal
ildozott, babérfava valtozé Daphnét abrazold szobor-
csoporton (13, kép) (1622, Roma, Galleria Borghese).
A sikba kiteritve tovalebegé alakokat atjaro diagona-
lis lendiilet a mozdulatok kecses konnyedségét hatiaso-
san fokozza. Téargyban és felfogésban az (-ll(‘nteto
polust képviseli a masik, csaknem egyidejiileg (1623
keletkezett sznborcsoport mel\ Proserpina elr. lhlasdt
abrazolja s vigy hat az el6bbi mellett, mint koltészet
mellett a darabos proza. Benne a mester az antik
mithoszi targvat kiméletlen érzéki dGserovel és vad
szenvedéllyel toltotte meg. Pluton felbdsziilt, elszant
lendiiletével szemben éles ellentét a karjait széttaro
Proserpina tehetetlen vergédése, kinek esengo tekin-
tete és panaszos ajka hiaba keresi a szabadulast
A targvban rejlé dramai ellentét diagondlisan egymas-
nak iitkoz6, szétaradd mozdulatokban tor utat.
A térben hullaimzé korvonalak elvesztették éles-
ségitket és hatdrozottsagukat, ami altal a csoport
feladva zart létezését beléolvad a kornyezdé atmo-
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szféraba. A plasztikai koncepcionak ezt a merész
reformjat csak a fest6i szemléletre hajlo XVII.
szazad hajthatta végre, mely kozmikus felfogasaval
mindeniitt az oOsszefiiggéseket, az egvséget kereste.
Bernini mar ezeken a fiatalkori miiveken tanusigot
tett mesteri marvanvkezelésérol, mely képessé tette
arra, hogy a hideg kovet a rugalmas husfeliilet
sugarzo, meleg érzékiségével itassa at. A feliilet-
hatasok virtudz kiaknazasarol a ruhas alakokon

(13. kép.) BERNINT : APOLLO ES DAPHNE, ROMA, GALERIA BORGHESE.
1 -‘Z""l'u‘f'.\'upui‘f iz .I/ﬂr”“ ilfl’fhf Hlf'f'i:f)” Ihlphnr ’.dfu'.! i“i“f}‘ 1'1“’-; F.!"f"r!‘““:fi-
seit cibrazolja. Maga a merész tarqucilasztas jelleinzo a tranzitorikus
-"w'..ajrl"\hivrf [ r”ﬁ’fr‘,'rf-l'u.ir.'f!f Fedreld haroklk mivészetre. A két alak tora-
sietésinek ropke, lebego Lonnyedségét a mester a diagondlis
teriee |f_1 erateljes fr-:::g]‘-wffa,'riv'rrf & L xH-Jg;nf.‘ atiiton
megielels vlrendezésével (chiazmus a girig
chi betit utdan ) biztositotta,
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sem mondott le. melyvek plasztikai elgondolasaban
egyvre nagvobb teret foglaltak el. A szivet, mely
hol lobogd lendiilettel (Szt. Longinus, Roma. Szt.
Pétertemplom)., hol orvénylé péatosszal (Angyal,
Roma, S, Andrea della Fratte), hol pedig bagvadtan
verdesd szarnvakkal (Szt. Teréz, Roma, N. Maria
della Vittoria) (15, kép.) ovezi és lepi el az alakokat,
vésGje alatt a jellemzés és lélekrajz eszkoze lett.

Bernini miikédése a siremlék torténetében is nj
korszakot nyit. VIII. Orban (1628-—-1647) és VII.
Sandor papa siremlékén (1671-—1678) szakitva a
hagvoménnyal a rétegesen egymas mogott sorakozo
.ll;ll\()]\«lt nwl\ fiilkébe ]1(*]\('z.te (Mindketté a romai
Nzt. Péter te mplmuban.) A két siremlék szerkezeti
felépitése lénvegileg ugvanaz, a dramaisag és festoi-
ség terén azonban VII. Nandor siremléke jelentds
tovabbfejlodést mutat. (14. kép.) Az Orban sir-
emléken a jobbjat aldon kitaro papa a fiillke mélyén
magas talapzaton tronol. A talapzat aljan allo
szarkofagot két oldalt Caritas és Justitia alakjai
ovezik, Mogotte csontvaz bukik fel, mely a felirasos
tabla megerdsitésével foglalatoskodik. (Tranzitorikus,
pillanatnyi helyzet !) A szin és anyagpompa, melynek
mar itt tanui vagvunk, VII. Siandor siremlékén
kabito gazdagsagga fokozodott. A szarkofag helyét
ez esetben ajtonyilas foglalja el. A festdin raboritott
jaspislepel alol csontviaz bukkan el6. Fent a magas-
ban eléreivel6ddé talapzaton térdel imaba meriilve
a papa. Korilotte az erények szima négyre szaporo-
dott. Ketté kozilok a fillke mélvébdl tekint eld,
ketté pedig az elGtér lépesdjén allva mozdulatban
és érzéshen hozzakapesolodik a magasban  térdeld
féalakhoz. Az eltérd létdimenziohoz tartozd alakok
kozotti dramai kapesolatnak ez a  megteremtése,
ami Bernini siremlékén a festGi osszbenyomasban
zavartalanul felszivadik, lett meginditoja annak a
végzetes folvamatnak. mely a modern szobriszatban
a naturalisztikns felfogis elvadulasahoz, a meg-
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(14, Kkép.) LORENZO BERNINI @ VIL. SANDOR PAipra SIREMLEKE, ROMA,

sz2r. PETER-TEMPLOM, A falhoz simwlo renaissance siremlébel:liel szem -

ben Bernind alkotasa a keretil szolgdalc hatalmas fiilke egész mélyséqit
atiarja. A ipﬁwf!lﬂl’h;rrfm fufu,rn:uhu'-iﬂ“nf & az aitokeretre omlo

;"ru,,n‘p ia révén az  asezhenyomeds  megtelil festod
; : oy
elevens: f."f."f. it o fn”u;,-.:mu! f,..uu.-;.;f;uf'_

‘a0 ,.'_,'“'r,.-u.-‘;..im csals fokoz.

hokrosodott talapzatalakokhoz vezetett. Az elsé lépést
ez iranyban Pietro Tacca a Medici Ferdinand szobor
(Livorno) lazadon felriadt talapzatalakjaival mar
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Bernini el6tt megtette. A renaissance falhoz simulo
siremlékeivel szemben, melyek szigorin elzarkoznak
a kornyezd valosagtol, Bernini siremlékei  kitart
kelyhiikkel belékapesolédnak a kornyezetbe s meg-
telnek az atmoszféra meleg remegésével,
Szobraszatnak ezt a valo kornvezetbe valo beol-
vasztasat Bernini olykor még illuzionisztikus eszko-
zokkel is fokozta. [gy latjuk ezt aS. Maria della Vittoria
templom Szt. Teréz oltaran (1646), (15. kép.)
hol a so6tét keretbe foglalt, szinpadi kép gvanant
haté csoportot a lathatatlan forrasbol alacmlé fény

(15, kiép.) LoRENZO BERNINI: SZT. TEREZ, ROMA, S. MARIA DELLA
viTroria, A miréss a szines architektonilbus kerethe  foglalt esoport
lehe Jer hrflrf:t.rr-!‘-lf & a bedrado }-fl.l's.:’r‘;.'ﬂ.ﬁ f‘l‘FH,PI\'f""-.I‘:‘I.'!f ;q«p Lezett
henntink: latomasszerusdag varazsaiat ]Ul’f.'l”* Hf.. A Vlfarr'r
marvany haoditin dérzdby feliilethatasat az érde-
sen hagyott _'v”upf.' ellentitdvel _flp.f."f'_ff'.".
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segitségével s azaltal, hogy a képolna két oldal-
falan mint nézdket a Cornaro-csalad erkélykorlat
mogiil kihajlé tagjait faragta marvanyba, a remegd
érzéki életvalosig varazsaval ruhazta fel. Kétség-
telen, hogy Bernini Szt. Terézén, aki az angyval
nyila altal képviselt isteni szeretet tiizében folpe rzselt
ontudattal, ajultan hanyatlik felhékerevetére, — a
vallasi dnkiviilet erésen érzéki szinezetet kapott,
de éppen a fajon édes kabulatnak ez a testet is
hatalmaba ejté kettdssége az, aminek rajzaban Bernini
utolérhetetlennek bizonyult. 8 a barokk kor vallasos
érzése a langelméji mesternek ezt a merész, szub-
jektiv interpretaciojat ellenmondas nélkiil elfogadta.
A mai templomi miivészetben azonban aligha talal-
hatna helyet.

A merész lendiilettel elkapott kifejezés hallatlan
clevensége s a felfogas vesékbe markol6 mélysége
azok a tulajdonsagok, melyek a Bernini-alkotta
portrékat oly megragadé emberi dokumentumokka
teszik, Az 6 portrémiivészetét is, mint a kor minden
alkotasat dramai mozgalmassig jarja at. Nem a
nvugodt, tétlen, hanem a mozgékony, tevékeny
embert orokitette meg. E ¢él érdekében sajat k]Jel(‘Il-
tése szerint nw;_l\want.l. hogy a modell ne iiljon
nvugodtan, hanem jarkaljon és beszéljen, hogy igy
aktivitas kozben jellemét jobban megﬁg\(‘]hesst’
ey késziilt Scipio Borghese kardinalis mellképe
(Roma, Galleria Borghese), melyen a joizii kifejezés
Kicsattano, pillanatnyi elevenségében a Franz Hals
portrék rokonara ismeriink. Bernini azonban nem-
csak a derlis életkedv, hanem a rajongd vallisos
dhitat (Fonseca orvos mellképe, Roma, S. Lorenzo
in Lucina) s a szerteleniil esapongo fejedelmi éntudat
(XIV. Lajos mellképe, Versailles) biztos interpretato-
rinak is bizonvult, barha tagadhatatlan. hogy a
pathosz abrazolasiban itt-ott, féként XIV. Lajos
mellképénél virtuoz kiilséségekre ragadtatta magat.
(L. 1. Ferenc, modenai herceg mellképét, 16. kép.)
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(16. kép.) BERNINT : 1. FERENC MODENAI HERCEG MELLKEPE, MODENA,

GALERIA ESTENSE. Kz a festoi szellemben fogant mellkép, melyen méq

a lobogd ruha is pozolwi latszik, hin orakitette wmeqg N1V, Lajos kordnal:
srertelen onerzetre ¢8 liclinis 'fa-l'fh.\':t'rf )"ul_n;r- e rridie riipusat,

Bernini, aki mint épitész Borromini szubjek-
tivizmusaval szemben a klasszikus iranyt képviselte,
ha dekorativ feladatok megoldasarél volt szd, csa-
pongd képzeletét teljesen szabadjira eresztette. gy
litjuk ezt a Szt. Péter-templom koérusaban  fel-
allitott Kathedra Petrin, melyen a felh6k el6tt
lebegd tronus s az aranvgloriaban ujjongva kavargo
égi karok hirdetik az Egvhaz hatalmat és diesiségét
s mely minden tektonizmust megtagado, zsibongd,
festGl nvugtalansdgaval meginditoja lett annak a
fejlodésnek, mely Andrea Pozzo (1642--1709) agva-
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furt és kiprazatosan gazdag, eszkézokben nem véloga-
tos dekorativ Osszmiivészetéhez vezetett.

Bernini mindenhaté és mindent elsodré ling-
elméje mellett mint 6nallo tehetség egvediil Ales-
sandro Algardi (1602—1654) johet t(-kmtetbc kinek
XI. Leo siremléke (Roma, Szt. Péter templom) Bernini
festdi és dramai miivészetével szemben a meghiggadt,
nehézkes klasszicizmust képviseli, Arcképei is joza-
nabb természetszemléletrdl tanuskodnak. A Bernini
portrék pillanatnyi elevensége hianyzik roluk. (Zac-
chia kardindlis mellképe, Berlin, Frigyves csaszar
Muzeum.) Egvéniségében és miivészetében nagyobhb
lendiiletet hiaba keresiink. Attila és Leo papa taldl-
kozasdt abrazolo reliefjén (Roma, Szt. Péter templom
1650) a csodat minden mozgalmassiag ellenére sem
tudta élményerdvel felruhézni. (17. k('])) Attila hdsi
patosszal telt mozdulatat, a papa gondosan kiszami-
tott taglejtését s a magasbol aldzuduléd apostolok
handabandazasat gy skértelen poznak érezziik. A dom-
bormii mélybaol elnreamdo hullimz6 nyugtalansiga
jellemzé polda]a a barokk kor dinamikai és festdi
hatasokat keresi reliefkezelésének.

(') Festészet. Hogy az 1520-t6] koriilbeliil 1590-ig
terjedé idészak, mely az europai ember szellem-
torténetében olvan mélven szantd Aatalakulasokat
hozott, a mivészettorténetben is kiilon stiluskorsza-
kot (manierismus vagy protobarokk) jelent, azt
a legjobban a festészet fejlédésén érezziik. A minden
oldalrél dramlé, forrongd ) torekvések tiizében a
mult eszményei gvorsan elhamvadtak. Megvaltozott a
condolat, megvaltozott az érzés, megvaltozott az
ember, A Cortegiano-eszményt, a kimért eldkeld
séggel mozgod udvaroncokat és vilagfiakat szentek,
vallasi rajongok, aszkétak és inquizitortipusok valtjak
fel. Aki Raffael Castiglione portréjat vagy énarcképét
Greco Nino de Guevara képmasaval vagy Tintoretto
nagyszerii éonarcképével Osszeveti, annak az ember
¢s korszellem jelzett atalakuldsa feledhetetlen élmény-
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(17. kép.) ALESSANDRO ALGARDI: ATTILA ES LEO PAPA, ROMA, SZT.
PETER-TEMPLOM, A tdrlati hatasokat kereso, jestoi dombormu telve van
dradea mn:g,'llfu'!i.‘-.\'fl"_'}f,rt.‘!. ~ ,fnfj:rx:f ¢s Attilat miagaba i"Jf'lf'; also szalaszt
az dqgi jelenédsre utala tagleitések sem mentik meq a szdétszaka-
dastol. A }.‘mn{m:;r‘fnfuif. nemesal a szuggesztiv equyséy,
a goethei [ Ganzheit' hianyzik, hanem a drdmai
szenvedélyt is U Jeéltnel érezziik.
Mg
ZHORYY-
TARA
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ként csapodik lelkébe. A Castiglione arckép (1515,
Paris, Louvre) el6kelén kimért testtartasan har-
monikus nyugalom émlik el. Kevéssé érdekes vonasain
bagvadt egvkedviiség tiikrozodik. Milyven félelmes
igézet lakozik ezzel szemben Guevara inquizitor
sOotét papaszem mogiil rank villano tekintetében !
Az atszellemiilt arc szigoru aszkétavonasai mogott
érezziik a lelket, melyet kiégett vagvak és kétségek
kérgessé tettek, a lemondas és onfegvelem kinja pedig
keménnyé és kegvetlenné edzett (kb. 1595 New-York,
Havemeyer-gyiijtemény). A megrazon komoly asz-
kétakifejezést Tintoretto nagyszerii aggkori arcképén
is megtalaljuk (kb. 1590 Paris, Louvre), melyen a
siotét szemgodorbol elGtord  tekintet szinte démoni
hatalomma lett. A szigoru frontalis beallitas s a testi-
ségét ugyszolvan elvesztett mellkép tartozkodo keze-
lése feledteti veliink az abrazolt foldkozelségét, aki,
mintha szellemvilagbol tekintene le rank !

Az 1600-as évektdl kezdve az aszkétahangulat
kode eltiint a vilagrol. Az ember tijra belékapesolodik
a foldi valosagba. Ujjongd érzéki életorom harsondzik
mindenfelé, mely még a vallasi képzeletet is hatal-
mdba ejti. Az egyre erésodé racionalizmus a foldon-
tuli latomasokat is életképes érzéki valosag kontosébe
Oltozteti. A vallassal egyiitt vilagias szint kap a
tudoméany is, mely pantheisztikus heviilettel fog neki
az exakt természetkutatasnak. Kz atalakulas nyoman
persze megvaltoztak az életformak s megvaltozott
maga az ember. Ennek igazolasira elég egy pillantas
tubens 1635 koriil keletkezett onarcképére (Bées,
Runsthistorisches Museum), aki hatasos kiilséségek-
kel alitamasztott eldkeldsége tudataban  folényes
pillantassal tekint ki a képbdl. Ennek a férfiunak
minden lépését az életmiivész meleg érzékisége és
mozgékony szelleme iranyitja. mely nem tépelodé
monologokra, hanem otletes beszélgetésre van be-
rendezve,
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A vilagiassag és foldkozelség szellemének  sors-
dontdé térfoglaliasat s vele az egyre ujabb tartalékokat
harcbaveté manierizmus vonalanak végérvényes fel-
gingyolését a bergamoi Michelangelo da Caravaggio
és a bolognai Annibale Carracci follépése jelzik, akik
ugvanezekben az években kapjak Romaban  elso
nagvaranyu megbizasaikat. A 90-es évek masodik
felében késziil el Caravaggio a Capella Contarelli
freskociklusaval (Roma, N, Luigi dei Francesi), Car-
racci  pedig a Galeria Farnese (Roma, Palazzo
Farnese) mennyezetfestményeivel. (19. kép.) A Far-
nese-freskokon, melyekben Odoardo Farnese bibornok
rendeletére a szerelem diadalat ,,égen, foldon és vizen*
kellett szinekben a mennyezetre varazsolni, mar maga
a targyvilasztds is jelzi a valtozott iddket. A (apella
C'ontarelli képein viszont hagyomanyos bibliai targvak
sérton valoszerii  abrazoliasa idézte fel a kortarsak
megdobbent csodédlatat és felzudulasat.

Michelangelo Merisi da Caravaggio (1565-—1609),
aki miivészete merészen forradalmi naturalizmusaval
kortarsait éppen ugy megbotrankoztatta, mint véresen
erészakos, kalandos életével, torténeti jelentoségben
a barokk kor legnagvobb mestereit is feliilmulta.
Cjitasainak termékenyits erejét egész Eurdpa miivé-
szete megérezte. Az onismeret és llldg;}l‘.ltdldldh utja
a XVII. szazad legjobbjai: Rubens, Rembrandt és
Velazquez szamara is a Caravaggio-problémakon at
vezetett. Mivészete targyvkorben az egész lathato
vilagot fel akarta olelni. Sajat kijelentése szerint
a kis virdgokat ép oly odaaddssal és gonddal fes-
tette meg. mint az emberi alakokat. Ennek bizony-
saga fiatalkori gyiimélesoskosarat  abrazolo csend-
élete a milanoi %mhrmmnahdu mellyel alapvetdje
lett annak a miifajnak, mely Italidban gvokértelen
maradt, az északi miivészetben azonban annal na-
gyvobb népszeriiségre tett szert. Elesen figyels és
kutatd szeme az embert nemesak torténeti és bibliai
nagyitasban, hanem az élet mindennapi helyzeteiben
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MR8, Kép.) CArAVAGGIO @ SBIRRATETEL, ROMA, VATIKANI KEPTAR,
16021604, A mesternek ezen az alkotdsdn, melynel: nadgy ndpsze N.“w‘!""{
a nsolatok szdma {.i:nn_ﬂ;ff_f'n, a reészletezo valoszerise q fknh{‘rj_ eloteri
nagvenyek 8 Nikodemus labszdra ) szonokias .prf!u.-r.\';n.f equye sril, Wrisstus
testénel heroikus -.-;r'p,\-.fr;n s két }.‘ur;}i{ kitara, sirato no tildaradad
érzelmessége a romai iskola, foként CGuido Reni hatdsat
tickrozteti. A kompozicid mornwmentdalis zdrt-
sagat a kontirt qitépo tagle jtések:
veszélyeztetik.

is folkereste, Velencei dsztéonok nyvoman keletkezett
félalakos életképei (A josnd, Paris, Louvre ; A hamis
Jatékosok, Paris, Rotschild-gyiijtemény ; A lantos,
Turin) szinte balladai tomorséggel és jellemerdvel
creztetik az abrdzolt helyzet pillanatnyi  dramai
fesziiltségét.

Fékezhetetlen valdsigszomjusiga a  dekorativ
szempontoknak még vallasos targyu képeken sem tett
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engedményeket. Ez magvarazza meg, hogy a meg-
bizok a megrendelt képeket nem egyszer borzadva
utasitottak vissza (igy pl. a jelenleg a Louvreban
Orzott, Maria haldlat abrazolo festményt), az irok
pedig miivészetét szornyiiségesnek és  allatiasnak
mindsitették., (Baldinucci: fantastico e bestiale ;
Scanelli : unico mostro di naturalezza.) A felfogasnak
és beallitasnak minden hagvoménnyal dacold j-
szerlisége a (‘apella Contarelli képein is megbotran-
koztatta az egvhazi koroket. A Maté apostol meg-
hivasat abrazold képen az érdeklodést elsésorban az
asztal koriil il katondk és pénzvaltok csoportja
kiti le. A kép szellemi magja, a jobbjat nemes félény-
nyel elérenyujtéo Krisztus ezzel szemben hangsilyat
vesztve egészen oldalra keriilt. Valldsos targynak
ez az ¢életképszeri megfogalmazésa époly meglepd,
mint a szerkezeti erdvel felruhazott vildgitas,
mely oldalrol bevagodva a sotét helyiségbe a kép
egves részeit éles mintazassal emeli ki. Caravaggio
mar fiatal éveitdl kezdve a vilagitas problematikusa
volt, de az a fényhomaly, mely képeit dtjarja s melyet
a naturalisztikus szemlélet | pincevilagitas® névvel
latott el, nem a valosagban, hanem a miivészi alkoto
képzeletben gyokerezik, mely azt nem a formak festoi
feloldodasa, hanem a plasztikai hangsuly és kon-
centracio érdekében hasznalta.

Képein a hagyoméanyos szépségeszménynek ép
ugy hadat iizent, mint a renaissance tektonikus és
statikai képszerkesztésének. A merdleges kozépten-
gelyre folépitett, szimmetrikus, statikai kompoziciot
a dinamikai kompozicioval cserélte fel, melybe az
ecgymist keresztez6 és atjaro diagonalisok lendiiletet
¢és dramai fesziiltséget visznek. A képszerkesztésnek
ezek az elvi alapjai az egész barokk korra érvényesek
maradtak. Caravaggio miivészetében a vértanujelene-
tek (Szt. Péter vértantusaga, Roma, S. Maria del
Popolo) s a Madonnaképek (Madonna di Loreto,
Roma, S. Agostino; 1604 5; Madonna del Pala-
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frenieri, Roma, Galeria  Borghese 1604/5; Rozsa-
fiizéres Madonna, Bées, Kunsthistorisches Museum
1607) nvujtjak a legjellemzdbb példakat, melveken a
pompasan megfigvelt néptipusok adjak meg a vallasos
képnek a vildgias izt s a meleg foldkozelséget.

Ha régebben, rémai éveiben még olykor helyet
adott is képein a nagy taglejtésekben felsikolto, szo-
nokias patosznak (Sirbatétel, Roma, Vatikan (18.kép)
melyvet Rubens  atfogalmazva  lemasolt), tgyv élte
utolso éveiben Napolvban festett képein a fény élesen
mintdzo erejét elvesztette, az alakokat a sotétség

19, kép,) GALERIA FARNESE, PALAZZO FARNESE, ROMA, Az Annibale
Clarracei vezetésével kiésziillt mennyezetfestmények rendszeréhez (1596
1604) kétségtelenil a Sivtus kapolna adta az dsztant. Az épitészeti szer-
kezet tisztasagdat azonban itt az eqymdsra torlado motivamok gazdagsdga
megzavarta, A HiyHzsqo eleveise :,f-'n n oa szem esak nehezen tud tijéko-

zodni, A

el gy érzi, mintha a mavész daltal tartogatott meg-

lepetésel: forrdsa sohasem apadna el. Az élmdny tehdt
telve van ;‘:_r'rrf,’nu}.\' jl .\':H;’.’.\‘l‘”ﬁjlf' amt hozzatartozik

a baroll woidlvezet lélektanahoz,
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magaba nyeli, ami a festdi torekvések megerdsodését
jelenti. (Az irgalmassag hét cselekedete, \apolv
Monte della Misericordia) Caravaggio e kés6i miivei
ugyv hatnak, mint Rembrandt-igéretek tavoli fény-
villanasai.

Az olasz barokk festészet masik nagy alapvetdje
a bolognai Annibale Carracci (1560-—1609), Barha {ol-
lépését nem kisérte is forradalmi zaj, jelentoségét a
kortarsak mégis azonnal felismerték, romai diadalai
utan pedig a letrnag\'ubb festonek mondottak, akit
még Raffael is megirigvelhetne. Mar 1588-ban kelet-
kezett Maria mennybemenetelét abrazolé képén a
manierizmussal szakitva tisztara barokk megoldast
nyujtott. (Drezda, Képtar.,) A sodrodva magasba
szall6 Méaria mozdulatanak diagonalis lendiilete az
egész kompoziciot magaval ragadja. Reatapad az
apostolok tekintete, kik a débbenet, csodalkozis és
extatikus hit taglejtéseivel kisérik a esodat. A targy
renaissance-fogalmazasatol eltérdleg a kép nem oszlik
két szakaszra, hanem ég és fold cquege.s heviilettel
olvadnak egymésba. A dramai egy chre valo torekvés
teh4t nemcsak az épitészetben és szobraszatban,
hanem a barokk festészetben is gyo6zelmesen érvé-
nyesiilt.

Annibale Carracci két fivérével Agostinoval és
Lodovicoval 1588 tajan kozos miihelyt nyitott s meg-
alapitottak az els6 muvészeti Akadémiat (Accademia
degli incamminati = a helyes tutra tereltek Akadé-
midja), melyben a tanitvanyok rendszeres kiképzésére
nagy gondot forditottak. A mult klasszikus nagy mes-
tereinek tanulméanyozasa mellett az él6 modell utan
ralo festés is nagy szerepet jatszott s elméleti kérdések
is bizonyara szoba keriiltek. Annibale 1595-ben Odo-
ardo Farnese kardinalis hivasidra elhagvta Bolognat s
Romaéaba koltozott, hol kilene esztendd leforgasa alatt
(1596—1604) elkészitette élete fomiivét és legnagyvobb
dicsdségét  a  Galerin  Farnese mennyezetképeit.
(19. kép.) Mintakép gvanant bizonnyal a Sixtus-kapolna
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(20, kép.) Gripo RENI : AURORA, ROMA, PALAZZO ROSPIGLIOSI, A friz-
szertien’ kibontakozo, az also nézet dumenzidszomjuisdgdat még nem ismero
Fompozicid  az  antik  mintaképeket  jitszi EFonngedséggel  magdaba-
forraszto, érzelmes patosszal  telitett  Flasszicizinusnalk  eqyik legndp-
szertibh termdke, mely a moult szdzad vége cicerone-iziésének Liilo-
nasen meqgfelelt. A wmai embertal  ellenben az égre tira
szinpadi  érzelmesséq és hamis lendvilet meglehe-
tosen tavol all. ( Az Awrora szekere korl
tincot lejtd noalakok mintaképeit meg-
talaljuk a Lowvreban levd, 1. n.
borghesei tancosnok relic f_ir'n. J

lebegett a mester szeme elétt, anélkiil azonban, hogy
alkoto képzelete merész roptének ezzel szarnyat szegte
volna. A két mennyezet egvbevetése a renaissance és
barokk ellentétének legnagyobbszerii iskolapéldaja.
Michelangelo alkotasan a képhatas tiszta attekinthetd-
ségét erGteljes épitészeti keretbe foglalt kisebb és
nagvobb mezék szabdlyos valtakozasa biztositja. Car-
racci  mennyezetfestményén ellenben az egymésra
tolodé képmezdk zsifolt gazdagsiga a szemlélot al-
lando bizonytalansigban tartja. A mester a legkiilon-
boz6bb  motivamokat halmozta tolhaté kulisszak
cvanant egymadsra, a sarkokon pedig varatlanul rést
nyitva kitekintést nyujtott a felhds végtelenbe. Az a
szinte attekinthetetlen, nyiizsgd elevenség s az a
feloldasra vard fesziiltség, mely az egész mennyeze-
tetet eltolti, adja meg a Galeria Farnesenek a barokk
stilusjelleget.
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Az o6nallo, heroikus tajkép kezdeményezése is
Annibale Carracci nevéhez flizodik. A Carracci iskola
hagvomanyait a tanitvianyok egész sora fejleszti
tovabb, akik koziil f6ként Guido Reni (1575—1642)
és Guercino (1590-—1666) valnak ki. Guido Reni hir-
nevét és népszeriiségét leginkdbb a romai Palazzo
Rospigliosi mennyvezetére festett Aurordjanak (1609)
koszoni. (20. kép.) A mester, aki fiatalkori képein
elbeszélo mivészetének eleven és valoszeri lendiileté-
vel s erdteljes szinezésével lep meg (Szt. Andras vér-
tanusaga, Roma, S. Gregorio), ezzel az alkotdsival
mar athajlik abba a klasszicizmusba, mely késobb tel-
jesen hatalmaba ejti s melynek vértelen iiressége ¢és
édeskés érzelmessége a mai ember lelkétdl annyira
tavol esik. Guido Reni Aurorajanak klasszicisztikus
jellege kiiloniosen akkor lesz szembeszokové, ha Guer-
cinonak a Casino Ludovisi mennyvezetére festett
hasonld targyu freskojaval (21. kép) (1621-—-1623 ?)
vetjitk dssze. Guido Reni, kinek mennyezetképén a
Helios szekerét kimért tanclépésben kiséré néalakok
sokkal kozelebb dllanak Raffaelhez, mint a természet-
hez, a ritmikailag gondosan kiegyensulyozott mene-
tet sikban teritette ki, mintha nem is alulrél valo
szemléletre volna szanva. Miné mas megoldast nyuj-
tott Guercino, kinek miive Guido Reni elavult allas-
pontjanak cafolata lehetne. Messze magassagokba
nyilo festett architektura keretében, latoméasszeriileg
robajlik el elottiink az égbolton a merész also
nézetben abrazolt Aurora és kisérete. A napfol-
tokban 1sz6 csoport tele van életorommel és meleg
érzékiséggel. A két oldalt megnyilo viragzo tajkép s
a rovid oldal aljan félkorivi fiilkében szunnyado,
titkokkal terhes Ejszaka csoportja Guercino képzelete
kolt6i erejének értékes bizonysiagai. Mennyivel tébb
életkozelség van ezekben a laitoméasokban, mint Guido
Reni  szamitason alapuld, vértelen csoportjaban!
(Guercino rajzmiivészetének egy remekét a 22, képen
mutatjuk be.)
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A Correggiora tamaszkodva meginduld barokk
illizionisztikus kupolafestésnek az alapvetdje, Gio-
vanni Lafranco (1582—1647) is bolognai szarmazas.
Kupolafreskoin (S. Andrea della Valle, Roma ; Capella,
di 8. Gennaro a napolyvi domban ; az elobbi 1621 —
1625, az utobbi 1641), mint méhek a kaptdarban
nviizsognek az alakok s mozgo fiiggonyként takarjak
el az ég végtelenjét. A barokk fantaziatipus hatarokat
nem ismerd  dimenzidszomjusaginak a langelméji
sokoldalusaggal megaldott Pietro da Cortona (Pietro
Berrettini da Cortona 1596-—1669) az elsé képviseldje,
ki a Palazzo Barberini nagvtermének dekoracioja-
val az illtzionisztikus mennyezetfestést Roméaban
elhatarozo diadalra vitte. A freskok, melyek egy-
séges szovedék gvanant fonjak at az egész hatalmas

(Z1. kép.) GUERCINO : AURORA, ROMA, CASINO LUDOVISL, 1621—1623.
Az illuzionisztilkus i PR tiestésnek, hol .'”fu H}ﬂ”l; ‘I'-r stett
architektiirdal kizott merész also nwézethen dbrazoli
latomeisok: robajlanal: tova. eqyik kilto:
részletelben e .'i:.l'-f"_'fﬂﬂ'l"ﬁ;! ‘fulf'-"f.a-‘f.
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mennyezetet, tartalmilag is teljesen egyvségesek. Kgyet-
len targyuk: a Barberini-hazbol szarmazo VIIL
Orban papa diesGitése. Az iinneplés azonban nem
annyira az egyvhiaz fejének, mint inkabb a politikus-

(22. kép.) GueERcINO: NO1 AKT, RAJZ, LONDON, BRITISH MUSEUM.
Jellemzo példaja az olasz barokk korszak rajzmiivészetének. Még élnek
ugyan benne a mult formai kultirdjdnak nagy hagyomdnyai, de a vonal
régi hatdrozottsigal s ¢lességit elvesztette. Pubdn, imbolygo bizonytalan-
sdaggal, drnyckesatorndkba  siippedve siklik tova. Az alalket szigord
és dles elszigetelés helyctt feloldja s belékapesoljn a kirnyczé atmoszfe-
rikus valosagba, melynek drnyéktonusai  betirve meqbontjal,
eltorlaszoljik a kirconalak menetét s a formdk egy részét
magukba nyelik. A rajz a Flasszikus miészet tiszta
vonallwltiirdjaval ¢s  plasztikai  elgondoldsdval
ellentéthen puha, jestl tonushatasra torekszik,



nak, koltonek és természettudosnak szol. Miné jel-
lemz6 tiinete ez a kor megvaltozott, vilagias szel-
lemének ! A zsibongd gazdagsaggal feltaruls latomas
felhGgomolyokban fészkeld esoportjai ellendllhatatlan
lendiilettel esapodnak at a baldacchinszeri, festett
architektura keretein. A tektonikus kereteknek ez a
semmibevevése és felmorzsolodéasa, a latomas vilaga-
nak ez a hatirt nem ismerd szerteiradasa hi ki-
fejezGje a barokk kozmikus vilagfelfogasanak, mely
aztan legvégletesebb fogalmazasat Andrea Pozzo
(1642—1709) kaprazatos, valo épitészetbdl fejlesztett
architekturafantaziaiban kapta meg, hol Eg és Fld,
valosig és latszat mamoros heviilettel olvadnak
egvmasba. (23. kép.) (Roma, S. Ignazio, 1680 koriil.)
Pozzo, kinek képzeletét északi véralkata is hajtotta
a festoi szertelenség felé (Trientben sziiletett), mivé-
szetével és tanitdsaival az egész kozépeuropai barokk
mennyezetfestés sorsit meghatarozta,

A Pietro da Cortona és kovetoi altal képviselt
illizionisztikus mennyezetfestésnek azonban a klasz-
szikus hagyomanyokhoz mindenkor szivosan ragasz-
koddé Romaban ellenzéke is tamadt, melynek a francia
Nicolas Poussin és Andrea Sacchi (].)QQ——](Jbl) vol-
tak a vezérei. Sacchi, kinek finom festéi hatdasokat
keresG miivészetében az 1j racionalizmus (Descartes!)
jozan, higgadt természetszemlélete jutott szohoz,
tanitvanya, az eklektikus hajlandosagi Carlo Maratta
(1625—1713) révén tulajdonképen mar a klasszi-
cizmus utépitdje lett.

A minden tehetséget felszivd, de sajat erejében
megfogyatkozott Rdéma mellett a XVII. szazad
folvaman a vidéki gocpontokban keletkezett helyi
iskoldk egyre nagvobb jelentéségre tettek szert.
Kzek az iskolik, f6ként Néapoly s a felséitdliai varosok
diis rajokban ontottik a problémakeresé és probléma-
fejleszté érdekes tehetségeket, akik kozott azonban
nem akadt egyv sem, aki egvetemes érvényt szerezve
langelméjti  biztonsageal tudta volna a festészet
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tovibbfejlédésének ntjat megjelolni. A XVIIIL szazad-
ban (Settecento ; XVII. szdzad = Seicento) azutan
Velence ragadta magdhoz a vezetést s Tiepolo egész
Europara  kihato miivészetében deriisen pompazo
rokokd-akkorddal zarta le az olasz barokk festészet
fejlodését.

A napolyi iskola tagjai koziill, kik az élet moz-
galmas elevenségének szuggesztiv abrazolasa érdeké-
ben a szineket impresszionisztikus konnyvedséggel,
keveretlen foltokban raktak fel (foltfestés=macchia),
elsdsorban a nyughatatlan, féktelen beesvagytol fiitott
Salvator Rosa (1615—1673) emelkedik ki, aki fel-fel-
lobbané zsenialitdsinak bamulatos sokoldalusagaval
kapraztatta el a kortarsakat. De lényegileg 1jat,
tulajdonképen esupan a csataképfestés terén alkotott,
hol a tombold, fiist és porfelhétakarta kiizdelem
osszbenyomasét igyekezett visszaadni. Kolorisztikus
torekvésektol atjart tajképei is tele vannak a roman-
tikus lélek izgalmaval és nyugtalansagaval. (J6 példa
a béesi Miivészettort, Miazeumban.) Nagyméreti fel-
adatok kaprazatosan iigves és gyors, de felszines meg-
oldasa révén kapta szarnyara a hir Salvator Rosa
ifjabb kortarsat, Luca Giordanot (1632--1705), akit még
a spanyol udvar is elarasztott megbizasokkal. (Kor-
tarsai a gyorsfesté ,fa presto* guinynévvel illették.)

A Seicento stilustorekvései Napoly mellett foként
Eszak-Italiaban talaltak termékeny talajra; a renais-
sance-stilus megteremtdje, Toszkdna viszont érthetd
modon nem vett részt a fejlédésben. Velence mar
a XVII. szazad elsé felében éreztette vonzd erejét.
Az érett barokk festészet megalapitoi, a modernek :
Bernardo Strozzi (24. kép.) (1581—1644, tébb képe
a Szépmiivészeti Mizeumban), Domenico Feti (1589
1624, két képe a Szépmiivészeti Muzeumban) és az
oldenburgi Jan Lys (15901629, két pompas képe
a Szépmiivészeti Muzeumban) éltitk vége felé Velencé-
ben telepedtek le, hol a fényittas atmoszféra hatdsa
alatt miivészetitk  fellazult s dertisen koénnyeddé
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(24. kép.) BERNARDO STROZZI 1 A SZAKACSNG, GENUA, PALAZZO ROSSO,
Mesteriink, aki ‘h'rffrh' évethen Hu'![ a4 MARIeTizmus .‘-'('}i"ll‘!!‘ff;.’f.)"r‘f kavette,
1625161 kezdddile g az elszint naturalizmus hitvalloja lett. Ez dtalakulds
wmogott ott érezziik Rubens hatalinas equéniségét, aki Genua  egész
barokk festészete sziamdra irdnyt szabott. Képiinkhiz is németalfoldi
esenddlet s éle f}.'r"rrfn' stok adtak az osztaont. Ami Strozzit elsdsorban érde-
kelte, az nem annygira maga a targy, mint inkabb az dbrazolt
7 lenségel: fe sti verrarzsa. A baratsdagosan kitekintd szaldesnd
vondsainak zart, sztlard _l'lu'rnffr'!fﬂ'ﬂrf Hrr‘y tarvol all a mester
késabbi velencer orszakanalk _ff &ton I loldast LeresG
szemlélettdl, mellyel equiitt szinezise s
jelerdis dtalaluldson ment dt.

lett. A legjelentosebb kozottiilk kétségteleniill Dome-
nico Feti, ki miel6tt Velencébe koltozott volna,
csaknem tiz éven at Mantudban mint udvari festd
miikodott. Elte utolsé éveibdl valok azok a pompds,
bibliai példabeszédeket abrizolo, kisméretii életképek,
melyvek legtébbjét a drezdai képtar orzi. A szolGhegyi
munkéasokrol szold példabeszéd is Feti képzeletében
mindennapi, deriis melegséggel atjart életképpé lett.
(25, kép.) A korabarokk tomor képszerkesztésétdl
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eltérdleg az alakok most lazan és levegdsen, nap-
fénnvel elontott magas fal elott foglalnak helyet.
A der(is, minden élesebb akkordot keriilé szinezés
s a finom ecsetkezelés hatasosan tamogatjak a formak
féenvben vald feloldodasat s pompasan éreztetik a
helyzetkép pillanatnyi jellegét. Feti képeinek deriis,
vilagias szellemével szemben a bolognai Giuseppe
Maria Crespi (1665—1747), aki lobogén nyugtalan,

(25.7 kép.) DOMENICO FETI: MUNKASOK A SzOLOHEGYEN, DREZDA.
Vesterunk a korai barokk tomitt képszerkesztésével szakitott s alakjait
lazdan csoportositea, levegds, napfényes hattér elé dllitotta, Az rnrprl\ -
szionisztihus, kinnyed ecsethezelés a szin- ds fényjelenségek sziintelenvil
vealtazo ‘[ll'b'f,'(iz' PR pasan .leffJIf_f‘l! f.‘a.fa j» zégre, Feti, barha ide qen
Gazténéket f;r'a.u;:(f{ sen értélesitett 18 niveészetében, r!"u.‘fr_,.
telietséqénel merdsz és dtletesen Kinnyed szarnyald-
scival e r,rr-. az rr,rr‘\‘ olasz barok ik Je stészet
,'ruu,u srdmdra ru wtalkat nrfr(u.’{
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foltos szinezése és merészen gyors ecsetkezelése révén
a napolyi iskola torekvéseivel mutat rokonsagot,
a vallasos érziilet szoszoloja lett. A nyugodt kép-
szerkezet, az alakok mozdulatanak bensésége s a
meleg aranybarna félhomdély, mely dket eltakarja,
hét  szentséget abrazolo lmpsmomtat (Drezda)
a kor legmegragadébb miivészi megnyilatkozasava
avatja. A vallisos érzés szinte kisérteties heviilet-
tel ég a genuai Alessandro Magnasco (1667—1749)
foként a szerzetesélet korébol vett képein, melyvek-
nek kioltott szinei és idegesen nyugtalan ecsetkezelése
mogott szertelenségekre hajlo, vizionarius képzelet
morajlasat érezziik. Miivészetének két kivalo példajat
(Kinvallatas és Szerzetesek lakomaja) a Szépmiivészeti
Muzeum Orzi.

Velence szdmara, mely mindig hajlott a deriis,
konnyed és jatékos életszemléletre, hol a barokk
nehéz tomegeket mozgatod szenvedélye ennek kovet-
keztében sohsem lett otthonos, sorsszeri rendelés
volt, hogy 1700 koriil, mikor a rokokoszellem eurépa-
szerte megkezdte tiindértancat, az olasz festészet
fejlodésének az élére alljon. Sebastiano Ricei (1659—
1734) és Giovanni Battista Piazzetta (1683—1754)
el6készitése utan Giovanni Battista Tiepolo (1696—
1770) vilagokat atfogd, pompazva szarnyalé miiveé-
szete hozta meg a langelméjii beteljesedést. A sotét
szinekben vajkalo XVII. széazad hagyomanyaival
mar Sebastiano Ricei szakitott. Tiepolo azutan az
égrekacagd életorom deriis szinrendszerét bamulatos
idegérzékenységgel és megfontoltsiggal fejlesztette
tovabb. A hihetetlen finom ténusiatmenetek (sargas-
fehér-homokbarna-sziirke) kihivon merész szinellen-
tétekkel (hattyafehér, citromsarga, lazacvoros, égé
kék és halvany rozsaszin) valtakoznak, olyan otletes
gazdagsigban, hogy sz6 nem tudja kovetni dket.
Ebben a fényittas szinzuhatagban a testek ugy-
szolvan snl\ukdt veszitik. ()ltarkep(-m és hatalmas
menn_\ez::-tfe.stmen_\om (26. kép) (Velence, Scalz.
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Gesuati templom 17389, Palazzo Labia, Rezzonico
1758, Wiirzburg 1751—53, Madridi kastély 1762)
mintha szinpadi csodiak és mennyei kaprazatok

. s

ey

(26. kép.) TIEPOLO : MENNYEZETFESTMENY, VELENCE, SA. MARIA DEGLI
sSCALZL, 1743— 1745, Pietro da Cortona tamdtten aladrade viziotval ellen-
téthen Tiepolo lazdn s a rokoko jatékos kimnyedségével szorta ra
alakjait a fényes égboltra. Ezzel az dtalakuldssal eqyiitt
a szinrendszer is megrealtozott: a jelenésszeriiség
benyomasat  vildagos, dlomszeruen
puha  szintakars fokozza.



nyilnanak meg el6ttiink. A fehér-pihés felhok kozott
nyilo végtelen égbolton az Ur ragyvogd sirgis pari-
zatba siipped, lejjebb pedig a testté szilardult égi
karok, mint ujjongé pillangdk répdosnek vagy kony-
nvelmiin kalimpalo labakkal zuhannak a mélyvbe.
Az izgatott, jatékosan szokdelé vonalmenet altala-
ban jellemzd sajatsiga a rokoko festészetnek, mely
a barokk dinamikai fesziiltséggel tele diagonalis
képtengelyével szakitva a kompoziciot is villam
modjara cikkdzé vonalakra épitette fol. Ezt a cikkazo
vonalmenetet érezziik a Szépmivészeti Muzeumunk-
ban érzott, Compostélai sz. Jakabot abrazolo, eredeti-
leg az aranjuezi Kolostor szaméra késziilt oltar-
képén, mely ragvogo példiaja a mester érett mivészeté-
nek. Miként ez a kép is mutatja, Tiepolo mivészeté-
ben a csillogd, otletes, jaték mellett (Palazzo Labia)
megfér a rajongéssal tele, mély wvallisos ahitat.,
Mindketté hozzatartozik a rokoko szellemi arcula-
tahoz, jusson esziinkbe ugyanis, hogy Voltaire folé-
nyesen sziporkazo szellemessége és  Bach  fensé-
gesen komoly zenéje egyarant ennek a kornak a
termékei.

A rokoko szellem- és érzésviliga azonban nem-
csak a Tiepolo mivészete altal képviselt makro-
kosmosban, hanem a mikrokosmosban, a Canaletto
(Antonio Canale 1697—1768) s a Guardi-testvérek
(Giovanni Antonio 1696—1760 ; Francesco 1712 —
1793) altal vaszonra vetett bajos élet- és varosképek
sugirzo dertijében is vilagosan tiikrozodik. A velencei
varoskép mesevarazsat s a lagundk folott szo
pardzat meleg remegését senki ecsettel gy ki nem
fejezte, mint Francesco Guardi. (27. kép.) (Tobb
képe a Szépmivészeti Muzeumban.) A rokoko vilag-
szemlélet mamoros nyugtalansiga az éles ecset-
voniasok merész ide-oda  szokellésében is  érezteti
hatasat.

Guardi miivészete a rokoko hattyvadala volt,
s egvben végszava annak a vezeté-szerepnek, melyet
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(27. kép.) FRAXCESCO GUARDI : SZIGET A LAGUNAN, TORINO, GUALINO-
cyitaTemExy, Velencének, az drél vdltoxds vdarosdanalk. hol a waldsdyg
a viztiikirben ldtszatta mdilile szerte. a rengd tikirkép viszont a parton
szilard valdsagga mercvedik, hol a meleg pardzattal tele, remeqga
atmoszféra mindent pula, szines kodbe von, Francesco
Guardi volt az elsé igazi festa-kaliofe.

Velence sorsszerii rendelésbal a XVITLL szazadi festé-
szet torténetében magédra viallalt, Az a mélyrehato,
mindent felforgaté valsag, mely Europat a francia
forradalom véres tanulsdgaiba kergette, természete-
sen a szellemi élet egész teriiletén s igy a miivészetben
is éreztette a XVIII. szazad harmadik negyedében
hatasit. A rokoko jatékos érzelmi romantikajat
¢s felbontott, szabadon csapongd formaviligit az
¢les hatarokat keresd, rendszerezd értelem uralma
viltotta. fel, mely a mivészi teremtés lényegét 1jra
az értelmileg elsajatithato, szabilyokon nyugva tudés-
ban latta. Ez magyvardzza meg az 1750 koriil gyors
coyvmasutanban  keletkezett miivészeti akadémiak
alapitasat, melvek miikodésiikkel esak djabb aram-
fejleszté telepei lettek az 1780 tdjan mar dontd
uvozelmeket aratd aj eurdpai stilusnak, a klasszi-
cizmusnalk.
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II. Franciaorszag.

Eurdpa szellemi élete fejlédésének és sokszeri
gazdagsaganak a valtozo vilagnézet- és vilagszemlélet-
tipusok mellett van még egy masik, nagyfontossagn,
allando torténeti tényezdje : az egves fajok és népek
lélekalkata, Kz a lelkiség vagy oOsszhangban all a
kor altalanos torekvéseivel vagy ellentétes vele,
Az elsé eset, a torténetdinamikai és nemzetstatikai
hajlamoknak szerencsés taldlkozésa és egybeesése
az az id6pont, mikor egy-egy nemzet sorsszerii
rendelésb6l  torténeti  szerepre hivatva képességei
csodés kibontakoztatdasival a fejlédés élére lendiil
s azzd lesz, aminek egy kozépkori kronikas a XII.
szazadban Franciaorszagot mondotta : domina mul-
tarum nationum, az eurdpai szellemi kultiara vezére,
Es valoban joggal mondhatta, mert ez a korszak
volt az, mikor a grace és raison nemzete az épitészeti
logika csoddinak, a nagyszerli gotikus katedrilisok-
nak a megteremtésével egész LEurdpa tanitoja és
irdnyitoja lett.

A XVI. szazad utols6é tizedei viszont éppen
ellentétes képet mutatnak. A pozitivista renaissance
vildgszemlélet bukasa nyvoman feltdmadé 0 trans-
cendentalizmus, mely kozopkurl el6détsl eltérdleg
nem széditén merész logikai konstrukeiokon, llruwm
érzelmi vulkdnokon nyugodott, a francia értelem
szamara mindvégig érthetetlen és idegen maradt.
A kor torekvéseinek s a faj Osi hajlamainak ez az
inkongruencidja teszi érthet6vé, hogy Franciaorszag
ebben a korszakban Europa szellemi életében nem
az ¢len halad, hanem a maga nutjait jarja. All ez
természetesen a miivészetekre is, aminek legbeszéde-
sebb bizonysaga, hogy a francia mivészeti kritika
kezdettol fogva élesen szembefordult az Italiaban
gvokerezé 1j barokk stilus tulzésaival, melynek
szertelenségeit, forrongé nyugtalansagat és nehézkes,
komoly péatoszat az értelem jogan szinte folényes-

70



kedve karhoztatta. Ugvanez az érziilet vezette az
alkoto miivészeket is, akik még a barokk fénykoraban
is hivek maradtak oroklott klasszicisztikus meg-
gvOzodésiitkhoz. Megviltozott a  helyzet a XVII.
szhzad vége felé, mlkm a racionalizmus megerosodé-
sével a francia szellem tjra irdnyité hatalomként
kapesolodott belé az eurdpai fejlédésbe s a kirdlyok-
rol elnevezett francia miivészeti stilusok is eurdpai
érvényre és jelentéségre tettek szert. Ez a korszak
az, mikor nemcsak az eurdpai diplomécia, hanem
az europai miivészet formanyelvét is a raison és
grace nemzete szabta meg. A Louis XV és Louis XVI
motivumai még a torok temetdk siremlékeinek orna-
mentikajaba is belopdztak.

A ) Epitészet. Hogy a francia szellem parancsnoki
hidjan legfébb iranyit6 hatalomként a barokk kor-
szakban is az értelem allott, azt a miivészi alkotasok
nyujtotta tanulsagon kiviil a hitvallasszeré nyilat-
kozatok egész sora bizonyitja. Aimez donc la raison !
(Szeressétek az értelmet!) adta ki a jelszot Boileau, ki
a koltészet legfontosabb kellékének a jozan észt (bon
sens) tartotta. Festdkortarsa Le Brun pedig egy
akadémiai iilésen kijelentette, hogyv a festészetnek
az értelemhez kell szolania. Ugyancsak az értelem
jogan kivanta Descartes Discours de la méthode
cimii  értekezésében mértanilag szabdlyos vérosok
épitését. A kivansagot Richelieu kardinalis becsvagya
valtotta valora, aki X1 I1. Lajos engedélyével Jacques
Lemercier tervei szerint Poitouban szabalyos négy-
szogii haztombokbal allo vérost emeltetett (1631—
1642). Jellemz6, hogy mig az olasz barokk mesterei
a teremtés lazaban tartézkodtak minden elmélettol
¢s torténeti kritikatol, addig a francia épitészeknél
a gyakorlat mindenkor elméleti alapvetésen nyugo-
dott, mellyel igyekeztek a mivészet értelmi alapjait
s szamitdssal megkozelitheté és ellenérizhetd torvény-
szeriiségeit folderiteni. Az épitészetelméletek, melveL
hov 1t0vahl_) egy sajatosan francia klasszicisztikus
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stilus esztétikai vezérkonyvévé lettek, mar a XVIL
szazad masodik felében megindultak. (Jean Bullant
Regle générale d-architecture 1564 ; Delorme: Le
premier tome de Darchitecture 1567 ; .Jacques
Androuet Du Cerceau : Les plus excellents batiments
de France 1576—1579). A sort a XVII. szazadban
Francois Blondel (Cours d’architecture 1675-—1683)
é¢s ('laude Perrault (Ordonnance des cing especes
de Colonnes selon la Méthode des Anciens 1683)
zarjak le. Blondel Port S. Denisjének (1673) Borromini
San Carlo homlokzataval (1638—1640) valo ossze-
vetése kiilonosen alkalmas arra, hogy éles vilagitas-
ban mutassa be az olasz és francia alkoté képzelet
kozotti kiilonbséget. Blondel kapujan, mely tiszta
matematika, a szamitd értelem iilt diadalt ; Borro-
mini a szamok helyébe az érzést iktatta ; a San
Carlo homlokzat forrongé formaviligaban a szamito
értelem  méronja tehetetleniil fennakad. Blondel
kapuja jozan és hideg mint minden elmélet, Borromini
alkotdsa meleg és megkapd, mint maga az élet,
A francia akadémikus szellem, mely szabdlytalan-
sagot és szubjektiv Oonkényt nem tirt, Borromini
miivészetét csak elvadulasnak mindsithette. (Roland
Fréart de Chambray: Parallele de I’Architecture
antique avec la moderne, 1650.)

Ez a kissé szaraz, akadémikus szellem kiilonosen
a klasszikus oszloprendek tobb emeletes egymasra-
halmozasaval keletkezett templomhomlokzatokon
érezteti hatasat, melyek sorat idérendben Salamon
Derosse (1562-—1626) parisi 8. Gervais temploma
(1616—1621) nyvitja meg. Jacques Lemercier (1585—
1654) Sorbonne temploma (1635-—53) homlokzatan
a tomorség, a nehézkes aranvok s a falhoz forrasztott
foldszinti oszlopok komoly hivatdstudata olasz minta-
kép (S. Susanna) kovetésére vallanak. Jules Hardouin
Mansart (1646—1708) Dome des Invalidesjan (1675—
1706) ellenben a karesu oszlopokkal fellazitott,
legvezdszeriien Kkiteritett homlokzat Kimért jozan-
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saga, aranyainak rugalmas konnyedsége s a szer-
kezeti vilagossag francia szellemben gvokereznek.
Mansart alkotoképességének az egvhazi miivészet
terén a legragvogdbb bizonysaga a versaillesi kastély
kapolnaja (1699-—1710), mely alaprajzi elrendezésé-
ben és belsé folépitésében egyvarant 1) megoldast
nvujtva kiilfoldi udvari kipolnak szamara is minta-
képiil szolgdlt. (Caserta, Wirzburg.) A félkorivben
zarulo kozéphajot a foldszinten pilléres arkadsor,
az emeleten pedig laza oszlopkoszoru dvezi, melynek
széles nyilasai az udvar részére fenntartott, koriilfuto
erkélyt otletes konnyedséggel kapesoljak hozzd a
kozéptérhez, Az egész teret szertartiasos el6keloség
¢s iinnepi ahitat hangulata tolti be, aminek fol-
idézésében a tartozkodd szinezés is nagy szerepet
jatszik., A két emeleten uralkodo sargasfehér dl.lp-
szint esak a boltozaton valtja fel harsogd szin- és
aranypompa, mely ellentétével az alapszin esztétikai
értékét csak fokozza.

Paris, mely mar IV. Henrik idejében kiralyi
székhellyé lett, ez 1d6tol kezdve egvre erdsebben
vonzotta és feglalkoztatta a mivészeket. A XVII.
szazad folyaman fektették le a kozépkori varoskép
szétfeszitésével az ujkori Paris alapjait. A klasszi-
cisztikus épitészeti alkotasok szabad érvényesiilése
érdekében uteakat és tereket nyvitottak. Egymas
utan épiiltek fel a Place Dauphine (a Pont Neuf
¢s a Palais de Justice kozott) és a Place Royale
(a mai Place des Vosges). A kirdlyi palotaval (Louvre)
szemben a Szajna tulsé partjan pedig mint monu-
mentalis kulissza  tarta ki szarnyat a College des
Quatre-Nations (a mai Palais de 1'Institut).

A fejedelmi ontudat, mint az allami gondolat
képviselGje mar TV, Henrik lovasszobranak a Pont
Neuf-én tortént felallitasaval (1635) Kkivonult az
uteara. Az allamhatalom egész fenségével felruha-
zott fejedelmi abszolutizmus politikai ¢és miivészeti
valosiged azonban csak a L'état ¢’est moi jelmondat-
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tal follépo Napkiraly, XIV. Lajos uralkodasaval lett,
aki versaillesi kastélyaban a politikai abszolutizmus
szamara nagyszeri templomot emelt, Az 6 uralkodasa
alatt lett az abszolutisztikus igények szolgalataban
magasra lendiilt francia miivészet jra eurdpai nagy-
hatalomma.

A miivészi munka megszervezésében és iranyita-
saban a kiraly mindenhaté minisztere, Colbert vitte
a vezeté szerepet. A parisi és romai  mivészeti
Akadémiak alapitisa az 6 nevéhez flizodik, aki
1664 januar 1-én a mivészeti iigyek fofeliigyeldjéveé
neveztetvén ki (Surintendant et ordonnateur général
des batiments, arts, tapisseries et manifactures de
France) bamulatos céltudatossaggal és eréllyel farado-
zott a mult klasszikus emlékeinek tanulsagan naggya
és Onallova edzett nemzeti miivészet kialakitdsan.
A parisi mivészeti Akadémia élére a Louis XIV.
stilusi belsé dekoricio tulajdonképeni megteremtdéje
Charles Le Brun (1619—1690) Kkeriillt, miivészeti
tanacsadoként pedig Colbert maga mellé Charles
Perrault vette, aki fivére volt annak a Claude Perrault-
nak, kinek a Louvre keleti homlokzatéara kiirt palyaza-
ton Berninivel szemben aratott gydézelme egyben
a nemzeti szellem és miivészet diadaldt ]olontette.
(28. kép.) A Louvre épitéstorténetének, mely 1546-al
indult meg, a keleti homlokzat felépitése utolsd
alloméasa volt. Az 1664-ben kiirt palyazatra beérkezett
tervekre vonatkozolag Colbert a kiilfold legnagyobb
tekintélyeinek, Pietro da Cortonanak és Bernininek
a \'olemon\ ét is kikérte, akik persze kicsinyl6 lenézés-
sel mllatl\oztal«. Ellenjavaslataikat viszont Parisban
fogadtak idegenkedéssel. Bernini vilagtekintélye lehe-
tetlenné tette, hogy benyujtott palyvaterve folott
egyszeriien napirendre térjenek. A mester a kiraly
hivasara 1665 junius végén Parisba érkezett, azon-
ban palvatervének sorsan személyes megjelenésének
stilvaval sem tudott véltoztatni. A terv elbukott
s Bernini elutazdsa utan maga XIV. Lajos dontott
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egy ujabb, sziikebb palyvazat alkalmabol Claude
Perrault tervének elfogadisa mellett. Bernini Louvre-
tervének az volt a tragikuma, hogy a mester az
olasz barokk palotastilus monumentalis tombformaja-
val kisérletezett Parisban, hol a Tuileriakban a
szarnyas épiilettipus mar elhatarozo diadalt aratott
s hol az olasz barokk lefojtott témegmozgésa,
fesziiltsége és silvos patosza sohasem tudott gviokeret
verni. Claude Perrault Louvre-homlokzata abban a
francia értelemben fogant, melynek alaptulajdon-
sagaiként Pascal a mértéktartast, s a hajlékonysagot
jelolte meg. Igy érthetd, hogy benne mar a kortarsak
..a francia szellem folényének legmeggy6zGbb bizonyi-

(28. k-'-ln_p (CLAUDE PERRAULT : A LOUVRE KELETI HOMLOKZATA, PARIS,
Ez a swilesen elarade homlokzat, mely lazin s elokelé kimnyedséggel
teriti ki szarnyait & melybol minden forradalmi fesziiltséq vagy
dramai mozgalmassig hianyzik, jellemzé terméke az
cértelmileq ellenorizheto, kecsesen kinnyed .-s:-"n-
ségre torekvd francia szellemnek.
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tékat lattaks. (F. Blondel.) A két szarnyon pillér-
rendekbe foglalt rizalittal lezart, hosszan elnvalo
épiilettestet a mester az emeleti nyitott oszlopsorral
fellazitotta s ez altal az egész homlokzaton uralkodd
ritmust elevenné és konnyeddé tette. Az enyhén
kingro kozéprizalitot  a  lezard  vizszintes parkany
vontatott egvhangisigat megszakité oromzat koro-
nazza. A szarnyait tartozkodo, kirdlyi elékeloséggel
kitard6 homlokzat hatisinak a titka a méretek
és aranyok ritmikus torvényszeriiségében rejlik.
Perrault Louvre-homlokzatan az érzésviharoktol
egyvensulyat félt6 francia értelem mivelt esodat. (sak
természetes tehat, hogy szamos kovetore talalt. (L.
a Place de la Concorde hazhomlokzatait, a S. Sulpice
templom s a milan6i  Palazzo Rocca  Saporiti
homlokzatat.)

Az 1667-ben  megindult épitkezés  1679-ben
elakadt, mert ez id6tol kezdve minden erdforrast
és figyelmet Versailles kototte le, hol a kirdly a
sziitknek bizonyult Louvre helvett hatalmas méretii
fejedelmi .sze]».h(‘l\ct kivant a maga szamara létesi-
teni. Colbert ellenkezése hajotorést szenvedett a
kirdly elszantsidgan és kitartasin, kinek elhatdrozasa-
hoz a legf6bb o6sztont lequet pénziigvminiszter
Vaux-le-Vicomteban épiilt  kastélya szolgaltatta,
melyet Lebrun és Lenétre kozremiikodésével Levan
épitett (1657—60). A tomegelosztasiban és aranyai-
ban rendkiviil nemes épiilet ivelten elérehajlo kozépsé
rizalitja a kupola révén kapott erdteljesebb hang-
stalyt. A kastély belsejében egy tengelyen sorakoznak
az egymasba nyilo s igy egy pillantassal attekintheto
termek, melyek valamennyien a méreteivel is ural-
kodd szerepre hivatott, ovélis diszteremhez igazod-
nak. A kerti homlokzat kozepén lépesék aradnak
ala s a szegélyzéd kékorlitok, mint szétnvild esapok
dlelik magukhoz a kert feléjiik sieto féutvonalat.
Kastélynak ¢és pdrlmdl\ az a szerkezeti osszeforrasz-
tasa, amit Vaux-le-Vicomteban latunk. néhany évvel
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(29. kép.) HARDOUIN MANSART : A VERSAILLESI KASTELY KERTI HOM-
LORZATA, A visszahizddd szarnyalk Loziotti kozépsa ¢ piiletszakasz merész
elaretoloddsa, killonosen ferde nézethen, a fenyeqgetd egyhangii-
sagot megbontva, eleve nséget és aktivitast visz belé a
hatalmas, fejedelmi pompat és mindenhato-
saqgot  suqarza  ¢piilettimbbe.

késébb  Versaillesben, melynek hatalmas parkjat
ngvancsak  André Lenotre (1613-—1700) tervezte,
a  mindenhaté fejedelmi akarat tiikorképe lett.
A messze vadonbdl el6tord utvonalak kiegvenesedve
mint fesziil6 acélszalagok rohannak minden irany-
bol a kastély felé. A mindenre kihato vasfegyelem
még az utak mentén sorakozd fakat is merev és
feszes tisztelgésre kényszeriti. A fakat nyiré archi-
tektonikus kertmiivészet francia mesterének Lenotre-
nek mar az 6kori Romaban akadt kongenialis elédje,
Augustus baratjanak, (. Matiusnak a személyében,
aki elsGizben alkalmazott kertekben nyirott faso-
rokat, Augustus kora egvébként is kozel allott
torekvéseiben és szellemében XIV. Lajos kordhoz.
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Ez a két korszak a nemzeti abszolutizmus két leg-
nagyobbszerii ‘torténeti példaja. Mivészet terén is
mindkettét erdteljes nemzeti torekvés vezérelte, az
ut a nemzeti mivészethez azonban mindkét esetben
a klasszicizmuson at vezetett, melynek hiivisen
kimért és elokelé szelleme a romai és francia faj
lelki hajlamainak egyarant megfelelt.

Lenotre kerti munkalatai mar javaban folvtak,
mikor XIV. Lajos elhatarozta, hogy a parkhoz tar-
tozo régi vadaszkastélyt kibovitteti. Az épitkezés a
régi mag érintetleniil hagyasaval Louis Levau (1612—
1670) tervei szerint 1668-ban indult meg, kinek o6rokét
Dorbay, majd pedig Hardouin Mansart vette at. Az &
vezetésével épiilltek meg (1678—89) az épiiletszar-
nyak, melvek az erételjesen kiszogell6 kozépso kas-
télytombhoz forrasztva az iinnepi méltosigot és
biiszke éntudatot sugarzo kerti homlokzatot ta;mdha-
tatlanul kissé kulisszaszeriivé tették. (29. kép.) A szé-
lesen elterpeszkedd épiilettest plasztikai erejébdl és
tomeghatasabol veliik sokat vesztett. Az sem volt sze-
rencsés gondolat, hogy Mansart a kozéprizalit eredeti-
leg nyitott, beszogell erkélyét a Galerie des Glaces-
szal beépitette, mert igy a homlokzat uralkodo hang-
sulyatol megfosztva minden iinnepi nagyszerisége
mellett is egvhanguva lett. Az olasz palotakkal ellen-
tétben a francia mesterek a versaillesi kastélyon nagy
szerepet juttattak az ablakoknak, melyek, ha alko-
nyatkor langba borulva mint ezernyi tiizes szem
tekintenek ald a parkra s bel orenwgnvl\ a hatalmas
vizmedencék eziistos-kék tiikrébe, feledhetetlen lat-
vanyt nyujtanak. A kastély bejaratanal a kovetek
lépesdje két szarnyra szakadva szines marvanyfalak
kozott vezet fol az emeletre, hol a termek sulyos és
pompazd belsé dekoraciojanak Lebrun volt a lelke,
aki a tiikkorfolyosé mennyezetére valosagos héskolte-
ményeket festett a kiraly dicséitésére. A park diszité-
sében is ugyanez a Uumlu]atl\or uralkodik. Minden a
Napkiralyt iinnepli, neki hodolnak a szobrok, neki
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hoztak el viziiket a francia folyok, melyek képviseldi
a vizmedencék partjaira heveredtek le. Versailles még
mai elarvultsagaban is gy hat a szemlélére, mint a
fejedelmi mindenhatosig és életorom nagy zenekarra
irt iinnepi szimfonidja.

Ugyvanaz a szigoru architektonikus szellem, mely
a kertre is fegyvelmet parancsolt, fogadja a belépdt a
kastély termeiben. A szigori négyszogii alaprajzon
folépiilt Salle de Venusban (30. kép.) (1671 -81, Lebrun),
hol a marvannyal és bronzzal vértezett falakra élesen
vezetett, silvos parkanyok nehezednek s az ajtok
elétt vigydzzba merevedett oszlopok allanak diszdér-
séget, az ellagyuliast nem tiird, feszes és hideg pompa

(30. Kép.) VErsalLLES] KASTELY, saLLe pe vesvs, o XTIV, Lajos
korabeli belsé dekoracia  (Louis XIV.) eqyik legiellemzabb
peéldaja, melyben a szines mdredannyal boritott
falak nyomasztan feszes és hideg pom-
peaja lenyiigozi a szemlelof.
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(31. kép.) VERSAILLES, GALERIE DES GLACES. Lelbrun mitvészi palydja-
nak eqyik legnagyobb diadala. A hosszan elnyila folyosi azdltal, hogy
az oldalfalak s a festményekkel boritott boltozatos mennyezet minden
zokkend nélkiil dradnak egymdsba, tovabba aziltal, hogy a belsi fal
tvhajlasaiba illesztett tiikrok a teret illuzionisztikusan  feloldjak
és .ﬁ'fr;iqi!‘irik. elvesztette minden _fr».w:e'il!.»«»'_qr'!. (yors tova-
iramldas helyett lassan drad elore. Nem keresztiil-
sietdsre, hanem lassu, unnepi felsorako-
zdsra, sftara osztonoz,

lattara szinte elakad a lélekzetiink. Itt minden telve
-an a Napkiraly hajthatatlan akaratdaval,itt mindenki
az 6 parancsait varja. (Louis XIV stilus.) Lebrun
masik remekén a Galerie des Glaces-on ez a feszes,
hideg pompa a falak felbontasa altal enyhiilt. (31. kép.)
Az egyik oldalon az arkadokba illesztett hatalmas
titkrok miikodnek mint térmegafonok, a masik olda-
lon pedig az arkadnyildsokon at pompés kilatas nyilik
a park zoldels végtelenjére.
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XIV. Lajos haldldval mindenki follélegzett
(1715). A lelkeket eltolts fesziiltség folengedett s a
megvaltozott életformak szdmara a miivészetnek
megfelels keretrdl kellett gondoskodni. Az 4j stilusban
(Régence 1715—35), melynek egvik legszebb pél-
daja a Hotel de Toulouse Galerie dorée-ja, a falak
levetették szertartasos merevségiiket, (32. kép) A
mennyezet is vesztett sulyabol s ennek megfelelGleg
a tamaszto, tomor oszlopok helyére elékelén kénnyed
pillérek keriiltek. A terem architektonikus szerkezete
lényegében a régi maradt, csak a fe.szesseg engedett
fol. Az élek helyét az alaprajzban is ligy iv a]la‘;olx
valtottak fel. Altaliban az egész diszités konnyedébb
és jatékosabb lett. A finom, lapos reliefben tartott
diszité motivumok, melyek menetében azonban cle-
venen él még az architektonikus illeszkedés szelleme,
helvenként a mennyezetre is folmerészkedtek.

A Régence-szal megindult stilusfejlodés a XVIIIL
szazad harmadik és negyedik évtizedében, az érett
rokokoban (az elnevezés a dekorativ  felhasznalt
kagvlomotivumbol = rocaille szarmazik ; a franciak
a rokokd helyett a Louis XV stilusmegjelolést hasz-
niljak) érte el Robert de Cotte (1735) elokészitése
utan leggazdagabb kl\udgzdsat Legjelesebb mesterei
Aurele Meissonier (1750) és Germain Boffrand (1667
1754), kinek remeke a parisi Hotel de Soubise (m.l :
Archives Nationales) egyben a francia rokokéd egyvik
legszebb példaja. A ,,Louisquinze* az épitészeti kere-
tek és tagolasok teljes festdi feloldasiat hozta magaval.
A kimért, iinnepi szertartdsossagot felvalto fesztele-
nebb  életforméanak megfelelleg a termek méretei
csokkentek. Az alaprajzi elrendezésben a szigori,
merev négyszioget a lagvhajlast ovélis valtotta fel.
Az 1j, puhabb, festdi térfelfogassal egyiitt az oldal-
falak s a mennyezet hatdrai elmosédtak. A koriilfuto
vizszintes péarkdiny helyébe konnyedén hajladozd
vonalak keriiltek, de a szem még ezeknek a menetét is
csak nehezen tudja kovetni, mert a kaszo, épitészeti
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tekintélyt nem ismeré indaszdrak mindent behaloz-
nak. ellepnek A rokoké ornamentikat altalaban
valami otletes, kecses el6kelGség jellemzi, mely még a

(32. kép.) HOTEL DE TOULOUSE, GALERIE DOREE, PARIS (ma Banquc
de France). XI1V. Lajos nyomaszté wralmdval szemben Orlednsi
Fiilop régenssége a filszabadulist és megkinnyebbiilést jelentette.
A szertartdsosan merev életformakat jdatékosan csapongd életkedv vdl-
totta fel. Ezzel eqyiitt természetesen az élet épitészeti keretei is atalakultal:.
A Louis XIV. termek feszes és hideg anyagpompdja helyett a Régence
jatékos formapazarldsra hajlo képzelete eldkelo kinnyedségre s a
falakat elborité jégpancél felolddsdra torekedett. Ennelk
a rokokoba hajlé dtmenett stilusnak a Hdétel de
Toulouse itt bemutatott Galerie doréeja
a legszebb képuviseldje.
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keretformdakban sem tiiri az egyenest s a természet
motivamaibél (kagylo, rocaille) is édesen csilingel6
vonalmelodidkat sz6. A francia rokoké mogott leg-
¢rettebb alakjaban is mindig érezziik az értelem
vezérletét, Hianyzik beldle az a belsé tiiz és fesziilt-
ség, mely a német rokokd forrongva szétarado, fan-
tasztikusan gazdag és bonyolult, rendszert nem
ismerd formavilagat megteremtette. (Tanulsédgos pél-
dak : a miincheni és a wiirzburgi kiralyi palotaban.)
A szertartasos keretekre raunt emberekre a format-
lansag ujra varazserGvel hatott. Rousseau megvaltas-
ként hirdette a természethez valé visszatérés szent
parancsat s ugyanekkor az életérom lovagjai holgyeik-
kel kimenekiiltek a szabad természetbe, hol kis, bizal-
mas kastélyokban meghuzodva (ilyen a Pompadour
asszony szamara Gabriel tervei szerint 1762—64 épiilt
Kis Trianon Versaillesben) élvezték a mezei és pasz-
torélet szépségeit. (Marie Antoinette.)

A rokoké-mamor nem tarthatott sokd. A kijoza-
nodast jelenté 1j stilus, a Louis XVI mar 1760-ban
érett alakban &ll el6ttiink. A termek belsé diszitésé-
ben az értelem ujra megragadja a kormanykereket
(A kis Trianon szalonja) s nyoméaban a falak kiegye-
nesednek, az architektonikus tagolisok tjra széhoz
jutnak, az ornamentika pedig halkszavin és szeré-
nyen visszahtuzodik. A formak és vonalak eldkeld
konnyedséggel kovetik a rendszerezdé értelem iranyi-
tasat. A rokokd csengé-bongé szinéromének ebben a
kérnyezetben nem lehetett maradésa. A falak fehérre
hiiltek le, ami a benyomds alomszerii konnyedségét
csak fokozza. A Louis X VI stilus, mely a francia deko-
rativ fantazianak kétségteleniil egvik legfrissebb és
legkeesesebb hajtdsa, id6vel elvesztette itletes, rugal-
mas, el6kelé konnyedségét, medddvé lett és megmere-
vedett. (Zopf.) A XVIII. szdzad végén pedig atadta
helyét annak a francia foldon Empire névvel illetett
klasszicizmusnak, melynek el6hirnokeit Eszak-Itélia
¢s Franciaorszig épitészetében is megtalaljuk, (f6pél-
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dik : Vanvitelli casertai kastély 175274 és a J
G. Soufflot tervei szerint 1764—90 épiilt périsi S,
Genevieve templom, a mai Panthéon) s amely mint
eurdpai stilusjelenség végérvényes leszamolast jelent
a barokk torekvésekkel. Vele mar a XIX. szdzad
kapuja el6tt allunk,

B ) Szobraszat. A XVII. és XVIII. szazadi francia
miivészet, melynek egyvre erdsebben festdiségre hajlo
szelleme Watteaut, [rdtrundrdnt és (ll.mlmt adta a
vilagnak, a nemzeti keretekbdl kiemelkedd, egvetemes
érvényfl szobrasztehetségekkel — Puget-t és Houdont
kivéve — ad6s maradt, A Napkiraly udvaran kinal-
kozo, szellemileg is kotott, nagyvaranyu dekorativ
feladatok a merész onallosdgnak mér eleve szarnyat
szegték. Az akadémiai eldirasok s az udvar szertar-
tasns leveg6je, mely még az antik istenekre is illem-
tudast és fegy elmet paruncqo]t a szenvedély tiizét
mar csirdjaban elfojtotta. A Lebrun és Colbert
iranyitasaval Versaillesben dolgozd szobraszoknal az
antik mintaképekhez valo kitelezé alkalmazkodis
ndies érzelmességgel vagy szinpadias lendiilettel egve-
siilt. Frangois Girardon (1628-—1715) olvkor pano-
ramaszeriiségtol sem idegenkedd Rz()l)(n('%()[!()lt_]dllldln.
festéi ]lflt“l‘dllﬂnlu‘\d\(ll (Apolld és a Nymphiak a
versaillesi  parkban ; Richelien siremléke a parisi
Sorbonneban) ellentétben, Antoine Coysevox (1640
1720) szigort tektonizmussal folépitett, részekre sza-
kadod Mazarin-siremléke (Louvre) a rideg klassziciz-
must képviseli.

A kimért, allandé értelmi ellendrzés alatt allo
udvari élet nem volt megfelel keret arra, hogy benne
a lazadd dserot jelenté  Pierre Puget (1622—94)
érvényesiilhessen. Lobbanékonysiaga és vad szenve-
délye, mely sajat szavai szerint a marvanyt is meg-
remegtette (le marbre tremble devant moi), ebben
a szertartisos vilighan nem lehetett otthonos. Vul-
kanikus lelkii, fesziilé izomzati, tatongd Aarnyék-
barlangokkal foltépett marvanyoridsai (Krotoni Milon,
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Louvre) minden akadémiai szabdlyt mdaglyahalalra
itéltek. A mester bamulatos anatomiai tudasat és
virtu6z marvanykezelését a versaillesi izlésdiktatorok
is kénytelenek voltak elismerni. Ez az elismerés azon-
ban esak néhany kisebb megbizast eredményezett,
aztan utjara engedték a neveletlen titant, aki tehet-
ségének legmegkapobb bizonysagiat nem a kiralyi
udvar szolgalatiban, hanem a tévol touloni varoshaz
kapujaval (33. kép) (1655—57) s a Louvre-ban érzott

(33. kép.) PIERRE PUGET: ATLASZ A TOULONI VAROSHAZA EKAPU-
anon, 1655 1657, Kz a pidlértorzshal Eiemelledd, hatalmas testii alak,
miely  Iétségheesett, ldzads  keseriiséqgel hordozza a rdszakadd terhet,
xikenak a vad szenvedélyekre hajla, neveletlen oridsoknal: a nemzetsdgé-
bol vald, kikiel Puget alkoto ké pzelete szertartdasos finombkoddsra hajla
Kurtdarsait megfélemlitette, Jellemszo, hogy miq az antik és renais-
SELNCE f\’r:r_rfr!f!‘u’(.‘.f,' A'UHH”I 'fl-n_ IHr_ ,ruunn(,'fi.-a ul'lf!.'f_“ f.luj"_fffl”.'
a rajuk nehezedd  parkdny terhét, addig a barokk
Atlaszok  esal kelletleniil, dacos, ldzade fese-
riscqgel teljesitik épitészeti hivatasukat,
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félelmesen nagyszeri Meduzafejjel szolgialtatta., Ez
a k:gvokkal ovezett arc, melynek borzalmasan valo-
szeri haldlvonaglasa mogott shakespearei fantazia
sotétlik, késé utdoda azoknak a kozépkori vizhinyd
szornyetegeknek, melvek a katedralisok magassigai-
bol bamészkodnak ala a hiszékeny jardkelSkre.

A Versaillesben elnyomott, de XV. Lajos idején
(Louis XV, rokoko) 10j erére kapott festdéi naturaliz-
musnak legmerészebb hajtasa az a Nap lovainak
itatdsat abrdzolé relief, mellyel Robert Le Lorrain
(1666—1743) az egykori Palais de Rohan (Paris,
ma Imprimerie Nationale) istallojanak kapubejaratat
koronazta (1740—43 koriil). Ezen a kdbe faragott
rapszodian, hol rusztikds falra kent felhék magiil
buknak fel a kel6 nap fénykévéjében nekitiizesedd,
lobogd sorényti paripak, a szabadon csapongé festoi
fantazia minden épitészeti és plasztikai torvényen
keresztiilgazolva elhatarozo diadalt aratott. A francia
Louis XV szobraszatnak Le Lorrain mellett Jean
Baptiste Lemoyne (1704—78) a legkiemelked6bb
képviseldje. Kis méretre szabott alakjainak (Bai-
gneuse, angliai magangyiijtemény) (34. kép) festdi,
felbontott formavilaga, imbolygon bizonytalan stati-
kdja s tipegén kecses mozgalmassiga mogott ugyanazt
a rokoko-képzeletet érezziik, mely még a tektonikus
formakat is jatékos csendéletmotivumok fiiszerével
hintette be. (XV. Lajos csak metszetben fennmaradt
bordeauxi lovasszobra talapzatin 1731—43.) Az
életorom melodidit egyidejiileg a kisplasztika is at-
vette, hangszere azonban nem a komoly bronz,
hanem a derfisebb, koénnyedebb terrakotta és
favence, melyet aztin a szazad negyvenes éveiben
teljesen hattérbe szoritott az 1709-ben feltalalt (a fel-
talald Johann Friedrich Bottger) diadalmas porcellan.
Az 1711-ben alapitott meisseni gyéarat 1745-ben
Vincennes, majd pedig 1763-ban Sévres kovette
hol a mintazémtihely élén az az Etienne Maurice
Falconet (1716 ) allott. aki a lassanként klasz-
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szicizmusba merevedd Edme Bouchardon (1698—
1762 ; fomftvei: az évszakok béajos reliefképeivel
diszitett Fontaine de Grenelle s a forradalomban
elpusztult XV. Lajos lovasszobra, mely a Place de I
Concordeon allott) mellett a francia Louis XVI

(34. kép.) (35. kép.)
I. B. LEMOYNE ; BAIGNEUSE, ANG- FALCONET : BAIGNEUSE, 1707.
LIA, MAGANGYTITEMENY, PARIS, LOUVRE.

Lemoyne Fiirdozo nojének imbolygo, festéi mozgalmassdagdval és jdté-
Losan deriis kacérsagaral szemben Falconet szobra a meghiggaddst s a
tisztult plasztikai szellemet képriseli. Benne a Louwis X V1.
nemes mérséklete és formafeqyelme vizent hadat o
rolcoka mindent bedito kimnyelmiisé génel:.

.

szobraszat legkimagaslobb képviselGje. 1757-ben kelet-
kezett Baigneuse-e (35. kép) Lemoyne hasonld tar-
gyl szobraval 6sszevetve visszatérést jelent a rokoko-
mamorbél a tiszta plasztikai stilushoz. A Louis XVI.
egyik legjellegzetesebb remeke a sévresi modellnek
késziilt Léda-csoport (1753), melyen a tengelygazdag-
sag nemes, tartozkodo elGkeldséggel és sugarzo kecses-
séggel parosul s amely mogott vildgosan érezziik a
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folényes értelem vezérletét. Falconet, aki irdsaiban
¢lesen szembefordult mindenfajta antiquomaniaval s a
szobraszat hivatasaként az eleven, szenvedélyes ter-
mészet abrazolasat jelolte meg, élte fomiivén, Nagy

Péter szentpétervari lovasszobran (36. kép) — a
francia foldtol tavol — lerdzta magardol a raison és

grace minden kotelékét., Szikladrids tetején merész
lendiilettel felagaskodd bronzlovasa a lealdozd barokk
érzésvilag utolsd gigantikus tiltakozasa az ellen a
vértelen, bagyadt klasszicizmus ellen, mely néhany
évvel korabban Bouchardon XV. Lajosival ejtette
csodalatba a rokokd konnyelmii jatékaiba belefaradt
kortarsakat. Teljesen érthets, hogy a szentpétervéri
Nagy Péter szobor mestere késébb sévresi miiveire
nem szivesen emlékezett vissza, melyek ehhez a
monumentilis feladathoz mérten csak gvermekjaték-
nak tlintek.

A XVII. és XVIII. szazad, mikor Eurdpa szellemi
vezérkarat a nagy egyvéniségekben gazdag Francia-
orszag adta, természetesen a francia portrémiivészet-
nek is viragkora volt. Ez az a miifaj, mely a kitelezd
kiilsé hasonlosag révén lehetévé tette, hogy a mii-
vészek az udvari miivészet fiilledten szertartésos,
dekorativ kotottségének jarmat lerazzak magukrol.
A meleg, remegd életkiozelség s a szellem szabad
mozgasa még a kisebb tehetségeknek is szdrmyakat
adott. Ezeknek koszonhetd, hogy X1V, és XV. Lajos
kordanak szellemi nagyjairol a megkapo életvalosagn
arcképek egész sorozata maradt reank, melyek a kiilsé
vonasok szuggesztiv erejével az abriazoltak egész
belsé  sorsinak is részesévé tesznek. (Coysevox :
Colbert és Lebrun mellképe ; Lemoyne : Malesherbes
¢s Montesquieu arcképe ; Pigalle : Diderot és Pajou :
Buffon arcképe.) A francia portrészobraszat fénykora
azonban a XVIII. szdzad harom utolsé évtizedére
esik és Jean-Antoine Houdon (1741—1828) nevéhez
fiizodik, aki az emberi nagysignak minden idék
szaméra egyik legnagyobb szobrasz-interpretatora.
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(36. kép.) M. FALCONET : NAGY PETER LOVASSZOBRA, SZENTPETERVAR,
17661778, Falconet koncepeicjanak merész lendiiletét ¢ tizes eleven-
sigét esale akkor mdltanyolhatjuk egész jelentioségében, ha Bouwchardon
.ru'f:rfu_r,r cevel  Fordabban ‘fn'i'n ‘_l.f =etl  eritle n, Muass=zicizmusba
}u}r‘l’_p;ﬂrf( furrl.\'.\';nah;'rif'r:,’ f'_\' V. Lr”u.\'. 1745 ,.’..‘lfj"_'}
e .l'_glnl'. assze, fbben a hatalmas, termdészet-
kdze ,'.w'_r,r'_n n fogant aiyuxﬂ‘ulhi lovas
szoborban a lealdozo barokl:-
szellem wtolsot lobbant,

Barha onvallomdsa szerint miivészete fécéljanak a
lehetS teljes modellhiiséget tekintette, arcképein a
puszta testi hasonlosagnil mégis sokkal tébbet adott.
A természet egész bonyolult formarendszere mogott
Ialn_'_r(*lm('-jfi intuicioval érezte meg mindenkor a szel-
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lemi ragékat s a nagy oOsszefiiggéseket. Nincs oly
apro részlet, mely véséje alatt szellemi ]eient()st'got
ne kapott volna. Szintetikus képzelete a részletezd
hajlamokon egyre jobban diadalmaskodott. A Gluck-
mellkép (Berlin, Kaiser Friedrich Museum) remego,
ideges nyugtalansagan még atiit a rokokoszellem
oroksége ; a Moliere és \ultaure arc k('pol\on azonban
a festéi elev enséget monumentéalis egyszeriiség és nyu-
galom véltotta fel. Benniik a mester a fizikai és
pszichikai egyéniség nagyszeri koncentraciojaval
orokérvényti vilagtorténeti jellemképeket teremtett.
(Moliere mellképe 1778, Paris, Comédie Francaise;
Voltaire bronzmellképe 1778-—79, Paris,Louvre ; Vol-
taire iilészobra 1778 —81, Paris, Comédie Francaise,

kép; Mirabeau marvanymellképe 1800, Ver-
sailles.) Houdon, aki miivészetében a néi lélek
finomabb rezdiiléseinek is megérté tolmacsa volt
(felesége arcképe 1787, Paris, Louvre), mar kora ifji-
sdgaban a klasszicizmus apostolava szegdédott. (Szt.
Bruné szobra 1766, Roma, S, Maria degli Angeli.)
(38. kép.) Ez a klasszicizmus azonban nem elméletileg
érlelt meggv6z6déshbol, hanem izig-vérig szobrasz-
természetébdl fakadt, mely a festdi latszatot hajszolod
szobraszatot ismét komoly hivatastudatra ébresz-
tette. A Szt. Bruné szobor, melyen a zart monumen-
talitds tisztult valdszeriiséggel péarosul, a XVIIIL
szazad szobraszatanak egyik legnagyobb fegyver-
ténye, barha hirben a masfél évtizeddel késébb
késziilt Diana (Marvanypéldany, Szt. Pétervar, Ere-
mitage 1780 ; bronzpéldany 1790, Paris, Louvre)
messze felillmulta. A karesu istennén, aki koreso-
lyazésszert, konnyed lendiilettel siklik tova, a moz-
dulat atgondolt \llaUO‘SSa.;{d és szokelld ritmusa mel-
lett a teetformal\ érdes naturalizmusat idegenszeriinek
érezzitk. Ez az oka annak, hogy a teljes kiegyen-
litettség benyomasaval a szobor ados marad. Houdon
hosszira nyult életének utolso allomasat a Richmond
részére késziillt Washington-szobor jelzi (1787—92),
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37 !\'l"pJ 1. A. HOUDON : VOLTAIRE AGYAGMELLKEPE, MUNCHEN-
GRAFELFING, MAGANGYUJITEMENY. A Comedie Fran¢aise
vileszobrahoz Iészilt tanulmdny, melyen a szarkasz-
tikus vondsok pillanatnyi elevensége Voltaire

folényesen mozgékony szelle-
mét magaba szivta.
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(38. kép.) JEAN-ANTOINE

HOUDON : SzT. BRUNO,

1766. ROMA, 8. MARIA
DEGLI ANGELI

A langelméjia mester elsi
HALG Y SZET 1T :f{r.!,’;;lih’.‘rr:li.\rl
ez a szobor, mellyel korat
INEREBTL e lozte. A két
karjat  kercszthe fono.
meghajtott  fejjel magdaba-
mdlyedo szerzetes akitatos,
[ f-\".‘f‘lll’f' it H_l,fU!,fn’hrHEl'lIl’ 7
szerkezeli iquzsdg diadaldt
7 lenti a Fésobarolls Iﬂ.l stoi
& drdamai mozgalnassdga-
val  szemben,  amind ezt
éppen Haoudon mesterénel:,
Michelangelo Slodtznak
1740 kériil  készilt  Szt.
“i'ainn_f:‘.‘rr{f (Roma, N.
Pietro) valo eq u.’u velés
igazolja. Az antil miivészi
szellemnek Howdon Szt
Brunacjn igazabb  dardlkds
niint Raphael Mengs vagy
Canova  antik  istenei  éx

mitholdgiai hiset.

melyen a hatalom szimbolumaival 6vezett hist kor-
szerfi viseletben abrazolta s ezzel a XIX. szazadi
romantika torekvéseinek lett az uttordje. A mester
fejlédésében a Washington-emlék mégis hanyatlast
jelent. Régebbi alkotasainak lobogd életkozelségét

O
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¢s plasztikai erejét hiivos, bagyadt akademizmus
valtotta fel.

(') Festészet, Azt a pompdzon szertartisos,
ridegen zarkozott és folénves embertipust, mely X1V,
Lajos udvariat benépesitette, a legteljesebben a Van
Dyck hatésa alatt all6 Hyvacinthe Rigaud (1659
1743) arcképei 6rizték meg szamukra. Nem esodail-
hat6, ha ez a magasabbrend(i, férfiassgra torekvd
nemzedék azt a Domenichino mellett nagyranétt
Nicolas Poussint (1594 1665) iinnepelte festofejedel-
mének, aki nemesak a torténeti és  mithologiai
targyakat, hanem még a tajképet is a heroikus
nagysag szellemével akarta megtolteni. A lelkesedd
kortarsak persze nem vették észre, hogy Poussin

(3% kép.) NI1cOLAS POUSSIN @ RAJZ, PARIS, LOUVRE. K2 a rendlivil cle-

ven és tonusgazdag raiz — a mester festménygeccel eqyhevetie
' p‘:’ni_r;n.-.rm wnidatia. LH#-_; a Flasszicisztilus me ;;r;_p;r'.:'ff.’p'.\
frtelmi hatomedencdjcben Poussin koneepeio:
mennyit vesztettel: Fozvetlen melegségiik-
bol €x eredeti 'J'r;\‘,-‘n ,a-a'_r,rr'.'f,'h#-[.
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héseinek a heroizmusa jorészt csak poéz; a klasszi-
cizmus esztétikai kulturdjanak jol nevelt, engedelmes
csvermekei, kikben a titanok szilajsagabol és vadsiga-
bol semmi sem maradt. Nem megvalto nagy tettekre,
hanem esendes, érzelmes szemlélédésre vannak te-
remtve. Poussin gondos mérlegeléssel folépitett kom-
pozicidin a folényes értelem a legnagyobb hatalom,
mely a vazlatokban (39. kép) fel-fellobban6 merészség
tlizfészkeit egymasutan kioltotta. Sokkal tébb szug-
gesztiv igazsag rejlik a mester tajképeiben, melyek
komoly, tektonikus nagyszeriisége mogott ott érezziik
a természettorténet kozmikus erdinek fenséges
szinjatékat. Ez a nagyban és belsé lényegben latott
természet immar nemesak hangulati kiséréje a benne
¢16 embernek, hanem a maga nagy lelkével minden
staffage-alakot magaba sziv. A Carracci-iskola hatéasa
alatt 4ll6 Poussin tdjképeinek odai erejével szemben
fiatalabb kortarsinak, Claude Lorrain-nek (1600—
1682) a tajképei telve vannak az almodozd, békés
természet csondes lirai dhitatdval. (40. kép.) Képeit,
melyek hatdsaban a napszakok szerint véltozo vila-
gitds s a harmonikus szinezés nagy szerepet jatszik,
rendesen tgy szerkesztette meg, hogy a kétoldalt fel-
sorakoztatott el6téri kulisszak kozott fényben fel-
oldott, végtelen tavlatok nyilnak.

Ezek utan az elézmények utdn a torténeti
kereteket szinte szétmorzsolva tiinik fel és emelkedik
idé6tlen magassagokba Franciaorszag legnagyobb festd-
koltéje, a flamand szarmazasi Antoine Watteau
(1684-—1721), kinek egész miivészete a nemesen tiszta,
gyotrédo lélek borongd vagyddasa a boldogsag utan.
Ez a boldogsagszomjusag sugallta neki a tiszta
oromoknek azokat a szinlatomaésait, melyekben a sziv
és a zene viszik a fOszerepet. A zeneiség s az Osszes
képeken elirad6 borongd hangulat az a kapocs,
ami Watteaut egvfelol C :10rg10ne-hoz masfel6l Mozart-
hoz fiizi. A fiatal éveiben Teniers hatésa alatt festett
életképek utan (Az utévéd, Nantes, Muzeum) kép-
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(40, kép.) CLAUDE LORRAIN : SABA KIRALYNGJENERK BEHAJOZASA,
LONDON, NATIONAL GALLERY. 1643. A képen, mely Claude Lorraint
miivészetének delelojén mutatja, a romantikus tdrqy klasszicisztikus
képszerkesztéssel és fényszomjas, friss természetlatdassal egyesiil. A lebuko
nap eget és foldet elkdaprdaztato fénycsoddi, melyeket az északi (lotharin-
giai ) mester vdszonra vardzsolt, joggal ejtették bamulatba a kortdarsakat
s vontak maqgukra késobb Nietzsche boldogsdgscvdrgd tekintetét. Bdamu-
latos szorgalomrdl tanuskodil, hogy Claude Lorrain dsszes
kiépeiral rvazlatokat készitett s azokat Liber veritatis
clmen gyiijtitte ossze. (Jelenleg Devonshire
herceg tulajdondban. )

zelete egyre jobban eltavolodik a valosagtol s a boldog-
sag dlomlatoja lesz. Ilyen dlom és valosag csodas
keveréke leghiresebb képe, a ,,L‘embarquement pour
Cythéres (41. kép. Indulas Kythera-szigetére), mely-
Iyel 1717-ben folvették a parisi Akadémia tagjai kozé.
(Ez a példany a Louvre-ban, egy mésodik valtozat
a berlini kiralyi kastélyban.) A sziv zarandokai, kik
egymasra talilva onfeledt, kecses kinnyedséggel kel-
nek ttra a boldogsig szigete felé, épp oly gvokér-
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telenek a valosagban, mint az a meseillattal tele taj,
amelyben jarnak. S mégis ez a profétai sejtelmekkel
AtszOtt latomdas cesak francia foldon foganhatott,
mely a kovetkez6 évtizedekben a sziv és ,a né
kultuszanak klasszikus hazdja* lett. Watteau kép-
zelete az életet az 6romok tiindérkertjévé varazsolta,
hol otthonos a zene, a tanc, hol azonban a Pierok,
ha ajkukon elhalt a dal, esetlen életiikbe visszazuhanva
dermedten eszmélnek ra hivatasuk egész tragikumara.
(42. kép.) (Gilles, Paris, Louvre.) Az elgondolas koltoi

(41. kép.) ANTOINE WATTEAU: L'EMBARQUEMENT POUR CYTHERE.
(INDULAS KYTHERA SZIGETERE), PARIS, LOUVRE. A képnek ez az elsd
ihletesen konnyed fogalmazdsa az o pdlddny, welyet a wester 1717-ben
a partsi  Akadémidanak bevypujtott, 4 részletesebben kidolgozott berlini
pilddny exzel az elsG vazlattal szemben keményen ¢s szdarazon hat. Ennek
o I;ﬁ‘ruu-],‘_ miely valasdg és alomvilig csodds  sz0ve déke, miivészi vard-
ssiihoz a szinek nagy mértékben jarulnal hozza. ,\Nincs mdég egy festo,
ki a puba, ligy szinelnek a napsugdarban  vald elhalvanyoddsdat és
ragyogs kivirdgzdasdt igy tudta volna megfesteni! Kz a vildg,
melyben a szevelem zardandaokai a lewend nap fényében
elindulnak a sziv galyaja felé, tele van a
-'ur{rfr_;_!’.\'r}f_,r .~'_';;fu .;,fu f_ deriis i.'r.l'r'!.l'_l]r‘i‘
saval.”t (Goneourt-te .\"fﬁ‘lll"t_.,".j
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mélysége mellett Watteau miivészetében a szin a
masodik nagyhatalom. A korai képek kaprazatos
szingazdagsagit kés6ébb bagyadt, eziistos tonusok
valtjak fel, melvek a helyi szinek tiizét kioltjak.
(L' Indifférent, La Finette, Paris, Louvre.) Elte
utolsd éveiben pedig, mikor alkotd képzelete ujra

(42, kép.) ANTOINE WATTEAU: ,,GILLES" (BOHOC), PARIS. LOUVRE.
Ez a monumentilis nyugalomba merevedd alak szinte Liesik Watteau
ideges elevenséggel tele, mozgalmas vildgabol. Eqészen szolatlun a ruha
nagy, fehér feliiletéinel: naqyvonalii, impresszionisztikus ecsethezelése,
A pdr f"ru‘r/-'/.‘fuf!{rh’ életrel-eltett gallér és kéz mintizasaban ninesen semmii
‘{‘l"'-\';ulrff ssdq, ]\'r'.'sr‘_q.h len, ’“{'ln’ Watteaw mitvészeténel ez az
datalakuldsa Rube ns-tanulmdanyokkal figg ossze. Ezt
a megdllapitast a hdattérbol elobulland né
© rubensi fiziognomidja is megerositi.

Hekler: Az njkor miivészete (7) 97



leereszkedik a mindennapi  valdsdghoz, (Gersain
miikereskedd cégtablaja, Berlin, Kir. kastély) az
anvagszeriségiiket vesztett szinek leheletszerfien
tapadnak a sotét hattérre.

Watteau iddétlen nagvsagaval szemben Francois
Boucher ( miivészete elvalaszthatatlanul
osszeforrott a rokokovilaggal. Ugyvesen kiaknazott
népszeriiségét foként a valasztott targyak érzéki
fliszerének koszonte. Watteau lelkének mély koltoi-
sége és festdi vilagszemlélete beléle hianyzott. Alakjai
csak szinpadi életet élnek. Képein a vezetd szdélamot
nem a festéi értékek, hanem a nyugtalanul cikkazo
vonalak viszik. A szin, ami Watteaunal a lényeghez
tartozott, Bouchernal csak jarulék. ,,A te]bemart-ott
rozsalevéltonus® sikere utan szinproblémak tobbé
nem érdekelték. Mindvégig kitartott mellette. (Venus
sziiletése, Stockholm, Nemzeti Muzeum ; A reggeli,
aris, Louvre.) (43. kép.)

Ha torténeti hatdsban nem is, de miivészi
jelentéségben Bouchert messze tulszarnyalja nagy-
tehetségili tanitvanya, a Louis XVI klasszikus mes-
tere, Jean Honoré Fragonard (1732--1806). Az 6
miivészete is a ndét s a sziv romantikdjat iinnepli.
Ha hianyzik is belle a watteani mesehangulat
tisztasdga, sziporkazo oOtletességével mégis a  leg-
kényesebb targyban is feledtetni tudta Boucher
alkotasainak sokszor nagyon is értheté célzatu fold-
kozelségét, Festményein a természet s az ember
elvalaszthatatlan egysegbe forrnak ossze. A kacér
lendiilettel magasba réppené hintazé né mozdulata-
nak a sodra és suhogésa az egész kornvezeten atremeg
(Escarpolette, London, Wallace Collection 1766) ;
a  hullamok kozott firdéz6 lanyok (Baigneuses,
Paris, Louvre) sem odatévedt idegenek, hanem élet-
ritmusuk iiteme ugyanaz, mint a koriilottiik hajla-
dozd sdsé és bokroké. Fragonard festési modora,
mely a hagvomanyos vmmlertel\e]\ helyett toretleniil
felrakott szinfoltokkal dolgozik, el6futara lett a
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(43. kép.) FRANCOIS BOUCHER : A REGGELI, PARIS, LOUVRE, Az egy-
miaasha hajlé térgorbel: s a esillamlo fény- és drnyékfoltok cikdzo jdtéka
adjo ..-,w:-,r i henyomdasnal azt a festér eqyséqget és w‘:f‘nnrf‘(i':.'}
clevenségit, mely magitl wgyanazt a deriis f‘:_r,rm'm:.!.ﬁ’.’r'd
hajlo rokoloszellemet érezziik, mely a Hotel
ol Nowubise  belsc  de l.'r}fti!'lllj_f(f!
megteremtette.

NIX. szazadi impresszionizmusnak, de egyben hi
orokose annak a tobbszazados miivészi kulturanak,
mely nem onkényesen kiszakitott részekben, hanem
az egészben latja az igazsagot s mely a ritmikus
képfolépitésrol, a kompoziciorol még a legmerészebb
technikai Gjitds javara sem mond le.

Alkoto képzelete a legegyszeriibb, legminden-
napibb motivumot is koltoi és zenei varazzsal ruhdzta
fel, amint ezt festéi és képszerkeszté miivészetének
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egyik legnagyobb remeke: A st. cloudi iinnepek
(Les fétes de St. Cloud, Paris, Banque de France)
fényesen igazolja. Elte utols6 éveiben sokat fog-
lalkozott arc- és életképfestéssel. Ha életképeiben
hajlik is itt-ott a szentimentalizmusra, de az a hamis,
hatdsvadaszo érzelmesség, mely Greuze képeit a mai
ember szamara oly elviselhetetlenné teszi, lényétol
mindvégig idegen maradt. Mint Watteau, ugy Frago-
nard is nagy mestere volt a rajznak. Impresszionisz-
tikus merészséggel, hirtelen odavetett vazlatain a
fest6i foltokka feloldott formékban esak remegd
vonalmaradvanyok emlékeztetnek a zéart, plasztikai
létezés lehetdségére.

Watteau és Fragonard mellett a XVIII. szdzadi
francia festészet harmadik festélangelméje Jean-
Baptiste Siméon Chardin (1699-—-1779), aki mint
Boucher kortirsa egészen uj utakat tort. A rokokd
mesterkélt, rizsporos vilagahoz, melyben élt, alig
folfedheté szdlak fiizik csupan. Egyik leghiresebb
festménye, az Asztali ima (44. kép) ugyanabban
az esztendében (1739) keletkezett, mint Boucher
Reggelije. (43. kép.) (Mindkettd a parisi Louvre-ban.)
De miné kiilonbség a ketté kozott! Boucher ivelések-
ben gazdag képének pillanatnyi, el6kelé mozgalmas-
sagaval szemben Chardin az egvszeri helyzetben
az orok életigazsig suggestiojat éreztette. Boucher
az életnek csak dekorativ felszinét, Chardin a lénye-
gét és a mélvségeit adta. Ennek megfelelGleg a
Boucher alkotasat atjaro fény és arnyéktance Chardin-
nél egységes, meglepetéseket kizaro vilagitiassa hig-
gadt, a szinek pedig folszines latszat helyett hozza-
forrottak az életformak lényegéhez. Kz a mester
az élet lényegét nem az idegfeszité izgalmakban,
a pillanatok réopke hullimverésében, hanem a csen-
des, nyvugalmas létezésben kereste. A hangtalansag-
ban is meghallotta a mindent eltélté misztérium
szavat. Ezért jatszott targvvalasztisiban a csend-
élet s a minden irodalmi mellékiztél mentes, valo-
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szeri kispolgari életkép olyvan nagy szerepet. Utolso
mestermiive, a Louvre-ban 6rzott onarcképe a hiu-
sdoot nem ismerd aggastyvan nagyvszerti onvallomaisa,
melven hanvag reggeli pongyoliban, halésapkéval
Io‘killlt ki a képbdl azzal a josdgosan elnézd, de elsziant

(44, kép.) CHARDIN : ASZTALL IMA, PARIS, LOUVRE. [gyanabban az
Ceben (1739 ) keletkezett, mint Boucher Reggelije (43. kép). S a kettit méqis
riliagolk vdalasztjak el egypmdstol. Boucher alkotisa minden izében rokoko-
termék, telve a Leresett és feliiletes elokeloséq bodits illatival. Chardin
polgdri életkeretekben fogant képe ellenben csupa eqyszeriiség ¢s”meleg
bensiséy. A szinek és vonalak nyugtalan rajzisa is megsziint, A vonalak
t8 szinel az dhitat dnnepi, lassit ditemét vették dt. A vezetd szdlamot az
asztalteriti s a ruhbdk fehérje viszi, mely mintha «a kdrnyezet minden
szindonusal  magdaba  szivta volna. Bowcher _I‘n'.~ruu'n3n- minden
szldral .\'-’J'.J‘fl"l' kordahoz fd‘rrl’!f.‘_ Chardin  ellenben ‘f—rf;_f!"f'!z'
asztonnel medr jelzi azt az dtalakuldst, mely mint iij
muveszets sthlus, csal: a szazad végén kiszint

a vildgba. (Klasszicizmus, )
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komolysiggal, mely énmagaban is itélet volt koranak
az emberi életet babjaték szintjére siillveszté mester-
kedéseivel szemben.

S ezzel az itélettel nem dllott egvediil. Az iroda-
lom Voltaire-rel, Rousseau-val és az Encyvklopedistak-
kal az élén mar az Otvenes években hadat iizent a
rokokd  jatékos konnyelmiiségének, Diderot pedig
Boucher erkolestelenségét ostorozta. A torténeti szel-
lem lassi ébredésében mar érezziitk annak a komoly,
tettszomjas jovének a vajudasat, melynek hdése
immar nem a né, hanem a férfi. Bonaparte-val ismét
gvéozedelmeskedett az imperializmus, mely ajra esoda-
lattal tekintett az antik vildg héseire s termékeny
talaja lett annak az 10j klasszicizmusnak, mely leg-
lelkesebb zaszlotartojat Jacques Louis Davidban
talalta meg.

III. Spanyolorszag.

A kozépkorban s a renaissance idején idegen
hatasok kozott tétovazo spanyol miivészet a XVI.
szdzadi manierizmus donté jelentdségii  el6készitod
munkéja utan csak a XVII. szazadban 6ltott hataro-
zott nemzeti jelleget. Ez a korszak az, amikor
ez a forrovéri és forréd képzeletii faj belétiikrozte
mivészetébe hideg zarkozottsag és rajongd onkiviilet
(arckép — wvallasos téargy), latomasok és valosag-
szomjusag végletei kozott hanyodo, buskomorsagra
hajlo lelkiiletének (tristezza espanola) egész szin-
gazdagsigit.

A) Epitészet. A spanyol lélekalkatnak ezt az
ellentétes kettdsségét mar az épitészet alkotdsain
is felismerhetjiilk. A Juan de Herrera (1530—97)
alkotta Escorial-kastély komoly, szofukar egyszeriisé-
gével és biiszke zarkozottsagiaval ellentétben a merész
hangsulyelosztassal dolgoz6 Churriguerra-stilus (Chur-
riguerismus, alapitdja, José Churriguerra utan 1650—
1723) gbtikus hagyoményokkal atszott, foként kapuza-
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tokra pazarolt ornamentikajanak zsibongé nyugtalan-
saga ¢s szédito gazdagsiga csak lazas képzeletben
foganhatott. N jellemzdé, hogy a nyomaszto
komolysag  érzése, amit az  Escorial forma-
vilaganak rideg egvszeriisége valtott ki, ennek a
fiillledten gazdag dekorativ pompanak a liattara sem
huzodik le a  lelkiinkrol,  (Legjellemzébb  példéak :
Pedro Ribera : Hospicio Provineial, Madrid ; Hipolito
Rovira : Marques de dos Aguas héaza, Valencia.)
(45. kép) Ez a templombelsékben és oltarokon
szinte szertefoszld ornamentalis kaprazat (Granada,
a Cartuja sekrestyéje 1727—64 ; Santiago, Sta.
(‘lara oltar), az eurépai emberre mindig idegenszeriileg
hat s magvarazatat keresve emlékeztetniink kell
a spanyol-mor vérkeveredésre, melynek a faji fantazia-
tipus kialakulasira is dont6é befolyasa volt.

B) Szobriszat. Az idegen mankoktol megszaba-
dult XVII. és XVIII. szazadi spanyol szobraszat
ugyszolvan kizardlag a vallas szolgilataiban allott,
amin nem csodalkozhatunk, ha meggondoljuk, hogy
Loyolai Szt. Ignac és Szt. Teréz follépésével az egész
nép vallasos képzelete mar a XVI. szdzad maisodik
felében mind hatalmas lendiiletet kapott. A miivészek,
kiknek lelkében ott égett a spanyol faj érzésvilaga-
nak fojtott fanatizmusa és bus rajongasa, az egyhaz
iltal is megkovetelt élményszuggesztio érdekében sok-
szor még a legnyersebb, szélséséges valoszeriiségtdl
sem riadtak vissza. Legtébbszor fabol faragott szobrai-
kat nemesak hogy élethiin szinezték, hanem a szenve-
dés nyoman kicsordult vér és kinnyeseppek plasztikai
és szinértékérdl sem mondtak le. A kisérts, kinos
valosagilluzio veszedelmeit a nagy mesterek, mint
Gregorio Hernandez (1576—1636) és Juan Martinez
Montanez (1564—1649 ; féomiivei: 1. Szt. Bruno a
cadixi székesegyhiazban, 2. SzeplGtelen fogantatis
a szevillai székesegyhdzban ; a Madonnaarc banatos
komolysdgaban édes testvére Murillo és Velazquez
Madonnainak) biztos észtonnel keriilték el, a nagy-
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(45. kép.) MARQUES DE DOS AGUAS HAZANAK KAPUJA, VALENCIA
1750 kériil. A tilterhelt dekorativ pompdra hajla spanyol
barokk ¢épitészet jellemzé példdja,

tudast Francisco Zarcillo (1707—81) naturalisztiku-
san félépitett szoboresoportjain azonban megfeleld
térbeli elszigetelés hijain a szobraszat csaknem a
panoramak szinvonalara siillyedt. (46. kép.) (Utolso
vacsora, Murcia, Jezsuitakolostor ; Krisztus az olajfak
hegvén, ugvanott.)
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(') Festészet. A két uralkodd miifaj : a vallasos
festészet és az arckép hatalmas follendiilését az
egvhéz és az udvar hathatos szellemi és anvagi
tamogatasanak koszonte. A monumentalis fal- és
mennyezetfestés spanyol foldon sohasem lett otthonos.

(46, kép.) FRANCESCO ZARCILLO: AZ UTOLSO VACSORA, MURCIA,
Zarcillo a szélsoséges naturalizmus képriseléje. Ebben a esoportjaban
is o muvészi illizio erdsen dibillen a valdsdgilliizié teriiletére, S ez nem
meqtévedés, hanem szandék. A mester a esoportnak ezzel a valdsdy-
Irizelségével ugyanis azt akarta elérni, hogy aki koriljdrja,
belékapesolodva az dbrdazolt pillanat dramai fensé-
qébe, mmaga is mintegy részeséve lehessen oz
. [tolso  vacsoranak.

Iy feladatokra az udvar mindig idegen mestereket
volt kénytelen igénybevenni. (Luca Giordano, Tiepolo.)
A festészet Spanyolorszagban mindenkor az egyéni-
ség mivészete maradt, mely nagyaranyu dekorativ
feladatok keretében vald alkalmazkodasra és meg-
alkuvisra nem mutatott hajlanddsagot. Az egyéniség
értékelése magyardzza meg a portrémiivészet kima-
gaslo szerepét és nagy elterjedtségét. Az ember-
e'\hl'zimhi.-:lm_n azonban, — legyven az akiar arckép,
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akar torténeti festmény, a Jozan targyszerfiségre
torekvé mesterek minden heroikus felfokozastol tar-
tozkodtak,

A spanyol nemzeti festészet tulajdonképeni alap-
vetdje a krétai szarmazasia Greco (Domenico Theoto-
kopuli 1548 7 —1614), aki mint Tizian tanitvanya
mar fiatal éveiben bejarta Italiat, 1577-t6l kezdve
pedig Toledoban telepedett meg. Velencei és rdmai
benyomisokon edzett képzelete itt az 0j kornyezet-
ben kapta meg azt a misztikus szinezetet, miivészete
pedig azt a foldi wvaldsaggal saemben felelotlen
latomasszerfiséget, azt a spiritualisztikus fesziiltséget,
ami a hozza vezetd megértés utjat a materialisztikus
és természettudomanyi vilignézettipus embere szi-
mara végérvényesen eltorlaszolta, gy érthetd, hogy
Grecot, kinek miivészetét még csak nem régen is
az orvosi patolégia korébe utaltik, a XX. szdzad-
nak ugyszolvan tjra kellett felfedeznie, mely fel-
ismerte benne profétai képviselgjét annak a kuta-
tasba belefaradt és csalodott, 0j utakat keresd,
vele rokon kornak, mely elfordult a foldi valosagtol
s melynek transcendens vigyodasa hitvallasszeri
erovel tort fel az agg Michelangelo és Tintoretto
kisértetiesen nagyszerii miivészetébdl.

Greco hirnevét kortarsai korében az a toledoi
Szt. Tamas templomban levé képe alapozta meg,
mely Orgaz grof csoddlatos temetését abrazolja
(47. kép) s melvon torekvései mar teljes érettségiik-
ben bontakoznak ki. A kép két szakaszra oszlik.
Az alsét a temetés, a felsét pedig a megdicséiilt
égi fogadtatisa tolti be. De maga az alsd szakasz
is két részt foglal magdban: a gyészszertartist és
a csodat, A gvaszszertartast, melyvnek a papsigon
kiviil toleddi nemesekbdl allo wndeg%meg s tanuja,
holland mesterekre emlékezteté targyvilagossaggal
abrazolta a fest6. A feketeruhas, f(*lu-‘rtmllems férfi-
kar vondsaiban keménység és fanatizmusra hajla-
mos komolysag titkkrozédik. Ebben a keretben a kép
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eloterében torténik meg a csoda: két éom szent
(Szt. Agoston’ és Szt. Istvan) leszallott a foldre.
hogy az Ur hii szolgijanak foldi maradvanyait a

(47, kép.) GrEco : ORGAZ GROF TEMETESE, TOLEDO, 8. ToME, 15806,
Ez a Iép is vildgosan mutatja, hogy Greco esodaldtdsra és lazilmokra
heyls képzeletében latomds és valdsdag, I;'y és Fald nem valtalk el eqymas-
tal élesen. S az érdeles az. hoqy a csodds elem dbrdzoldsdanak az
elhiteto ere je nem Kisebb, mint a esoddalatos sirbatétel mdégitt
felsorakoza spanyol elokeloké, Eiknel vondsait a
mester partrészerit hitgégqel drokitette meq.
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templomban 6rok nyugalomra helyezze. Mialatt lent
a csodas temetés folyik, melyet csak a bal homlok-
térben térdelo fineska vett észre, fent az égi magassa-
cokban egvmasra torlodo felhdkagylok folott fogadja
Krisztus és Maria a térdelé Orgaz grof hodolatat,
A képre, mely a régi, hagvomanyos, szigorin szim-
metrikus lwpvvrkexzt(*st velencei szinezéssel egyesiti,
foldi mértékek nehezen alkalmazhatok. A temetés
szinhelyének minden jelzése hianyzik, az idépontra
vonatkozolag is csak a lobogd faklyak nyujtanak
utbaigazitast. Az el6téri csodat 6vezd tomott ember-
gyiiri pedig a tér alakjat és terjedelmét hagyja
tisztazatlanul. Még jobban noéveli a bizonytalansagot,
hogy az el6téri alakokat a képkeret alul elmetszi.
A szem ugy érzi, mintha szilard statika nélkiil titkos
er6ktél hajtva meriilnének fel. Felettiikk a csoda-
kaprazattol terhes, végtelenbe nyilo égi régiok, melyek
lobogén nyugtalan ritmusaban nem féldi, hanem
kozmikus érzések és torvények liiktetését érezziik.

Az a viziondrius kepzelot, mely mar az Orgaz
grof temetésében objektiv valosag helyett szubjektiv
lelki élményt adott, késobb Grecoban még jobban
megerésodott, azonban a kifejezés hevétdl korbacsolt,
vonaglé formak valészeriitlensége, a remegd és per-
zselé szinek mélységes szimbolizmusa s az izgatottan
fellobband és tovasuhand fényfoltok misztériuma
mogott mindenkor érezziik az  érzés  Oszinteségét
s a lélek sokszor szinte tragikus fesziiltségét, melyben
a szenvedély néha extatikus vadsigig fokozodott.
(Az otodik pecsét feltorése, Paris, 7uloaga-gviijte-
mény.) Greco lelkének egvik legkoltéibb, regevarazs-
zsal tele szinldtomasat, a Krisztust azolajfik heg} én
abrazolé képét a budapesti Herzog-gyviijtemény Orzi.
A hatteret az éjszaka sotétje takarja, melyet csak
a Jeruzsdlem folott felvillané fény szakit at. Az elo-
térben alvd hatalmas apostolok testi plasztikajat
dagadd zold- és narancsszinl-kopenyek latjik el
szordinoval. Fent a dombtetén a zold pazsiton voros
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kopenyben térdelé Krisztus elé hofehér felhoesonakon
pen;

pihekonnyiiségli angyal ereszkedik ala, kinek alazatos
meghajlasara az Udvozité elgyétort, megado tag-

18, I-\'.l"}I.) (GRECO: D, FERNANDO NINO DE GUEVARA FOINKVIZITOR
ARCKEPE, NEWYORK, HAVEMEYER-GYUJTEMENY. A testturids s
metlszo pr‘Hru-hf.\‘ elaruljal, hogy ez az f'hnu‘uf diszilténnyel méltosdg-
!'"Hf‘l!‘i‘inl!f folozoft, ;;_w'i'u_m test tele van belsé tiizzel s uz aszhetibus ion-
fequye lem elszdnt J'.'umu{rq.w;yefn‘rr/. f‘.."rq:r:f.-f fr'”- mizo ‘m'fffri.-'rf ez az arckép
a belsd fesziiltségekkel tele X V1. szdzad mdsodil fele ember- ’
tipusdnalk, mint amilyen jellemzden Iépriseli fll'uj.ffr-'.’
Castiglione 'ufrr’!}'-:_[a;'rr (‘fnr{m'r‘ﬁ nto  [eri-
A'r_;r(i”rff_‘ ecinherdt.
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lejtéssel valaszol. Aki a mi foldi vildigunk ardanyai,
statikdja és tavlati torvényei szerint szokott csak
itélni, az Greco izzd lélekben fogant latomasaival
szemben tehetetlen és tandcstalan marad. Ezek
olyan magassagok, ahol az értelem nem segit, hanem
csupan a hit, ahol vitanak nines helye. Greco miivésze-
tében a portrénak is jelentds szerep jutott. K miifaj-
ban, hol maga a targykor jozan megfigvelésre kész-
tette, latomasok helyett mesteri jellemképeket nyuj-
tott, melyekbdl minden drémai fesziiltség hianyvzik.
A legtobbnyire félalakban abrazolt spanyol elékeldk,
akik vasznain sotét, targytalan hattérbdl meriilnek
fol, hidegen és merdn tekintenek rank ; vonasaikba
nyomaszté komolysag fészkelte be magat. Leg-
nagyobbszerti arcképe a karosszékén vérfagyaszto
nyugalommal il6 Nino da Guevara kardindlis,
féinkvizitor képmasa, kinek metszé pillantasaban
mintha sorsvillamok csataznéanak. (48. kép.) (New-
York, Havemeyer gviijtemény ; egy mellképalaku
masodpéldiny a budapesti Herzog—g\11]temem‘ben.
Grecot Szépmiivészeti Miuzeumunkban két pompas
festménye képviseli: a Biinban6o Magdolna kb. 1580
és az Angyali Udvézlet kb. 1600.)

Az alomlato Grecoval szemben Giuseppe Ribera
(1589—1652), aki élte legjavarészét a Caravaggio-
igézettel tele Napolyban toltotte, miivészetében a
rallisos heviiletet kiméletlen valoszeriiséggel egyesi-
tette. (49. kép) Targykorének rendkiviili gazdagsaga
a l(-uvg\'ct(‘qu(-hb spanyol festové avatja, aki belsé
fejlédésében is nagy utat futott meg. A korai képek
pillanatnvi dramai fesziiltségét, lobogo, nyugtalan
fény-  és  arnyékellentéteit és  sotét  szinezését
(Szt. Andras vértanusaga, Budapest, Szépmiivészeti
Muzeum) késébb eziistos sziirke szinténusokban tar-
tott, nvugodtabb és koltéi hangulatui kompoziciok
valtjak fel. (Szt. Agnes, Drezda, Képtar.) Utolso
alkotasaban : a Dongalibta fiuban (Paris, Louvre)
pedig mint a modern plain-air festés egyik uttordje
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(49, kép.) JUSEPPE DE RIBERA : SZT. ANDRAS VERTANUSAGA, MADRID,
rrADO. 1647, A kegyetlen valdszeritségnek ez a szélsdséqes példdja
jellemza terméke a véres borzalmakat (bikaviadalok ) kedvelo
spanyol képzeletnek. Az elagazo atlékra folépitett kép-
szerkezethe fojtott szinellentétek csalk: fokozzak
a jelenetyramai erejit.

blcsizik az élettél. A fanatizmusra hajlé spanyol
lélek  mély  vallasossiganak legnagyobb festd-
képviseldje a szevillai Francesco Zurbaran (1598—
1664), kinek miivészetében az Ahitat bensdsége
jozan valbszeriiséggel és monumentalis egyszeriiség-
gel parosul. Képei telve vannak szent komolysaggal.
A mosolynak és deriinek Zurbaran miivészetében
nem jutott hely, innen van, hogy monumentalitisat
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néha sivarnak és nehézkesnek, komolysagit pedig
nyomasztonak érezziik. Képszerkeszts fantéziajabol
a suggesztiv konnyedség hianyzik, innen van, hogyv
legmaradandobb  értéki képei azok, melyeken a
hitélet egves alakjait nagy plasztikai és jellemerdvel
elszigetelten abrizolta. (50. kép.) (Fémiivei: a Szt.
Bonaventura ciklus, Berlin, Drezda és Paris; az
Apostolok sorozata, London, Straffordhouse, Suther-
land herceg gyviijteménye ; a budapesti Szépmiivé-
szeti Muzeumban levé Szent csalddon erdsen érez-
heté Murillo hatéasa.)

Zurbaran stlyos komolysagaval ellentétben Bar-
tolomé Esteban Murillo, (1618—82), akit hosszu

(50. kép.) FRANCISCO ZURBARAN : SZT.
ANDRAS, BUDAPEST, HERZOG-GY('J:
TEMENY.

Az alak finy- éx drnyékellentétekkel
emelt erdteljes, szilard plasztikaja jol
taldl a Fonyr olvasdsdaba meriidt arcon
tiikrozoda ahitat  halnikész  komolysa

gdahoz. Erre a fanatikus elszantsagra
wtal a hattérben folmeredo Lereszt Bét aga.
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idén at Spanyolorszag legnépszeriibb festdjeként
iinnepeltek, a derfis optimizmus szinkoltéje telve
puha konnyedséggel és lirai elokelGséggel. Ez tette

(31, kép.) MURILLO : KOCKAZO FICK, MUNCHEN, PINAKORTEK. Ezek a
prha, Lidés szintonusokba oltéztetett élethépek, melyek a meq
‘l'.'"r,r.r,w lés [”u:mf.r,rrf.' holtor e fd'ﬁxi"r;”r[ l'.f}_lfl_.‘_i'{.fl',\', Murillo
miivészetének mdég ma is legnépszeribb bépeiseldi.

a Madonnak és gyermekek festGjévé. E targykorok-
ben aratta legnagvobb sikereit, itt érzodik a leg-
kérosabban a kozonség igényeihez valé alkalmaz-

Hekler: Az njkor niivészete (8) [I



kodas készsége, ami nem egyszer ismétlésekre ragadta.
Mivészetébdl a  monumentalitis és a  természet-
megfigvelés  frissesége  hianyzik, Képzelete még a
szevillai uteak poraban jatszodo gvermekeket is igve-
kezett szalonképessé tenni. (51, kép.) (Kockazo fiuk
Miinchen, Pinakothek.) Még a legnyersebb valosig
is Murillo palettajan atsziirve valami édeskés zamatot
kapott. Szinezése, mely éles fény- és arnyékellen-
tétekkel indult, egyre konnyedébb, lazibb és tarkabb
lett ; élte vége felé pedig a puha, gozolgdé szinek
gondtalan alkotdsait meleg rokokdparazatba vontak.
Murillo édesbus, miszticizmusra hajlé  Madonnéit
(Immaculata Conceptio, Madrid, Prado; Cigany-
madonna, Roéma, Galeria Nazionale), (52. kép)
bajos, puttoizii gyermekeit (A gyermek-Krisztus inni
ad a kis Ker. Szt. Janosnak, Madrid, Prado) mindenki
ismeri, ellenben kevesen tudnak pmtrmnuveszeteml,
pedig ez az a miifaj, melyben néha Velazquez magas-
sagaiba emelkedett. (Ferflar('kep, Horne-gyiijtemény,
Monreale. Egy jellemzetes férfiarckép a budapesti
Szépmiivészeti Muzeum paratlan gazdagsdgu Murillo
sorozataban is szerepel.)

A legnagvobb és legegyvetemesebb festdtehetséget
a spanyol fold Diego de Selva y Velazquezben (1599—
1660) adta a \llﬂ}_{'lldk kinek iranyité tanulsigokban
gazdag, szazadokra kihato miivészete, a modern
festoknek valdsigos iskolaja lett, A barokk patosza
s a spanyol lélek buskomorsagra hajlo vallasos
rajongisa (tristezza espanola) egyforméan tavol allott
tole. Annal fokozottabban volt meg azonban benne
a valoszeri hajlamban gyvokerezé éles és  jozan
természetlatas istenadomanya, mely az emberdbrazo-
las egyik legnagvobb mesterévé avatta, kinek metszo
pillantdsa a vesékbe latott. .-\ulsepom a szertartasos
kiils6é mogott is tisztan halljuk az egvéni élet vizeinek
a zugisat. Az egyéni élettartalmak nagy folfedezdjét
alkot6 munkajaban bamulatos szinképzelet tamogatta,
melynek segitségével hovatovabb a legegyszeriibb
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(52, kép.) Banroromf ESTEBAN MURILLO @ CIGANYMADONNA, ROMA,
GALERIA NazioNaLe., Jellemzdé példaja Murillo édes boron-
gassal tele, kissé dires szépségeszményénel s a boldogsdg-
parazat meleg, puha szinetbe burkolt, nagyobh
mélységeket kerild miivészetének.

életjelenségeket is  szinesodakka tudta  vardzsolni.
AMhinden portré, ami Velazquez ecsetje alol kikeriilt,
i jellemzés egv-egy remeke. Rajtuk keresztill az
cgvéni létezés egészen 1j dimenziéi nyilnak meg
eléttiink, 1V, Filop nemes, komoly eldkelGsége
(Madrid, Prado), Marguerita infansné torékeny,
szomoru, halvany szépsége (Paris, Louvre), Prosper
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Fiilop infans voros és fehér szinakkordokba fojtott
beteges, reménytelen révedezése (Bées, Kunst-
h].-.t()rls{'h(‘h )Iu.seum). Olivarez herceg egészséges
életereje és duzzadd onérzete (Madrid, Prado), bour-
boni lzabella fagyos elGkelosége s végiil az udvari
torpék sotéten rankmeredd tekintete (Sebastian de
Morra, Madrid, Prado) és szdnalmasan egyiigyi
vigyorgisa (El Nino de Vallecas, Madrid, Prado),
miné nagyszeri bizonysigai V v]quuez magassagokat
és mély ségeket egyarant atv;lagltn paratlan ember-
ismeretének ! (53. kép.) De ismeréje volt mesteriink az
allatvilagnak is. Kiilonosen a lovak és kutyak érde-
kelték. A lovak, melyek vésznain elvonulnak el6ttiink:
az a biiszke mén, m('l_\' lobogd sirénnyel dgaskodik
I11. Fiilop alatt (Madrid, Prado), az a nemes, okos
paripa, mely kimért grandezzaval lépked bourboni
[sabellaval a hatin s az a biiszke kis ponny, mely
fegvelmezett életkedvvel ropiti tova a kis Balthasar
Carlos herceget (Madrid, Prado), csupa megkapd
allatjellemkép. Az Antonio del Ingles pérazon tartott
vizsldja okos, ideges éberségében, a Las Meninas
el6terében egykedviien elterpeszkedé kutya almos
lomhasagdban (Madrid, Prado) s a l’rn.sp(-r Fiilop
infans karosszékben fekvé kis fehér pinese esillogon
beszédes, eleven pillantasiban (Bées, Kunsthisto-
risches  Museum) pedig a kiilonbozé kutyafajok
egész természetrajzat megkapjuk.

A nagy felfedezék soriba tartozik Velazquez
a szin, fény és atmoszféra birodalmaban is.
A esendéletszertin részletezd ifjukori képeken ural-
kodd nehéz, meleg szineket, éles, kemény arnyéko-
kat (A zenészek, Berlin ; A szevillai vizhordo, London,
Wellington herceg gyviijteménye) s a kompoziciok
levegétlen tultomottségét (Az ivok, Los Borrachos,
Madrid, Prado) a 30-as években az elsé olasz 1t
nyoméan az atmoszféra fatyolaba takart hiivios és
vilagos tonusok sokasiga s a szin- és fényellentéteket
lefo_]to mindent vlunto szabadtéri \1lag1tas véltotta
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fel. (Breda kulesammak atadasa s a vadaszképek
sorozata.) Miivészi fejlédésének az 1645 —51-i masodik
olasz utat kovetd legérettebb korszakaban alkotasait

(533. kép.) VELAZQUEZ ¢ ANTONIO EL INGLES, UDVARI TORPE, MADRID,
Prapo. (Részlet.) Ez a kitiind részletfolvétel Fiiléndsen azdrt tanulsdaqgos,
mert Velazgquez ecsethezelésének minden tithat folfedi. Az udvari tirpél:
'l'r"nf.'f"fu it metr régebiben is megiestették I"fn’A Anthonis Maor: V.,
!\-Hr'n"fr wilvari .f“.l‘f)' 1e, f'f!'!'l..-\'_ ;".mu'r- J. rf! az -uu‘n r: ¢'F'.‘,‘.\'
Al !,fr':‘ff caak Ve frr:riur = kozeledett ezelthez a _Ff}.f-
cifrczott, szanalmas u_f,{-rm'-r‘th.'f.‘ﬂ'.‘wP_.
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a vazlatszeriin merész, impresszionisztikus ecsetkezelés
jellemzi. A korvonalak elmosodnak s barha a szine-
ket a mester csak leheletszerii konnyedséggel vetette
vaszonra, az életszeriiség illuzidja mégis ezeken a
képeken a legerételjesebb. (Marguerita infansné are-
képe, Madrid, Prado ; Philip Prosper arcképe, Bécs ;
s a masodik olasz uton készitett nagvszeri X. Ince
portré, Roma, Palazzo Doria.)

Velazquezt, az igazmondasnak ezt a szenvtelen
fanatikusit, kinek miivészetében a torténeti és val-
lasos targyak (Breda kulesainak atadésa, Madrid,
Prado ; A keresztre feszitett Krisztus, Madrid, Prado ;
A megkotozott Krisztus, London, National Gallery)
csak kis szerepet kaptak, nemcsak az udvari élet
kényszere, hanem egész vilagszemlélete és hajlamai
is féként a portréfestés felé terelték. Alakjai, kiket
minden szépités nélkiil tisztan onértékiikre hagyott,
indulatmentes, hideg, parancsold lényvek. A spanyol
faj biiszke, folényes és komoly, tartozkodd eldkels-
ségét nala taldlobban senki sem fejezte ki. Korai
arcképein az abrazolt alakok plasztikai erejét éles
fény- és arnyékellentétekkel és semleges hattérrel
igvekezett fokozni. Késébb kiilondsen vadasz- és
lovasportréin szivesen alkalmazott tajképi hatteret,
melyvet nemesak szerkezetileg, hanem hangulati érté-
kével is elvalaszthatatlanul hozzaforrasztott a féalak-
hoz, akit rendesen egyv el6téri magaslatra allitott,
honnan aldtekintve a messze tavolba nyild, hegyes-
vilgyes td] egész komoly n.lfr\~7ernsetre~hen bonta-
kozik ki. Igy latjuk ezt Olivarez herceg lovas-
képméasan (Madrld. Prado), (54. kép) hol az el6tér
alaereszkedé ferde vonalat, melvet parhuzamosan
futé hegyhullamok és smluulul\ul\ kisérnek, a mélybe
vagtatd lovas irdnya  eréGteljesen  keresztezi, Ez a
diagonalis attorés a mozdulat folényes, uralkodoi
lendiiletét hatdsosan fokozza. Az el6tér és a lovas
meleg s a tajképi hattér hiivis, ellentétes tonus-
tomegeit Velazquez a viligitassal kapesolta Ossze.
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(54, kép.) VELAZQUEZ : OLIVAREZ HERCEG LOVASKEPMASA, MADRID,
prano. 1631-—1635. A mester reprezentativ lovasarcképeinek
;f,r_r,h.fl. Iz ()82t bl il!’ﬁ"}l(.‘-";ll_ melyben ey _‘;r;f.’! vaicnek €s e -
bizajanak, Olivarez hercegnek allitott emléket.

A felhds égen atsziirdds fény, mely ott jatszik az
arcon, a galléron, a pancélon s a lofejen, — a felh6kon
s a tavoli hegvesitesokon is at-meg-atvillan. A képet
jobbrél eziistszin lombozati, karesi fa zarja le.
Velazquez tehat mar Constable el6tt  felismerte,
hogy a tajképfestdk kelléktaraban oly nagy szerepet
vitt, hires barna fa a természetben nem létezik.
Hasonlé tanulsagokkal szolgal annak a tolgvnek
a4 poros, eziistos halvanyzoldje, mely 1V. Fiilop
lovasarcképének (Madrid, Prado) bal oldalan emel-
‘kedik a magasba. A lovaval osszeforrott kiraly
fejedelmi elskeldséggel és méltosaggal vagtat a jobb-
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rol bearado fénnyel szemben. A friss reggeli vilagitas
az arcrél a faradtsag és unalom minden jegyét
lemosta. Mintha az adgaskoddé paripa fesziils élet-
energiai a lovasra is ataramlottak volna. Az el6-
térben, lovon és lovason erds helyi szinek parizsla-
nak, a hattéri tajat viszont a f{‘!]\ hideg sugarakban
onti el. A kirdly alakjan csak a felh6s ég elé helyezett,
kékes reflexekkel atfuttatott are nincsen ellentétben
a hattér hideg tonustomegével. A kasztiliai fensik
kristdlytiszta levegdjét, fenséges maganyit és esond-
jét senki sem abrazolta oly koltdileg s mégis annyi
igazsaggal mint Velazquez ezen a képen.

A mester életmivét két oly alkotassal (Las
Meninas 1656 és A Fonondk 1657, Madrid, Prado)
zarta le, melyek Manet és tarsai szamara a keresés
korszakaban iranyito élmények lettek. A Las Meninas
néven ismert életkép foszereplGje a miiterem puha,
meleg félhomalyabol fény- és szinértékekkel (fehér
selyem ruha, a.r.m_v:,zoke haj) kiemelt Margherita
infainsné. A fondémfihelynek viszont nem a benne
siirg6l6dé nék, hanem a mindent eltolté mozgas és
a csodatevé fény a féhosei.

A Las Meninas el6terét az udvarholgyei és
jatszotarsai  korében tipegve megdlld bajos  kis
infinsné foglalja el. Mogotte balrol a  kifeszitett
hatalmas vészon mogotti félhomalybol Velazquez
alakja bukkan eld, aki figyelmesen tekint a vele
szemben all6, a képen azonban csak a hattér fali
tilkrében lathato kiralyi parra. Az egész miiterembe
varazsolt kedves életkép, ami az elGteret betélti,
csak arra szolgal, hogy a portréfesté eldtt toltott
ordk kényszerii unalmat eloszlatva a boldog derii
fiiszerét lopja be a gyermekiikben gyonyorkodo
sziil6k faradt vondsaiba. A legerosebben nwfr\'l]dg]-
tott infansné koriill az alakok fokozatosan belé-
siippednek a félhomdalyba, a hattér fénnyel elontott
ajtonyilasiba pedig sotéten rajzolodik belé a vissza-
tekinté udvarmester alakja. Az egész miiterem tele
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‘an - meleg, remegd  atmoszféraval, mely puha
kodfatyolaval mindent betakar.

Az atmoszféra illuzioja még fokozottabban
érvényesiill A fononckon (55. kép), hol az elGtéri
miihelyben minden tele van zsibongd, zajos nyugtalan-
saggal, kattogo és zakatolo mozgalmassaggal. Munka-
ban a gombolyitd s a rokka kereke oly sebesen forog,
hogy a kiillok nem latszanak. A rovidiilések s a
merészen ivel6dd térgorbék csak fokozzik a mozgal-
massidg benyomdsiat. A Meninas-szal szemben, hol
az el6tér kapta a legerésebb vildgitast, itt a miihely
mogotti kidllitasi termet Onti el a legerGsebb fény,
mely a gobelinkarpit arany- és ezustszalalt kigyujtva
s az érkez6 latogatokat magahoz dlelve csodatevo
ere_]ewl a valosagot jelenéssé, a képet pedig valo-
saggd varazsolja. Az el6téri miterem félhomalyiba
viszont csak a voros fiiggony mogotti ablakrésen
at szlirédik be a napsugar, mely boditd jatékot
lizve megremeg a selymen, enyelegve simogatja.
végig a hofehér nyakat s boldogan meriil ala a szén-
fekete hajfiirtok kozott. Hatisa nyoman a nyak
vilagos plasztikaval valik el a hattértél, a haj pedig
festoien kodos jelleget kap. Kz a kép, melyen hideg,
tort tonusok helyett telt, meleg, tiszta szineket
latunk s melyen a fehér alapra szokatlanul vastagon
és rendkiviil hévvel rakta fel a mester a festéket,
a fény csodatévé hatalmanak és vardazsanak nagy-
szerit apotedzisa s egyben Velazquez alkoté lang-
elméjének utolsé lobbanasa.

A Velazquez halalat koveto szazados jelenték-
telenség utan a spanyol festészet a XVIII. szazad
masodik felében még egy nagy festot adott a vilag-
nak Francisco Goya (1:41)418‘78) személyében, aki
képein és rézkarcain forradalmi lendiilettel szallt
szembe kora minden biinével, politikai és tarsadalmi
félszegségeivel. K(’*pzelv e szivesen kereste fel a véres
Lalamlokdt s az inkvizicio és forradalom vérfagyaszto
borzalmait. (Az inkvizicio, Madrid, Akadémia; Az
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1808-i folkelok agvonlovetése, Madrid, Prado; For-
radalmi jelenet, Budapest, Szépmiivészeti Muzeum.)
A kétség, a vad, a giny s a mard szarkazmus ostora
még élesebben pattog rézkarcain, melyek sorozataval

(56, kép.) Fraxelsco Goya: A VIZHORDO LANY, BUDAPEST, SZEP-
mitviszeTt mezeus. Goya sajal Lijelentése szerint mindent Rembrandt-
wal, ]'nirr:qr.'-:nr.f,- és a természetnek koszint. Kz a pulrr;;{ia‘ kis J"‘-"w,
.’Hrf_‘{ 4‘]!1 uh;[,w; \--‘rfﬂ.'u-f;u'f rqf(;_ 4';"!1";;-‘».\7”1 HHNU.’_{JJ. fau:'f_!f a természet
Goya mivészetében mindg nagyhatalommd lett. Egészen csodalatos, hogy
merész ecsetlezeléssel ¢és a szirkésen fuu‘nnlr;r: r':-; elatt erosen
;ar}n_q,\‘a}f.r{u;r,ﬁf meleq voroses testszinnel s a esipore csavart
!,'4 I-‘f!f! THe ,l l, fl,i\'}\'i r&'fi!'f;fij‘ll’!'lflr az f’,’f,‘: ﬁJ{’r&':’f’;"l] r’
eleve nsdqét s a szahad tér 4‘,’.’15::‘1)]”‘!’ neeny-
nyire tudta fokozni.
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legnagyvobb sikereit aratta s melyeken kisértetlato
fantazidja a pokol minden szornyét raszabaditotta
az emberiségre. (,,Caprichos* — Otletek ; ,,Suenos+—
Almok ; ,,Desastros de la guerra® = A haboru
borzalmaisa bikaviadalokat imneplé ,, Tauromaquia‘
c. sorozat.) Mint a nép fia szivesen vitte viaszonra
a népélet alakjait. (Lany a korsoval, (56. kép).
A koszoris, Budapest, Szépmiivészeti Muzeum.) Fest-
ményei sordban a portré is nagy szerepet jatszik. Kii-
lonosen a spanyol nétipus faji szépségeit iinnepelte meg-
érté lélekkel. Rendkiviill finom rozsaszin, eziist és
fekete szinharmoniakbol s habos konnyi esipkék és
fatylak keretébdl halvanyan meriilnek fol a biiszkén
hideg vagyv kihivon forrotekintetii arcok. (Senora
Céan Bermudez képmasa, Budapest, Szépmiivészeti
Mizeum.) Mestere volt a Velazquez hagvomanyain
nevelkedett Goya a szinkezelésnek is, Merész, nagy
vondasokban kente fel a szineket s egészen csodilatos,
hogy egy-egy merészen odavagott szinhangsillyal
hogyan tudta alakjait életre kelteni. Az impresz-
szionisztikus festési mod alapjan nevezték el Govat
,»,az elsé modern festéneks.

IV. Németalfold.

A XVI. szazad masodik felének, melyet a
miivészettorténet rendesen még ma is a manierizmus
korszaka gyanant szokott elkényvelni, az eurépai
népek szellemi életében rendkiviil nagy a jelentdsége.
Ez a korszak az, amikor a kozépkori kotottséggel
leszimold renaissance szellemi és formai kultirdja
széles  fényvkévékben szertedradva mindenfelé a
nemzeti lelkek s 0j nemzeti kultirik ébresztdje
lett. A politikai és egvhazi kiizdelmek mellett,
melyek végeredményben az északi protestins tarto-
manyok elszakadésihoz vezettek (Utrechti uanid 1579),
Belgium és Hollandia nemzeti létének is ez a mozgalom
volt egyik alapvetéje. A dél felé kapuit kitaro,
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katholikus Flandria és a magat jobban elszigeteld,
protestins Hollandia miivészete ugyvanebben az id6-
ben vélik el élesebben egymastél s kapja meg mind-
egvik a maga nemzeti arculatat. A flamand miivészet
l(‘"‘lld;.’\()hb és  legegvetemesebb  képviselGjének,
Rubensnek a jovetelét az olasz miivészeti kultira
északi faklvavivoi, ,,a romanistaks készitették elo.
S Hollandia lvgnag\obb festdi langelméje, Rembrandt
minden onallosaga és egvediilvalosiga ellenére is
esak a renaissance szellemi szantdsinak a talajarol
emelkedhetett a magasba.

Ez a korszak az, mikor a déli népek gazdag
orokségét az ujra vezetOszerepre érett északi népek
vették at és fejlesztették tovabb filozofiaban és
miivészethben egyardnt. Spinoza gondolatrokkajan
Giordano Bruno fonalai forognak, a XVII. szazadi
flamand és holland festdk legnagyvobbjai pedig Tizian,
Tintoretto és Caravaggio torekvésein érnek meg
njito  onallosagra. Az sem véletlen, hogy mig a
plasziikai \11&555(‘1]11010 re hajlo délen a barokk
csak épitészet és szobraszat terén mutathat fel
vilagra szolo6 tehetségeket, addig észak Rubens és
Rembrandt .\Lcmelv(-ben l\et festé langelmével allott
az élre.

Rubens elédei koziill messze kimagaslik az ido-
sebb  Peter Bruegel (1525—69), Tintoretto nagy
németalfoldi kortarsa. Képei szerkezetén felismerheto
ngvan az olaszorszagi ut, féként a manieristdk
hatdsa, tehetsége és képzelete azonban minden izével
a flamand foldben gyokerezik. Régebben egyszeriien
parasztfestének l\on\\'elte]\ el (.,pamszt Bruegel*).
Nzdmunkra azonban Bruegel ennél sokkal tobb.
O az elsé németalfoldi fests, kinek az egész vilag-
cgyetemben otthonos fantaziaja a tdjképeket nem
részszépségekbdl épitette fol s aki a tdjaknak nem-
csak szerkezetét, hanem évszakok szerint valtozo
szinbeli és atmoszférikus hangulatat is mesterien
ki tudta fejezni. (Osz, Tél, Bées, Kunsthist. Museum).
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(57. kép.) Az 1pOSEBB PIETER BRUEGEL : A VAKOK, NAPOLY, MUSEO
NAazIONALE., Az olaszos hattéri tdj idillibus, békés nyugalmarval éles
cllentéthen all a vakok menete, kik az uttestet keresztezd toltésen haladva,
kérlellietetlen  bizonyossdggal  botorkalnak  belé  tragikus  végzetiikhe.
A ldne elso tagja, a vezets mdr lezuhant a toltésrdl s a rdantds nyomdn
o menet kovetkezd tagjai is eqyensilyt vesztee meginognak. Csak az utolsd
ketté lépked még batran, mert 6k még csak nem is sejtik mi tértént az
den. A vakok menetének ez a silyos, alazuhana diagondlisa, a békésen
clteriilo tajat élesen datmetszve, mindent megtolt dramar fesziitsé ggel.
Ebben a mindennapi tirténethen s annak névtelen, top-
rongyos hoseiben Bruegel, az embersorsnalk azt
az orok tragikwmdat tudta éreztetni,
melynek valamenniyion kény-
szeri osstalyosai
vagyunk.

Parasztjaiban nemesak pompasan megfigyelt tipuso-
kat és mozdulatokat, hanem a tomegjelenetekben
tomeglélektant is adott. (Parasztlakodalom, Buecsu,
Bées, Kunsthist. Museum. A Parasztlakodalom kom-
pozicigja feltiinéen egvezik Tintoretto Kanai menyeg-
z0jével.) Bruegelnél a példabeszédeknek is toprongvos,
esetlen parasztok a hdsei, kiknek megrazo egyszeri-
séggel eléadott sorsiban, az egész emberiség félszeg-
ségeit, biineit és tragikumat érezziik. (A vakok,
Napoly, Museo Nazionale ; (57. kép) A béndk, Paris,
Louvre.) Elsé allomasa ez annak a tarsadalometikai.
valoszerii emberabrazolasnak, mely harom szézaddal
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késobb  Dosztojevszki)  Félkegvelmiijében  jutott el
legmagasabb fokdra.

Rubens Péter Pal (1577 -1640) nemesak a
flamand muvészi torekvések betetdzését jelenti, hanem
euvben az egész eurdpai barokk festészetnek is egvik
Jeanagvobb, legegyetemesebb és kétségteleniil leg-
termékenyebb képviselGje. Nem volt targykor vagy
feladat, mely alkotd képzeletét késziletleniil taldlta
vagy visszariasztotta volna. Nagy és gyors volt
nemesak a tervezésben, hanem a kivitelben is.
Felrajzo, vazlatosan odavetett képgondolatai meg-
valositdsiban a maga faradhatatlan munkaerején
kiviil a miihelyében Gsszesereglett tanitvanyok egész
sora tamogatta, akik szuggesztiv langelméje tiizében
teljesen hozzaforrottak, Az a csodédlatos képesség,
mellyel Rubens még a mellette dolgozo  kisebb
tehetségeket is a maga szintjére tudta emelni, adta
meg a lehetdséget nagyaranyia megbizasok véllalasara
és szerzodésszerl teljesitésére. De ez volt az oka
ann Kk is, hogy a miihely bdséges talajvize a mester
alkotd langelméjének a friss forrasait hosszu iddn
at ngyszolvan teljesen ellepte, ugy, hogy a kutatas
csak lassanként volt képes a Rubens név alatt
szereplé képek rengetegébdl a hitelesen sajatkezii
miiveket kivalogatni.

Rubensben, kinek hatartalan énbizalma az ember-
folotti feladatok terhét is konnyedén villalta, a
tehetség  Gsereje  optimisztikus  vilagszemléletben
gvokerezett, mely még az enyészetet s a vilagomlast
is a kabito érzéki pompa kintosébe odltoztette.
(Lazir foltdmasztisa, Berlin; Nagy és kis Utolso
[télet, Miinchen, Pinakothek.) Vele a XVII. szazad
kozmikus vilignézete kapta meg legnagvobb festd-
képvisel6jét, aki az egész mindenséget a maga lobogd
életkedvének, izz6 szenvedélyének és derfis érzéki
boldogsaganak a héfokara hevitette. Miivészete tele
van pathetikus életigenléssel, mely még a legborzalma-
sabb tirgyon is diadalmaskodik. (A betlehemi gyerme-
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kek megoletése, Miinchen, Pinakothek ; Szt. Livienus
vértanusaga, Briisszel.) Pantheisztikus hitvallasat az
életer6 mindenhatdsagara épitette fol. Ezt a lobogd
életerdt iinnepelte minden targyban, vele fiitotte at
még az érzéki pompaban kigvuldé liatomasokat is,
melyeknek elragadé szonoki lendiilete csak a barokk
oltarok ragvogd keretében bontakozik ki teljes szug-
gesztiv erével. A megfoghatatlannak, a csodanak ez
a kabito atérzékitése tette Rubenst az ellenreformécio
festojéveé, ki élte egyik legnagyvobbszerii megbizasat
is a jezsuitaknak koszonhette, akik rabiztak az
1615 és 1621 kozott péaratlan pompéaval folépiilt
antwerpeni templomuk oltar- és mennyvezetképeinek
az elkészitését. (A templom 1718-ban a koérus
kivételével leégett. A mennvezetfestmények elpusztul-
tak ; a féoltar részére festett két képet s a hozzajuk
valo vazlatot jelenleg a béesi képtar orzi.) Kétség-
telen, hogy mesteriink az erd, 6rom és szépség egyvik
legnagvobb szimfonikus koéltéje, viszont azonban az
is tagadhatatlan, hogyv képzeletének hatalmas szar-
nyvai a lelki élet titokzatos vizeinek csak a felszinét
stroltak, a mélységekbe wvaldé latds nem adatott
meg neki. Ez a fogyatkozis kiilonosen arcképein
érezhets, melyek elevenségét az életenergiak aram-
lasa és nem az egyéni lelkiség rajza biztositja. (Jan
Vermoelen, Bécs, Liechtenstein-képtar; Doktor Van
Thulden, Miinchen, Pinakothek 1616 és 1618-bal ;
Onarckép, Windsor, Kir. Kastély 1623-24.) Masodik
feleségének, Helene Fourmentnek hires miincheni
arcképén az érzéki lét arany, eziist és csillogon
fekete szinekben felharsand, diadalmas pompaja az
egvéni jegveket teljesen elnyeli.

A magéaraismerés és magaratalalas atja a fiatal
Rubensnél is a kor éltalanos gyakorlatanak meg-
felelGleg Ttalian at vezetett. Szomjasan kitarulo
lelke egvforma csodalattal szivta fel magaba a leg-
ellentétesebb  benyvomésokat. Az antik miivészet
emlékeit éppoly kozel érezte magiahoz, mint Leonardo,
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affael, Michelangelo, Tizian vagy Tintoretto alkota-
sait, kiknek miiveit behaton tanulmanyozta. Fejlodé-
sére a legdontébb hatdssal azonban a Carracciak
¢s Caravaggio voltak. Az olasz formai kultira minden
kinesét nemesak kiilséleg sajatitotta el, hanem fla-
mand vérmérséklete hatalmas kohdjaban felolvasztva
magahoz is forrasztotta. Ennek a szintézisnek az
ecredménye az a két hatalmas oltarkép, amit révid-
del Antwerpenbe valé visszatérése utan festett :
A keresztfolallitas (1610/11) és a Keresztlevétel
(1611-12; Antwerpen, Székesegvhaz). Mindkettd
diagondlis tomegmozgasra felépitett tipikus barokk
kompozicio. A Keresztfelallitas fesziilé izomhegyek-
kel kisért fenyegeté mozgalmassigaval szemben a

8. kép.) RUBENS: AMAZONCSATA, MI'NCHEN, ALTE PINAKOTHEK,
1616, A hidon kiméletlen, véres vadsdaggal gomolyga Rizdelewihez az iy
leiborgasa, a felbosziilt paripak riadt horkandisa s az aldzuhand holt-
testel ‘-P”_qtfh;f fl‘f‘f-{f..‘.‘:“’tl _f'l'”l(!fﬁ.f_lll’l; viz esohbandsa n‘.‘:f_prr medq _I’!-fr‘iuu.\'
Liséretet. Rubens ?'f‘l’!i”l’h‘,'ll: rengeto ‘s ffi:ff}nrl(.f borité oserejii f.f-p‘_r"r ténelk
ez akis kép equyik legragyoqobl bizonysdaga. Szinezésében, hirha
a swlyos barna és dlomsziirke foltol: mdg itt-ott Lisir-
tenek, méqgis mdar érezheto a késobbi Ednnoged
ds derits kolorizmus igérete.,
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Keresztlevétel a megnyugvast, az indulatzajlas elesen-
desedését képviseli. A rokontargyia olasz képekhez
viszonyitva a taglejtések kisebb szerepet kaptak
s az alakok szorosabb egymasba fonodasa dltal a
szerkezet zartabba és tomorebbé lett. Hogy a fiatal
Rubens fojtott patosszal telitett, tomoren osszefogott,
silvos testidedlja az antikizdlo olasz  eszménytdl
mennyire eltavolodott, azt a berlini Szt. Sebestyén
tanulsagosan mutatja (1612 koriil), melynek eleven-
ségét a husszin kékes-sziirke arnyvékokkal tarkitott
tonusgazdagsiga fokozza. 1614-t6]1 kezdve a képek
szerkezeti tomorsége folenged s a képgondolat meg-
telik merészen valoszeri motivumokkal, festéi ellen-
tétekkel és ideges nyvugtalansaggal, ami a foltosan
szaggatott ecsetkezelésen is érezhet6vé valik. (Krisztus
siratasa 1614, Bées, Kunsthist, Museum ; Krisztus sira-
tasa 1615, Berlin, Kaiser Friedrich Museum.) Ez a lo-
bogd nyugtalansag és patosz néhany évvel késobb a
miincheni Amazoncsatan (58, kép) (1616) s a Karho-
zottak pokolra zuhanisan (1618, Miinchen), hol az
emberi testek szélesen hompolygd arja 6rjité tehetet-
lenséggel sodrodik a mélybe, valosiggal kozmikus
méreteket 6ltott. Ezeken a képeken a foldi 16t keretei
kitagultak : benniik az ember csak eszkoz az egymasra
tord, felbdsziilt elemek s a kozmikus katasztrofikat
felidézé erék kezében, Ugyanezek a fergeteges Gserdk
tombolnak azokon a vadaszképeken is, melyeket
Rubens fejedelmi megbizdi szamara festett. (Oroszlan-
vadaszat, 1617, Miinchen, Alte Pinakothek.)

Ezek az évek azok, mikor mesteriink a fiatal
Van Dyvckkel oldalan l‘L?dS munkéaba fogva késziti
el a kiilonbozd targya képek egész sorat, mikor
munkakedve és munkabirasa ugyszolvan hdtart nem
ismer. Vallasi és torténeti festmények (Maria mennybe-
menetele, Briisszel; Decius Mus sorozat, Bécs, Liechten-
stein-képtar, Budapest) gviimoles- és viragfiizérekkel
(A gytimélesfiizér 1616-17, Miinchen, Alte Pinakothek)
s mithologiai képekkel (Az ittas szilén  1619-20,
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(59, kép.) RUBENS : HELENE FOURMENT ARCKEPE, HAMRURG, WEBER
GYCITEMENY. 1630, A mdsodik hdzassdag Rubens tehetségének igra
suirnyakat adott. A mult nagy mestereinek, kiilindsen  Tizidnnak
a tanulmdnyozasa most szokik mivészetében kalaszba. Ez a korszak az,
mikor képein a hullamzo fény a spektrum minden szinét elovarazsolja.
| szinbenyomds azonban nem toredezik szerte, mert a helyi szinek
minden gazdagsagat osszefogja s cgységhe olvasztja az egészet atjdara
meleg aranytonus. Ennek az i) Rubens-stilusnak a kozéppontjia-
ban az H"j hitves, Helene Fourment dll. Ot tinnepli sely-
meklel, barsonnyal és ékszerekkel elboritea, vagy
a mithoszi szépséq drzéki pompajaban.

Miinchen, Alte Pinakothek s egy masik, valoszinfileg
Van Dycek eesetje aldl kikeriilt valtozat a berlini Kaiser
Friedrich Museumban) véaltakoznak. Van Dyck kozre-
miikbdése minden alkalommal pillanatnyi, ideges
nyugtalansagot, forro dramai hangsulyt vitt belé a
kompoziciokba s az arckifejezésbe.

Rubens vallisos miivészete ezekben az évtizedek-
ben lendiilt a legnagyobb magassigokba, honnan
még az egyetemes europai barokk miivészet szem-
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pontjabdl is egészen 0j és meglepé tavlatok nyilnak.
A sort az antwerpeni jezsuita-templom Xaveri Szt.
Ferenc és Loyolai Szt. Igndce csoddit dbrazolé oltér-
képei nyitottak meg. (A fennmaradt vazlatokat a
béesi Kunsthist, Museum d&rzi 1616 17.) (‘soddlatos
az a mod, ahogyan a mester az elGtéri oltar lep('sn](*n
atszellemiilten allé Szt. Igndc csodatevs erejét a
jajveszéklon mozgalmas elétér s a hattér gazdag,
valtozd fényerével folderengs épitészeti  kulisszai
kozepette diadalmasan érvényre tudta juttatni. Innen
gvors iitemben vezet a fejlédés az antwerpeni
Augusztinustemplom oltarképének (A vazlatok IFrank-
furtban és Berlinben 1628) ujjongva magasba ivel6dé.
konnyed lendiiletéhez és minden mozgalmassag mel-
lett is laza, levegbs elrendezéséhez. Elte utolso
évtizedében a képgondolat nyugodtabb és természete-
sebb lett. (1ldefonso-oltar, Bées, Kunsthist. Museum.)

Ez az id6szak az, mikor a mester Helene
Fourmenttal valo masodik hsizass'éga nyoman minden
targyat megtoltott a maga mamorosan boldog, tul-
arado el('tore]e\ el. (59. kép) Még a logbormlmasabl)
targy sotétségét is elosztlatja a 1110100 érzéki pompavul
felharsano, aybzelmes életoszton. (Szt. Livienus vér-
tanusaga, Briisszel, Muzeum ; A betlehemi gyerme-
kek megoletése, Miinchen, Alte Pinakothek 1635
1638.) Elte utolsé éveiben steeni birtokin megtele-
pedve Rubens sokat foglalkozott tajképfestészettel.
Alkotd képzelete a tajban is a természeti Gserck
nagyszeri szinjatékat latta, az egész mindenséget
megrazé kozmikus dramak azonban (Philemon és
Baucis, Bées, Kunsthist. Museum) végiil kozmikus har-
monidkka csendesednek, hol a lemend nap fényvében
végtelenbe szallo viagvak suhannak at a réteken.
(Nzénagyiijtés, Firenze, Palazzo Pitti.) Rubens lelkét
ugyvanaz a pantheisztikus vilagszemlélet toltotte el,
mely Giordano Brund filozofiajat is atheviti. Mind-
ketten a XVII. szdzad kozmikus és dinamikai vilag-
nézetének legnagvobb képvisel6i soraba tartoznak.
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50, kep. ) A.VAN DYCK

FLOKEELO GENUAL AR

KEPE, BERLIN, KAISEH
FRIEDRICH MUSEUM

=t a _r’--mlmi.a -n'v';‘:'f']r,r!
nemoesak .ﬂ'umput[r'if}
nagysTeru €x zeart monu-
wmentalitdsa s o tanusok
r'rr”uw”r; H:‘.‘“.\J‘_f’f . hiet-
nem a jellemzés meqra-
qadd igazsdaga is Van
Dyek remekei kozé so-
rozza, Eqgészen esodala-
tos aza mad, ahogyan o
mester  eanel a karos-
szihilie .\'f(]a]unff aggas-
tuyannalk az ufuf.‘_fti." o
hizalmatlanul  Lémlelé
tekintet révin helso fe-
a--_HH.w'_q{pJ é8 erdvel
miegtoltitte,

Rubens langelméji sokoldalisagat egyetlen kor-
tarsa vagy kovetSje sem kozelitette meg., A nagy
mester tehetségének sodrat és egészséges Oserejét
még legjelesebb tanitvanya, a koraérett, ideges,
szertelen beesvagytol izott Van Dyck (1599—1641)
sem  orokolte.  Alkoto képzelete, mely szinpadias
keresettségre, utobb pedig lirai érzelmességre haj-
lott, foként Rubens és Tizian kettds csillagzatahoz
iwazodott., Rajzai kozott nagyszamban  fordulnak
clé masolatok nagy mesterek miivei utan, természet-
tanulmény viszont csak elszortan akad. S ez rend-
kiviil jellemzé Van Dyck tehetségére, mely mas
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tehetségeken s nem a természeten at kereste a miivészi
igazsag utjat. Az uj italianizmus és eklekticizmus
veszélye el nem maradhatott s igy a flamand miivé-
szet nemzeti jellege Van Dycknél ujra valsagba
keriilt.

Valldsos targyva korai képeinek felvillano nyug-
talansiga s idegesen toredezett formaviliga (Krisztus
elfogatasa 16181620, Madrid, Prado) késébb tartal-
matlan taglejtésckkel leplezett, faradt eldokeldséggé
bagyadt. (Pihenés uthban Egviptom felé, Szt. Pétervar ;
Krisztus siratdasa, Antwerpen, Mazeum 1630—1640).
Az a miifaj, melyben a lelki és idegélet rezdiiléseire
kiilonosen fogékony Van Dyck valoban maradandot
alkotott : az arckép. Mar a korai portrékon (Cornelis
van der Geest 1620-21, London, National Gallery)
meglep a jellemzésnek az a lényegkiemel6 bizton-
saga, mely aztan olyan remeket érlelt meg, mint
a génuai oreg hazaspar arcképe Berlinben (60. kép).
akiknek egyéni élettartalommal telitett, fesziil6
n}urralmavfll szemben még a nagvhiri Bentivoglio
¢és zenészarckép testtartasa is l\erewttnvk hat. (Guido
Bentivoglio bibornok arcképe, Firenze, Palazzo Pitti ;
/enmmrckop Madrid, Prado) Elte utolso éveit \(m
Dyck az angol Lna.lv udvarban toltotte, melynek
szertartasos e]ol\elosoo‘gz('l atitatott szelleme ez id6-
ben keletkezett portréira is ranehezedik. A test-
tartds s a tekintet folényes osztalyontudat és hideg g6g
kifejez6i. (1. Karoly angol kiraly, Paris, Louvre;
Beatrice de Cusance, Windsor, Kir. kastély.) Ezek
a pompazd, néha kecsességre és erétlen érzelmes-
ségre hajlé alkotasok azok, melyekkel Van Dyck
az egész késébbi angol portrofestes sorsat és iranyat
meghatérozta.

Van Dyckkel szemben, kinek hajoja élte végén
idegen loboguk alatt vitorlazott, Rubens masik
kortdrsa Jacob Jordaens (1593—1678) egyvéniségének
és tehetségének minden izével a flamand fuldben
gvokerezett. Olasz formai kultura hijan miivészete
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mindvégig nyvers és nehézkes maradt. Foldkozelségét
vallasos és  mitoldgiai  targyakban sem adta fel.
Szellemébol minden lendiilet és emelkedettség hiany-
zott. Eppen ezért a legmegnyugtatobb eredményeket
népiinnepek és népszokasok abrazolasaval (A kiraly
iszik, Paris, Louvre; Babkirdly iinnepe, Bécs, Kunst-
hist. Museum) (61. kép) s portréival érte el, melyek-
nek egyik legszebb példajat a budapesti Szépmiivészeti
Muazeum o6rzi. (Ugyanitt: A paraszt és a szatir s
Adam és Eva a paradicsomban.)

A hollandiai 6sztonok hatasa alatt felvirigzott
flamand életképnek, amely miifaj kereteit Rubens
dekorativ képzelete sziiknek érezte, nem a népszeri
s erésen tulbecsiilt ifj. David Teniers (1610—90),
hanem a kalandos, hinyatott életi Adriaen Brouwer

(61. kép.) JAKOB JORDAENS: BABKIRALY UNNEPE, BECS, KUNSTHIST.
Musecsm, A harsogo jokedine ke és vad dozsdlésnek ezt az tinne ,u'r, mtl'_r(- "
i faldanksdg koronds kirdlydat iinnepli minden pohdr és minden magasba
lendiilG kar, Jordaens tobbizben is me _q_r'e stette. A wealtozatok sordaban
a béesi ¢s briisszeli ‘,',f'lfr!’(fn_wt arvendenel  a legnagyoblb
népszeriiségnel. A hangulat talfitottsd gt bé piin-
lan a szinek meleq ragquyogdasa csak fokozza.
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(1606—38) a legnagvobb k('l)\'lwlnjt- kinek lelké-
ben a kacagd jokedv f1|n7nf1 u mélységgel, a konnyelmii
gondatlansiag kesert, heroikus 11(1g}h.1gg;11 (‘,t_f_\(‘hlll'l.
Fiatal éveit Hollandidban, Frans Hals oldalan tél-
32 telén tért vissza Antwerpenbe.
Miar korai képein, melyvekkel Bruegel orokébe lépett,
merészen és élesen szembenézett a nvers valosaggal.
A tivornyvazo, verekedd vagy kartyazd parasztok
rajzaban a jellemzés érdekében szinte groteszk tul-
zasokra ragadtatta magat. Rubens nagyvonala
idealizmusatol eltérdleg a legkisebb részletet, a csap-
szék vagy szoba her(nricmsonvk minden kis targvat
a ]vg_.nd;z\'obb gonddal festette meg, akarcsak holland
kortarsai. (I\uruz.slu, Mannheim; Csardai jelenet,
Amsterdam.) Ezeken a korai alkotasokon a késiobbi
képek otletes elevensége s dramai koncentricioja
még hianyzik. A 30-as évek elején az arckifejezések
igazabbak lesznek, a mozdulatok meggyo6zébben
kapesolodnak egymasba. Ugyanekkor a régebbi tarka-
sagot zoldes-sziirke Ossztonus valtja fel. (Borbély-
mithely, Miinchen, Alte Pinakothek ; Késel6 parasz-
tok, Amht-erda-m, Rijksmuseum 1631.) Legkésobbi
képein a helyi szineket néhany halvanykék és zold
folt kivételével a foldszint, konnyed Ossztonus mind
magabanyeli. (62. kép.) Az alakok megnének s korii-
l6ttiik a téris olm kezd. Az egész szoba megtelik meleg,
remegé élettel. (Kockazo Lutuuak, Miinchen, Alte
Pinakothek ; Lab- és hatmfitét, Frankfurt a. M.,
Stiadelsches Institut.) Brouwer, akinek az élet fonak-
sagait ostorozd szatirdja és humora koltokortarsa-
val, Moliére-rel mutat bizonyos rokonsagot, nemesak
mint életkép-, hanem mint tajképfestd is a flamand
miivészet legeredetibb és legerGteljesebb egvéniségei
kozé tartozik. A jelzésével ellitott, gvorsan oda-
vetett tajképek a levegs- és fényhatisok irant
ald bamulatos érzékenységrdl tanuskodnak s telve
vannak koltéi hangulattal. Az elhizodo vihar utan
sotét fakoronak mogott felragvogd ég komor nagy-
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(62, ]u'»p.j ADRIAENY BROUWER: IVOK, NEWYORK, FRIEDSAM-GYi‘l-
FEMENY., A mindennapi élet kis dromeinek és kis fapdalmainal ez o
szatiribus Léltdye it ie a torzitas hatdardan jard jdkedevel vajlkalt
a nyers valisdghan. Az alakok megnovekedett mérete s
a helyi szineket kiolté sziirkés-barna ossztdnus tanu-
stiga szerint a kép a 30-as dvek mdsodik

felében Feletkezhetett,

szerliségét egészen modern érzéssel és eszkozokkel
vitte vaszonra a londoni Westminster herceg gviijte-
ményében levs, Naplementét adbrazolo, szokatlanul
nagyméreti képén, mely nem hiaba keltette fol
Rembrandt csodalatat. (Brouwert Szépmiivészeti
Muzenmunkban esak egy alkotiasa képviseli: A do-
hanyzok.)

A protestans és demokratikus szellemi Hol-
landia, miutan fiiggetlenségét 1609-ben kivivta, nem-
csak vallasilag, hanem egész politikai berendezkedésé-
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ben élesen elvalt a Habsburgok jogara ald keriilt
katholikus déltol. Ez atalakulas nyoman a magara
maradt & a romanizmus Aaramkorébdl kikapesolt
holland miivészet is sziikségképen onallo, Gj utakra
indult. Hatalmas egyhazi és fejedelmi meghizasok
hijan tisztdn csak a kevésbbé tehetds de oOnérzetes
polgarsag igénveire tamaszkodhatott., Ezt szolgaltak
a rendesen csak egy-egy miifajra szoritkozd csend-
¢let-, életkép-, tdjkép- és portréfestok, kiknek sorabol
a mindent atfogo, Rubens szerepére hivatott iranyito
tehetség hianyzott, mert az idotlen magassagokat
verdess s egész életén at a megértetlenség végzetével
kiizdé Rembrandt torténetileg atektonikus ling-
szelleme, melynek a szuverénitisa nem népakarat-
ban gyokerezett, ilyen szerepet nem tolthetett be.

Az onallosagra érett holland festészet elsé kor-
szakanak legnépszer(ibb miifaja a portré volt, mely
mint csoportarckép a megszervezett polgirsiag éntuda-
tanak szolgalatiban a torténeti zamata  életkép
szintjére emelkedett. Ennek a miifajnak a legnagyobhb
képviseldje az elpusztithatatlannak latszo életkedvvel
utjara induld Frans Hals (1581 7 1666), aki azonban
végre is 80 év terhével a vallin mindenkit6l elha-
gvatva és elfeledve szegényhdzban halt meg, Miivész-
sorsa tragikus belsé és kiilsé 0‘\5!(‘0]1]]3'\&111:1;\ megrazo
bizonysidgai azok az élte utolsé éveiben késziilt
csoportarcképek (Az aggastyinok menedékhiazanak
eloljarér és eldljarondi 1664, Haarlem, Muzeum),
melyekrél a faradt lélek sietésre késztetd haldlsej-
telme minden szint és életkedvet kioltott. Korai
arcképei tele vannak Kkicsattand, deriis életkedvvel
s a jol megfigyelt, jellemzetes pillanatnyi helyzet
vagy ropke hangulat lebilinesel6 elevenségével. Mes-
teri modon értett hozzd, hogyan kell az &abrazolt
egvéniségeket a szemlélovel lul])(“a(lldtl)d hozni. Ez
a szuggesztiv képesség tette Frans Halst a pezsdiilon
mozgalmas, friss életenergiakkal telitett csoport-
arcképek nagy mesterévé, (Egyes arcképek : Tiszt
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képmasa, London, Wallace Collection ; Willem van
Heythuysen, Briisszel, Képtar; két arckép a buda-
pesti Szépmiivészeti Muazeumban. Csoportarcképek :
A Szt. Gyorgy lovészek tisztjeinek lakomaja 1616,
1627 (63. kép); A Cluvenier-lovészek tisztjei 1633 ;
Az Erzsébet-korhaz eldljaroi 1641.) Ecsetje a népélet
tipusaiban is esak a gondtalan életkedvet s a nyers
kacajba pattand egészséget kereste. (A haarlemi
Hille Bobbe, Berlin, Kaiser Friedrich Museum ;:
Ciganvlany, Paris, Louvre; Mulat, Lipese, Virosi

((3. I\'l"ll., FRANS HALS: A SZENT GYORGY-LOVESZEK TISZTJEINEK
LAKOMAJA, HAARLEM, muzevm. 1616, A régebbi csoportarcképek eqy-
hangic portrésorozataval szakitva, Hals a csoportarcképeket megtoltotte
eleven, dramai mozgalmassaggal. A képbol kitekintd alakok révén o
sremildlG 1 Ir-r.’s'f.'r.rjuu\uftirfr'f" a lakwarozo, vitazo hif‘.-'-i.wl"gﬂul, melynelk:
mozgalmassdqat oz eqymdast derékszioghen dtszelo diagondlisok sokasdga
hatasosan fokozza. Korai képein az uralkodd fekete és fehér tonusokon
keveretlen, erds helyi szinek (kék, viris, narancs) kacagnak dat. Az élet-
aromnek ezeket az Hnnr‘n} szimfonidait azonban a mester élete végén,
mikor a nélkiilizés és elhagyotisag minden megpribaltatasa raszakadt?,
az  wutolso -‘.\-ufnar.furf‘),'r";u ken halalravalt, szinte kisérieties ulqu:';ufnnp
valtotta fel. ( Az fJ';;_r;n/.‘ menedékhazanal eloljardi és l.lrU’.,l.r.i:rl;M'l!-.
1664, Haarlem, Mizewm ). Az élet szinei Fialudtak, min-
dent ll’!lj{!” a lemondassal tele  felete s fehiér
szinakkordok gfgfrf.\'.il'r:r'rr,er!,
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Muazeum.) Szinezése fejlédése soran nagyv atalakula-
son ment at. A 20-as években méar kezdettdl fogva
erGteljes szinezése gazdagabba lett s a régebbi g_ron(los
kivitelt széles és merész ecsetkezelés Vllt()ttd fel.
Rembrandt hatasa alatt a helvi szinek hattérbe
szorultak s a fiatalkori képein még vilagos, hiivis
tonus sziirkébe hajlott at, melynek aranyos esillim-
lasa lassanként olajzoldre tompult, végiil pedig hamvas-
sziirkévé, s6t csaknem feketévé sotétlett, zsiros fényét
azonban mindvégig megorizte. A takarékos szinezéssel
parhuzamosan az eléadasmod  egyre szélesebb  és
vazlatosabb lett. Az utols6 képek zavarosan sziirke,
komor toénusa hiven tiikrozi az elhagyott, egven-
stlvat vesztett mester szomori levertségét. Frans
Hals kivételes tehetségének teljes elismerése mellett
sem sorolhatd a legnagyobbak kozé, mert hianyzott
beldle a minden targykoron uralkodni képes kon-
struktiv fantazia folényes biztonsiga. Innen wvan,
hogy  tobbalakos Lepem a  kompozici6o  végso
kiegyenlitettségével ados maradt.

Frans Hals koraban és kirnyezetében gyvokerezo,
torténetileg tektonikus tehetségtipusaval szemben a
legmagasabb értékkategoriat azok a miivészek kép-
viselik szamunkra, kiknek szuverén szellemi onallo-
sdga minden faji és idébeli kotottségnél erdsebb,
kiknek miivészete nemesak vqloqagabrazolas és
technikai probléma, hanem a lélek és sziv iigye
s akikben az alkoté munka a szik targyi kereteket
attorve a létrél s az emberrdl valo hitvallassd szélese-
dett. Az ilven miivésztehetség, mely mint valami
hegyorids ivelodik merészen a biiszke egyediilvalosig
tisztult magassagaiba, tomegigények kielégitésére
természetesen nem alkalmas. Ezért szegddik mellé
kiséretiill a meg nem értettség szomoru végzete,
mely a gvakorlati élettel szemben vald tehetetlen-
.vg_r_uvl parosulva gvakran vezet tragikus osszeiitkozé-
sekre. Innen van, hogy a legnagyobb belsd diadalt
oly sokszor kisérik kiilsé oOsszeomlasok. Ennck a
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kivételes miivészsorsnak, melyben a teremté ling-
elme vivja gyozelmes harcat a sziazkari sorscsapa-
sokkal, legnagyobb példiaja s egyben a legféleme-
I6bb tanulsiga : Rembrandt Harmensz van Rijn
(1606-—69) élete.

A viszonyokhoz s a kérnyezethez valo alkalmaz-
kodasnak az a csoddlatos képessége, mely Rubens
egész életét egyetlen diadalmenetté varazsolta, Rem-
hmndthnl hmn\ zott, A megbizok kegveinek keresé-
sébe hamarosan beléfaradt és beléunt. A 40-es
évektdl kezdve egyre élesebben szembefordult a
megbizok igényeivel, kiknek az elégedetlensége csak
még dacosabba és zarkozottabba tette. Vallalta a
megértetlenség biiszke szamiizetését, hogy magara-
hagvatva s életében mar részben elfeledve szin-
esodiakban kigyulo almainak éljen. A biztos jovedel-
met jelenté kiilsé siker akkor hagvta cserbe, amikor
felesége, a vagyonos Ujlenburgh Saskia halala (1642)
utan anvagi létalapjai is mind erGsebben megrendiil-
tek. Giviijtési szenvedélye, bdékeziisége s a mind-
jobban felszaporod6 adossagok csak siettették a
teljes Osszeomlast. Az 1657-1 arverés utan, melven
Osszes miikinesel szerteszorodtak, a nagy mester
ngyszolvan mar esak kegvelemkenyéren élt, Onérzetét
és teremté erejét azonban a legsilyosabb sorsesapa-
sok sem torték meg. Az utolsd két évtizedben festett -
onarcképek telve vannak komoly, filényves biiszke-
séggel (Kassel, 1654 ; Berlin-Mendelssohn 1655 ;
Drezda, Bées 1657 ; New-York 1658 ; London-Bridee-
water és National Gallery 1658; Paris 1660), mely
csak a sorozatot lezdrd, Carstenjen gyiijteménybeli
Onarcképen torzul szinte kisérteties nevetéssé. S az
oregedé Rembrandt egyre jobban attiizesedds onérze-
tét teljesen jogosultnak érezziik, hiszen éppen élte
alkonyoraiban emelkedett szelleme a legmagasabbra
s lett a lélek festGjévé, kinek kezében a mélységhbol
el6tord szinek anyagszeriiségiiket vesztve, szimbolikus
jelentéséggel felruhdzva vardzshatalomma lettek.
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Rubens eldkeld, biztos follépésével és lebilin-
cselé kozvetlenségével ellentétben a  kiillonckodésre
hajlo. Rembrandt nehézkes, érdes természete és
biiszke zarkozottsiga nem volt alkalmas arra, hogy
baratokat szerezzen maganak. A megalkuvist nem
ismerte. Az emberekkel nem torédott. ,,Ha az embere-
ket jobban meg tudta volna érteni, bizonyara jobb
sorsa lett volna,** — mondja roéla Sandrart.

Rubenst és Rembrandtot nemesak embersorsuk,
hanem eltéré lelki alkatuk is kiilonbozd utakra
vezérelte. Rubens tehetsége a romanizmus talajan
nétt nagyra. Mivészetében, mely az olasz formai
kultira minden vivmanyat magaval vitte, az értelmi-
leg is megkozelitheté és elsajatithaté tudéas volt
tan a Ie,t_rndgw)hh eré és hatalom. Rubens lelkében
Eszak és Dél kotottek termékeny szovetséget, Rem-
brandt viszont az északi fantazmtlpus legnagyobb-
szeri b(‘t(‘l](‘sed(*s(‘t jelenti, kinek egész miivészete
az egvéni érzés kifiirkészhetetlen mélységeiben gyoke-
rezik s éppen ezért szakitdst ]olont az olasz kép-
szerkesztés europai érvényt szerzett gyakorlataval.
Ha az igazsigkeresés utjan nem is jart egyiitt kor-
tarsaival s ha a kozkézen forgd barokk stiluskate-
goriak érvénye mivészetével szemben elsé pillantasra
kétségesnek latszik is, mégis bizonvos, hogy a kép-
homlokzat hullimzéasa (Ejjeli érség 1642, Amster-
dam, Rijksmuseum, 66. kép), a sotétség karpitjat attoro
fénykévék kozmikus ereje (A harom kereszt, karc,
1653, 65, kép) s az a mod, ahogvan alakjait a sors titok-
zatos homalyabol életre kelti, (Oregasszony (64. kép) és
Oreg zsidé arcképe, 1654, Szt. Pétervar, Eremitage)
csupa olyan vonas miivészetében, ami viligosan utal
a barokk problémarétegekre.

Rubens miivészetének diadalmas érzéki szép-
ségével szemben Rembrandt mivészete ki nem
apmthdtn érzékfolotti igazsagok prnfet.n, latnoki
erejii hitvallasa. Rubensnél a fé sny is az érzéki élet-

valosig része. Nincsen természetfolotti  zamata
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¢s nincsen problémdja. Rembrandtnal a fény és
arnyék megsziinik a targvak szolgalatdban A4ll6
realitas lenni. Elvesztve fizikai kotottségét és anyag-

{64, kép.) REMBRANDT : OREGASSZONY ARCKEPE, szT. PETERVAR. 1654,
A soiéten borongé, tdrgytalan hdattérbol felmerils matrina két kezét olé-
bhen egymasra kulesolva, telint réveteq szemekkel maga elé. Ez a révetey
pillantds nem a kidvildggal kapesol, kapuja befelé nyilik, oda, hol egy
fajdalmakban gazdag élet minden tanulsaga felgyilemlett. Az are ki-
fejezése tele van csondes megadassal, mely mogitt a keservség wutolso
langja is kialudt. Ez a matréna  dsszeforrott sorsdval, melyhes a haldl
is hozzdatartozik. A lét dimenzidinak ez a misztikus kitdrdasa
az, ami Rembrandt agalkori arcképeit oly megrazo onvallo-
masokka teszi. Az énbizd  és onmeghatarozta
renaissance ember helyett Rembrandt a sors-
meghatdarozta embert “abrdzolla.

szerliségét, szinte sorshatalomma, kozmikus ténvezévé
lesz. A fény és arnvék nem az abrazolt targy fiigg-
vénye, hanem a legf6bb hatalom, melynek minden
ala van rendelve. A végtelen, a megfoghatatlan,
a kozmikus sors mindenhaté erejii fénvkévékben és
tatongd arnyékokban szakad belé a vilagba. Rem-
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brandtnal a koltdi ereji vilagitas az, ami az alakokat
a nemlét homalvabol életre varazsolja. Ez adja
meg alkotdsainak a litomdésszeriiség csodalatos vara-
zsat. Rubens az élet epikusa, Rembrandt a lét
problematikusa. Rubens miivészete patetikus dialo-
gusokban gordiil tova, Rembrandté mélységes filozao-
fiai munoluwul\ban toredezik szerte, hol nines szaba-
Ivosan lul-.teto ritmus s hol a latamlauns formatlansag
mogott ismeretlen vilagok :1\'11:1(1()1:11(11._ Rembrandt
emberdbrazolisa az egyéni l6t legrejtettebb kapuit
tdl‘_]d fel el6ttiink. Az alakokat mindjobban elszigeteli,
még valoszeri kornyezetiiket is lehantja roluk. (64, kép)
Nem a vilagban valo szereplésiiket, nem a kiilso \llagtml
valo kapesolatukat adja, hanem bepillantast enged az 6
vilagukba. Az ember egész sorsat beviszi az arc-
vonasokba. Az abrazoltnak nemcsak a jelleme és
lélekalkata, hanem egész élettorténete megelevenedik
el6ttink. Rembrandt misztériumra hajlo képzelete
rést nvit oda, hol az emberi sors szilait sodorjak.
Rubens arcképeinek reprezentativ beéllitasaval szem-
ben Rembrandt késéi arcképeirél minden mozgalmas-
sdg hidnyzik. A tekintetnek nincs hatarozott célja.
A fénvtelen szemek ismeretlen viligok mélyérdl
tornek el6. A lélek minden korlatozas nélkiil drad
ki rajtuk. Ez adja meg Rembrandt arcképeinek
Fromentin szerint a ,,masvilagi hangsulyt*.

Ennek a masvilagi lmngsulvnals a mester vallasos
miuvészetéhen, foként a fekete és fehér tonusellen-
tétein nyugvd karcok korében ugyancsak nagy szerep
jutott. A fény, mely itt mint a megbocsatas és
megvaltas szimboluma fenséges szelidséggel arad
szerte (Krisztus megéldja a gvermekeket, ugynevezett
Szazforintos lap 1650 koriil), ott zuhatag madjara
vakiton és félelmesen tori at a sotétséget. (A harom
kereszt 1653.) A lélek festdje ebben a targykorben
sem tagadta meg magat. Vallasos fe.stzm'n_\ ein, hol
a déli miivészetben sokszor szinte kérkedd kép-
szerkezet az élet szavat sohasem nyomja el, a lélek-
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tani igazsig meleg benséséggel és  szivbemarkold
egyszeriiséggel parosul. (A Szent csalad 1645, Szt.
Pétervar, Eremitage és 1646) Jakob aldasa, 1656
Kassel, Képtar.) Aki az 1629-ben festett, Krisztust
Emmausban abrizold képet, (Paris Musée André-
Jaquemart), ugvane targy késobbi feldolgozasival
(1648, Paris, Louvre) Osszeveti, az mar ezen a ki-
szakitott példan is latja, hogy a korai éveiben még
szinpadias hatisokat ¢és  mozgalmassagot kereso
Rembrandt érett koraban a 1ét lényegét és értelmét
mennyire mas dimenziékban kereste !

Rembrandt szaméra, aki még a természet kozmi-
kus szinjatékat is szubjektiv valloméssé tudta tenni
(A harom tolgy, karc 1643), a mlivészet nem puszta
természetabrazolds, hanem ennél sokkal tobb : egyéni
megnyilatkozis, a legszemélyesebb lelki digy. Ez a
magyarazata annak, hogy mesteriink oeuvre-jében a
festmény és karc mellett a naplészeri kozvetlen-
séggel arado, onjogu rajz olyan nagy teret kapott.
Az g merészség és biztonsag, mellyel Rembrandt
néhany targyszeritleniil fészkelddd, kusza vondsban
(toll) vagy par gyorsan odavetett fény- és arnyék-
foltban (ecset-, tuss- és szépiatonusok) az élet teljes-
ségét meg tudta  éreztetni, legjobban bizonyitja
mily szuggesztiv latnoki erd lakozott alkoto képzeleté-
ben, nmlynek bamulatos munkabirdsat és gazdag-
sdgdt mintegy 600 fennmaradt festmény, kozel 150
rézkarc és mintegy 300 hiteles rajz tanusitja.

Rembrandttal, aki egész életén at forgatta a
karcold tit, a grafikai miivészet ismét olyan magas-
sagokba emelkedett, mint masfélszaz évvel elotte
Diirer metszetsorozataban. Mindkett6t a toprengd
északi természet lizte a legelvontabb és leganyag-
szerfitlenebb miivészet felé (Diirer : Melancolia 1514 ;
Rembrandt: Dr. Faustus kb. 1652), de amig Durcr
még a titokzatossighan is a kristalytiszta format
kereste s a vilagitast is ennek a szolgdlataba allitotta,
addig Rembrandtnal a fény mindenhatdé hatalommé

Hekler: Az ujkor muveszete (10) I4S



lett, mely a formakat sem kiméli, hanem felperzseli,
feloldja vagy egészen magaba nyeli. (A  harom
kereszt  1653) (65. kép). Koncepeidja eleinte a
fehér papirlaprol indult ki, erre a vilagos alapra
szorta rd a sotét  vonalakat és  arnyékfoltokat.
Késobb a teljesen elsotétedett hattér lett az alap,
melyet foltokban kigyulva, remegve vagy kévék-
ben alddradva szakit at a fény. (Bemutatis a
templomban 1654 ; A hdrom kereszt 1653 ; N6 a
nyillal 1661.)

Rembrandt, aki fiatal miivészek szamdara elso-
sorban a természet behaté tanulményozasat ajan-
lotta s aki szerint ,,a dolgok legnagyobb és leg-
természetesebb mozgalmassaganak visszaadasara kell
torekedni’, tanitéo mestereinek miihelyét elhagyva
az onmiivelés ¢és magarataldlas év ciben maga is
ezeket az utakat jarta. A 20-as évek végén kelet-
kezett képek kicsinyesen részletezd abrazolasmodjat
a 30-as években dramai mozgalmassag, vad szenve-
délyek s nyers, sokszor szinte borzalmas valdszeriiség
valtjak fel. (Ganymedes elrablisa 1635, Drezda ;
Abraham éaldozata 1635, Miinchen és Szt. Pétervar ;
Samson megvakitisa 1636, Frankfurt a. M., Stidel-
sches Institut.) A fényprobléma méar ekkor foglal-
koztatja, de a ferdén becsapodoé fényt legtobbszor
eroszakoltnak és v.zinpmliﬂs'n‘lk érezziitk, (Lazar fel-
tamasztisa 1630, New-York ; Simeon a templomban
1631, Haga, Képtar.) A sajat kedvére festett korai
arcképeken fiziognémiai tanulmanyok mellett nem
egyszer kisérletezett mesekaprazatba hajlo fantasz-
tikus viselettel és vilagitassal (Onarckép 1631, Paris,
Petit Palais ; Keleti férfi 1632, New-York, Vanderbilt-
gyiijtemény), a megrendelésre késziilt portrékon azon-
ban minden ,kiilonckodést™ félretéve teljesen alkal-
mazkodott a megbizok kivansagahoz. Minden élesebb
mimikai h.mrrsulx l-.(lulosuel szigoru targyilagos-
sagra torekedett. A képeken egy (‘lll(‘t(‘\ hiivis vllatrl-
tas omlik el, mely kiméletesen suhan el a hel}1
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szinek folott, ugvanakkor, amikor nem megrende-
lésre késziilt egyéb alkotdasain a helyvi szinek ural-
mat az ércesen sziirke oOssztonus  érdekében méar
megtorte,

A sikerek nyomian kapta meg 1632-ben az elsd,
csoportarcképre szolo megbizast, mely Tulp amszter-
dami orvosprofesszort dbrazolja, amint a koiréje
sereglé hallgatdsagnak a holttesten felbontott kéz
hajlito izmait magyarazza, (Haga, Mizeum.) A régebbi
sanatomiak® szétessd arcképsorozataval szemben Rem-
brandt a kép pszichologiai egységét nemesak a hallga-

(6. |.;"||_) REMBRANDT : A HAROM EKERESZT (REzEAarc) 1633, Ennek
a nagyszeri miveszi elgondolasnalk a tulajdonképeni fohose az a kozmi-
ks erejit fénykdéve, mely a foldi valisdag kereteit felperzselve, szakitja dat
a kétoldalt tatongd sotétséq felhidkdarpitial, s mely a kozépen magasba
meredd  folfeszitett Krisztust magdahoz olelve, minden gydszt ¢s
fajdalmat  tilharsogea hirdeti a megdicséilés  mennyei
‘ tgiretét. Az eleme knek ebben a harcaban az ember
escek mind tonusértél kaphatott szerepet.
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tok arcan tikrozodo fesziilt figvelemmel, hanem az
alakokon lépesGsen aldereszkedé fénnyel is biztositotta.
“hhez jarul az itt-ott melegebb barniba jatszo.
zoldes-sziirke hattér el6tt kibontakozo kompozicio
csodalatos tonusegysége, melynek alapakkordjat a
hulla zéldes szine adja meg. Ez, az ajkak és felbontott
izmok voros szinével felfokozott zold szintonus az,
mely az egész képen atremeg.

A 40-es évek Rembrandt miivészi fejlodésében
nagy valtozast hoztak. A régebbi képeken uralkodo
hideg sziirkét meleg aranybarna ténushullimok val-
tottak fel. A kornyezet, az atmoszféra nagyobb
szerepet kapott, ami Nllll-.'s(‘"ls(‘p(ll az egveéni ]('lon-
ségek irant vald érdeklddés ecsokkenését vonta maga
utan. A lelki atigazodasnak ebben a korszakaban
vonult be a tajkép Rembrandt mivészetébe s ugyan-
ekkor kapta meg a megbizast dr. Franz Banning
Cocq i\dpltam és lovészei részérdl, hogy lovész-
hazuk szamara egy tizenhat személyt magabafoglalo
csoportarcképet fessen. Ennek a megbizasnak az
eredménye az a hatalmas méreti, ,,Ejjeli 6rség”
cimen ismert festmény (66. kép), mely nemcsak
az amszterdami lel\smuseumnak l(‘wnagvubb biiszke-
sége, hanem egyben Rembrandt teremtd langelméjé-
nek egvik le(rlmg.\'ubhsf(‘ru bizonysaga. A megoldas,
amit magunk el6tt latunk, a kapott megbizas kereteit
messze meghaladja. A 16 rendeld, akik mindegyike
sajat portréjat 100 holland forinttal fizette meg,
Frans Hals szellemében megalkotott, életképszeri
csoportarcképet vart s bizonyara csalodottan vették
tudomasul, hogy a Rembrandt-problémak hullam-
verése az egyéni értékeket ugyszolvin teljesen elmosta.
Rembrandt ez alkalommal nem arcképeket, hanem
tomegjelenetet akart festeni telve nyiizsgs élettel
és mozgalmassaggal. Ezért valasztotta targyul a
riadd nyoman egybesereglett lovészek izgalmas készii-
16dését és elvonulasat, Ezért szorta tele képét hivatlan
hosokkel, mellékalakokkal, akiknek révén szerep-
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6k szama 32-re emelkedett. Koziillok 3 azonban
(a baloldalon) aldozatul esett annak a megesonkitas-
nak, mely a festménynek a varoshdzba valo atszal-
litisa alkalméaval helysziike kovetkeztében valt sziik-

(66. kép.) REMBRANDT : ,,EJJEL] ORSEG', AMSTERDAM, RIJKSMUSEUM,
1642, A kép messze délre is kisugarzo hirenek bizonysdaga, hogy Rem-
brandt olasz életrajzirdja Filippo Baldinucei (1656) hosszan foglal-
kazik az Ejjeli drséqgel, a legnaguyobb  dicsérettel emlékezik meg a képbal
szinte kilépd hadnagy alakjdrdl, viszont azonban kifogasolja a zavaros
kompozicidt, mely az egyes alakok kibogozdsdt megneheziti. Azutdn
megemlékezik Rembrandt sajdtos festési modordrdl, mely kontarok s
minden belsd és Kiilsd  vonalvezetés nélkiil  odacsapott  ecset-
vonasokkal dolgozik. Ezekben a kritikai megjegyzésekben
a plasztikai  vildgossagot keresi  déli  szemnlélet
‘i'urrfu'” szembe az  észak  festai ¢ quseqgre
tarekvo szemléletiérel.

ségessé, A lovészek lazas késziilddéssel rendezkednek
az indulasra. A tisztek, Cocq kapitany és Ruytenburch
hadnagy mar az élre alltak, a zdszl6 magasra lendiilt,
a dob pereg s a levegd tele van beszélgetés és fegvver-
toltés zajaval. A zsibongdé zajba varatlan fegyver-
dorrenés vegyiil, mert a kép baloldali kézépterében
jelenésszeriien felmeriilé kis széke ,,babatiindér
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sisakos meselovagja nagy sietségében hossziesovii
puskajat kozvetlen a kapitdnnyal nyugodtan beszél-
geté hadnagy fiille mellett siitotte el, Az alakokat
a baloldalrol enyhe lejtéssel aliereszkedd fény emeli
ki fokozatosan a hattér aranybarna hmnal\ahol
mely a kornyezetet tgys szolvan teljesen magdba-
nvelte (sak a kozépen meriil fel bizonytalan deren-
géssel az a mélybe nyilo boltives k:ll}ll, melyen at
a lovészek egy része a gviilekezéhelyre érkezett.
Rembrandt a hely és id6 kérdését szandékosan
tisztdzatlanul hagyta. Ez a magyarizata annak,
hogy a lovészek gyiilekezohelyét hosszi idon it
belsé térnek tartottak s a vilagitdst lampafénynek
mindsitve a festményt a még ma is hasznilatos,
téves , Ejjeli 6rség” névvel lattdk el. Az alkonyoéridk
hangulatira emlékeztetd vilagitas, melynek éppen
foldi valosaggal nehezen mérhetd, irraciondlis jellege
adja meg a varazsos koltéiségét, az el6tér felé egyre
erésodve meleg ragyogissal gyal ki a hadnagy
sarga ruhajan s a bzmeket szinte forrasba hozza.
Mivészileg a hadnagy a kép féalakja. Mellette a
kapitany, kinek fekete szintonusait csak a fehér
gallér és az arannyal atszétt voros vallszalag bontja
meg, csupin mint hatdst fokozé ellentét kapott
szerepet, A nyugtalan iveléssel elorearadd  kép-
homlokzat élére allitott két féalak a fény hatésa
alatt szinte kilép a képbdl. A képtérbdl vald kiesés
veszélyének az elkeriilésére adta Rembrandt a had-
nagy kezébe a repoussoirként hato, ferdén tartott
landzsat. Ugyanezt a célt szolgalja a tobbszoros
Atmetszéssel a képtér belsejébe tolt szinmagnesként
alkalmazott, fantasztikus viseletii kis ,,babatiindér®,
aki a legélesebb fény- és szinhangsﬂh't képviseld
h.ulndmml a tekintetet a mélybe vonja, hol az
d]alml\ fokozatosan bc-lesuppednek a hattér bagvadt
arany ¢s acélkék kozott ingadozo hunhomal_\a.lm.
Az egész képen athullaimzo, zoldes csillamlassal
Atjart aranytonus még az itt-ott fellobbano helyi
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szineket is lefojtja, magaba szivja. A szineknek
ez a letompitasa a nyugtalan tomegmozgas benyoma-
sat csak erdsiti. A szilard tengelyekre fnl('pltett
déli képszerkesztéssel szemben Rembrandtnak ezen
az alkotasan a sziintelen valtozd fény és szin a
kompozicié lelke. Benniik és nem a zart anvagban
liikktet az élet legfébb principiuma : az 6rok mozgés
és valtozas., A létnek ez a szin- és fényjelenségekre
koncentralt dramai értelmezése is mutatja Rembrandt
felfogasanak gyokerében barokk ]clle;_ro

Nem csoda, ha a szilird és ]m;dn valosdghoz
szokott kortarsak Rembrandt vizionarius képzeleté-
nek szarnyalasit mar ezekbe a magassagokba sem
tudtak kovetni. A tdvolsig még nagyobb lett az
otvenes években, mikor Rembrandt a drimai fel-
fogass.tl szakitva a lét misztikus magjat és értelmét
mar csak a csendben és a nyugalomban kereste.
Miivészete ezzel egyszer(ibb lett, de egyben igazabb
és mélyebb. A vilagitas is elvesztette a multban
sokszor szinte kiélezett problémaszeriiségét s békésen
és szeliden oleli koriil az életet. Ennek a szinesodak-
kal teljes uj stiluskorszaknak egyik legjellemzetesebb
¢és legszebb képviselGje a kasseli Muzeumban orzott
Jakob aldasa. (1656.) Az egész kép lelke a nyugvo-
helyérdl lassan folemelked6 agg Jakob hiarom szempar
kisérte, aldo mozdulata. A vilagitds, a szinek mind
ezt a taglejtést szolgaljak, mely egy alkonyodo élet
egész tartalmat magaba szivta. A baloldali fliggony
mogiil bearado fény ezt a mozdulatot kiséri s takarja
be az atmoszféra remegs, puha fatyolaval. Az
ahitatnak ebben a sziirkiileti cwnd]vbvn éles, kirob-
bané szineknek nincsen helye. A fécsoportot harmas
fehér (az agyparna ragyogo, Jakob sziirkéssargaba
és violaba jatszo fehér zubbonyva s az agvtakaro
kisérteties fehérje) és citromsarga, (az egyik eldre-
hajlé fineska ruhaja) reflexekkel egymdisba jatszo,
erdteljes szinakkordok emelik ki, Koriilottik az
aranyos olajzold tonushullimokkal elontott hattér
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s a repoussoir gyanint felhasznilt voros agytakard
szinei le vannak fojtva. Jozsef jobbrol allo feleségét
is, nehogy a fdcsoporttél a figyelmet magara vonja,
plasztikai és szinhangsulyatol ugyszolvan teljesen
megfosztva siillyesztette be a hattérbe. Rembrandt,
aki élte utolsé két évtizedében a sziv és a lélek
poétaja lett, ebben az id6szakban a Staalmeesters
(Posztokereskedok eldljaroi 1663) tanulsaga szerint
immar a csoportarcképeken sem a mozgalmassagot,
hanem a lélektartalmakban bévelkedébb nyugalmat
és egvszoruseget kereste. A csuportomtaabol kereset-
len elevenség és meggy6zé igazsig, a vonasokbdl
lélektani mélység sugarzik. A fényprobléma elvesz-
tette izgatd és vezetdszerepét. A szinbeli folépitésre
jellemzé, hogy egy szin sem tor el6 varatlanul,
elOkészités nélkiil. Minden szinfoltban benne van
mar a szomszédos szin igérete.

Az utolséd években, miutan az élet minden mély-
ségét és magassagat mar lemérte s mikor az élet
ridegen és kegyetleniil elfordult tdle, Rembrandt
képzelete tjra a mesék és almok birodalmaba mene-
kiilt. Ez id6szakban keletkezett festményein a leg-
nagyobb szinvarazsléo mondja el vallomasait a kiralyi
elhagyottsag konnyekbe fulé gyoétrelmeirdl (Saul és
Dav:d lhﬁo, Hagd, Mduntshum), a sorsaval Ossze-
forrt ember haldlrakész megadasarol (Oreg asszony
arcképe, Szt. Péterviar) s a megbocsité kegyelem
minden esettségen diadalmaskod6 misztikus erejérdl.
(Az elveszett fin 1668-69, Szt. Pétervar.) Régebben
f6ként a fényprobléma foglalkoztatta, melynek érdeké-
ben a szineket lefojtotta. Most szinekben beszél,
melyek izzon voros- és aranypatakokban elemi erével
tornek el6. Barha a festéket kiméletleniil és nyersen,
sokszor az ecset nyelének felhasznalasival kente
fol a vaszonra, a szinek mégis mindvégig megdrizték
kolt6i, misztikus vardzsukat. Onnan tornek el s
oda utalnak, hol az élet vizei fakadnak. Az elveszett
fin megtérésén is szimbolikus ereji, izzd szinekben
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tarul fel el6ttiink a sziv és lélek minden mélysége.
A kép dramai magja tulajdonképen az a csodasan
atérzett taglejtés, mellyel a szemevilagat vesztett
atva eléje roskadt, megtért fiat keresd, boldogan
simogaté mozdulattal magahoz o6leli. A jobboldali
hattérbdl eléderengd kozonyos, idegen alakok csak
arra valdk, hogy ennek a ]el(-netnel\ a szivbemarkolo
bens:’iségét ellentétiikkel fokozzak. A sitét hattéren,
a lombozaton s a ruhdakon zoldes barna ténushullamok
rengenek at. Az esetleniil térdelé fiut lazacvorosbe
és olajzoldbe jatszo fehér rongyok boritjak. Ezeknek
a keresgélve ide-odahullimzé tonusoknak a tikkaszto,
fojtott levegdjét elemi erdvel, ellendllhatatlanul tori
At az a voros szinzuhatag, mely az atya s a jobb-
oldali férfi alakjat elonti. Ez a voros : a megboesiatas,
a szeretet s a kegyelem szine. Ez a mélységes szin-
szimbolizmus Rembrandt miivészetének az utolso
allomasa. (Harom képe a Szépmiivészeti Muzeum-
ban: 1. Onarckép; 2. Az oreg rabbinus; 3. Szt.
Jozsef dlma.)

‘Rembrandt neve és miivészete alig néhany
évtizeddel haldla utan mar feledésbe meriilt s csak-
nem két szazadnak kellett elmilnia, amig Delacroix
a vas‘kalnpmuk szemcébe merte vagni merész joslatat :
..Eljon még az idd, amikor Rembrandtot majd
tobbre becsiilik mint Raffaelt”, A mester, aki nagy
kortarsaval Spinozaval egyiitt végtelenszomjusagtol
sarkalva a szellemi élet szaméra egészen ij dimenzio-
kat nyitott, festékortarsaival és a kovetkezo, egyes
miifajokba elaprozodé nemzedékekkel ellentétben az
egyvetemességet képviselte.

A Rembrandtot kévet6 holland festészet tulajdon-
képen miifajok torténete, melyek mindegyikének meg-
vannak a maga kimagaslé miiveldi, “akik megejtéd
készségiikkel elsé  pillanatra  csodalattal toltik el
az embert, miiveik behatébb szemlélete azonban
hamarosan meggvoz rola, hogy ami megragadott,
az a hideg, szamité ész miive, mely mogil az élet
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melege, a lélek, a sziv hidnyzik. Kiilonosen érezheto
ez a fogvatkozis az életképfestokon, kiknek az
élén a nagvtehetségi Jan Vermeer van Delft ¢ a
szamitén finomkodd Pieter de Hooch haladnak.
Ezekkel a csondes, békés életet iinnepld interieur-
festokkel ellentétben a tajképfesték képzelete a vég-
telent ostromolja. Az uttoré Jan van Goyven mellett
Jakob Ruysdael mint a romantikus tajkép meg-
alapitoja, Albert Cuyp pedig mint a fényittas atmosz-
férafestés mestere tettek szert nagyobb jelentd-
ségre. (sak természetes, hogy ott, hol a miivészi
kultara lelki alapjait lassanként elvesztette s az
Abrdzolasban a jozan targyszeriliség lett az ur, az
allat- és csendéletfestés is nagy virdgzasnak indult.
A miivészet azonban ezeknél a piac és népszeriség
utan tolongd kis mestereknél nem sziviigy, hanem
sportszeri virtuozitas, (Jan Davidsz de Heem, Willem
Kalf, Abraham van Beveren. Mint dllatfesté Paulus
Potter magaslik ki. A felsorolt holland fest6k miivei-
bél kivilo példakat talalunk a Szépmiivészeti Miizeum-
ban.) Az egvoldalt miifajkultusznak erre a szintjére
siillyedve a holland festészet megsziint az eurdpai
festészet tényezoje lenni,

V. Németorszag.

A német tér- és képalkotd fantazia szamara az
olasz renaissancekultura tulajdonképen mindvégig
idegen maradt. Egyes mesterek tragikus eréfeszitések
aran keresték ugvan az idevezeté utat, de a déli,
klasszikus szépségeszmény sziviiggyé ezeken a téja-
kon sohasem lett., Az elvi kotottség nélkiili, festoi
szemléletre hajlo, kifejezésszomjas német lélek még
a XVI. szazad folyamédn is szivosan ragaszkodott
az  oroklott késogotika zsibongon nyugtalan, fel-
bontott formavildgahoz, mely mogott ott érezziik
a reformacio koranek egész atmoszférikus fesziilt-
ségét. Elég ha példa gyandnt csak Adam Krafft
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niirnbergi Rebeck-siremlékére (1500 koriil) s a brei-
sachi templom H. L. mesterjelzéssel ellatott, 1526-bal
ralo féoltardnak szobordiszére hivatkozunk, hol a
esipkésen attort keretbe foglalt s fodrosan lazadd,
targvszeriitleniil kanyvarg6 szalagmenettel kisért kép-
szerii valosdg szinte alameriill a reddk forgatagos
hullamverésében. Azt sem szabad feledni, hogy a
fest6i  szépségekben gazdag késokozépkori német
varoskép kialakulasa is erre az idére esik ; ebben
a tornyokkal és erkélyekkel tarkitott, intim hataso-
kat keresd, festdien valtozatos kornyezetben (kitiing
példa a rotenburgi véasirtér a varoshazaval) Elias
Holl augsburgi varoshazinak jozan és feszes monu-
mentalitasat sivarnak és erdszakoltnak érezziik.
(1615—20.)

A gotikus  hagyoméanyokhoz valé szivos ra-
gaszkodds a német népnek kozmikus és dinamikai
vilagfelfogasra hajlo lelki alkatiban gyokerezik, mely
mar legdsibb miivészi megnyilatkozasaiban is (ger-
méan allatornamentika) a lét értelmét irraciondlis
paioszban és  mozgalmassigban kereste. Ezek a
lélek legmélyebb rétegeiben fészkelé hajlamok voltak
azok, melyt*k a németséget a délrdl kisugarzo barokk
kultira aramkorébe kapesolodva a  szellemi  élet
egész teriiletén, de foként zenében és épitészetben
az alkoto langelmék egész soraval megaldott vezetd
szerepre képesitették. Nem véletlen, hngv az Asam:
testvérek (Cosmas Damian 1686—1739 ; Egid Quirin
1692—1750), Dominicus Zimmermann (1685—1760)
s Balthasar Neumann (1687—-1753), kiknek szédito
gazdagsagu templombelséiben (Vierzehnheiligen, Wel-
tenburg, Nepomuki Szt. Janos templom, Miinchen ;
Wies, Fels6-Bajororszag) az épitészet a forrpontra
hevitett anyag kaprazatos atszellemitése révén szinte
szimfonikus zenévé magasztosul, ugyanannak a nem-
zedéknek a tagjai, mint a német klasszikus zene
nagy alapvetéi: Bach (1685—1750) és Hindel
(1685—1759). Néhany évtizeddel korabbra esik ‘annak
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(67. kep.) WENDEL UITTER-
LIN : KAPUZATTERV AZ ,,AR-
CHITEETURA™ ciM{ mMUNKA-

BOL (REZMETSZET) 1594,

A zsufoltan pompdzié deko-
racio terhe alatt  roskadozo
kapu, melynek szovevényesen
gazdag formavildgdaban a kon-
struktiv gondolat  fuldoklasra
van  itélve, jellemzd megnyi-
lathozdasa  az  északi-germdn
fantaziati pusnak.

a ragyogéd épitészpleiadnak (Joh. Bernhard Fischer
von Erlach 1656—1723; Johann Lucas von Hilde-
brandt 1668-—1745; M. Daniel Poppelmann 1662—
1736 ; Andreas Schliiter 1664—1714 ;.Jakob Prandauer
1660—1726) a miikodése, melynek tagjai az észak-
olasz Borromini és Guarini 6rikét tovabbfejlesztve
merész térbeli elgondolasukat megtoltotték irracionalis
mozgalmassaggal s igy megteremtéi lettek annak
az érzelmi és formai hullimtorésekkel és hullam-
torlodasokkal tele, fantasztikus dimenziogazdagsigra
toré német barokk épitészetnek, melyet viligok
valasztanak el a mindvégig klasszicizmusra hajlo,
mértéktartd és értelmes francia barokktol.

A ) Epitészet. Azolasz barokk épitészet dsztinado
hatasa mar a XVI. szédzad végén érezhetévé valik.
A miincheni Mihdly templom épitémesterei Friedrich
Sustris és a strassburgi Wendel Ditterlin a kupola
elhagyvasaval a romai Gesut kovették (1583-—-97).
Ezeknél a nagyaranyu vallalkozésoknal sokkal fonto-
sabb és jellemzetesebb megnyilatkozdsai a német
alkoto szellemnek azok az épitészeti tervek, melye-
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ket Ditterlin 1594-ben ,,Architectura’ cimen tett
kozzé (67. kép) s melyeken a nehézkes patosszal
egymasra torlodé ornamentalis motivumok a szer-
kezeti lényeget ugyszolvan teljesen hattérbe szoritjik

Ez a zavarosan feszengé nyugtalansig azonban

-

(68. kép.) ISMERETLEN MESTER: KOLOSTORTEMPLOM, GRriissav
(sziLEzia), 1720 1730 koril. A pompazdan gazdag, mozgalmas
homlokzat Dientzenhoffer és Prandaver kiréhez all kizel.

Ez a példa is mutatja, hogy Szilézia muvészeti
kultirdja a porosz hoditas elott az osztrak
terdilethez igazedott.

1Y
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hiven tiikrozteti a 30 éves haborut megel6zé években
uralkodd belsé fesziiltséget és bizonytalansagot.

A haboru (1618-—48) befejezése utan, a XVII.
szdzad masodik felében siirit rajokban lepik el
foként Dél-Németorszagot és Ausztriat a bevandorolt
olasz épitészek és kézmiivesek, kiket a fejedelmi udva-
rok s az egvhaz elhalmoztak megbizasokkal. Az 6
alapvetésiik, mely az olasz érett barokk minden viv-
manyat készen hozta magaval, adta meg az elsé
iranyito lokést a sajatosan német barokk épitészeti
stilus kialakuldsahoz. A templomok alaprajzi elren-
dezésében eleinte még az olaszok nyomdokaiba l1épd
német épitémesterek is a Gesut kovetik, de miként
a fuldai dém (Dientzenhofer, 1704—12) példaja
mutatja, az oldalhajok széles arkadnyilasokkal arad-
nak at a kozéphajoba. Ez a jové alakulds szempont-
jabol nagyjelentdségti wjitas a keretek fellazitdsara
¢s fest6i nézetgazdagsagra torekvs német térfantazia
elsé szarnybontdsa. Altalaban a téralkotds s nem
az épiiletplasztika az a teriilet, hol az Andrea Pozzo
¢s a Bibbienak épitészeti almait valora valté német
architektonikus képzelet csoddkat teremtett. A kar-
csun magasbatord, kéttornyos, ivelt német barokk
templomhomlokzatok (Prandauer: Melk, kolostor-
templom, 1702—1726 ; Dientzenhofer : Banz, kolostor-
templom, 1710—1718; a griissaui cisztercita-templom,
1728—1735 (68. kép.); B. Neumann: Vierzehn-
heiligen, bucsijarétemplom, az épitést 1743-ban
kezdték), melyeken még atiit a gotika vertikilis
fesziiltsége, minden helyi sajatsiguk ellenére sem
szakadtak le teljesen az olasz gyokerekrél. Azok a
térmegoldasok azonban, amit a német barokk fény-
koranak templombelsdiben talalunk (B. Neumann
és L. von Hildebrandt: a wiirzburgi varkapolna
1733—1744 ; B. Neumann,: Vierzehnheiligen, 1743
utan ; Asam-testvérek : Nepomuki Szt. Janos temp-
lom, Miinchen, 1733 utdn), hol a dinamikai fesziilt-
séggel telt térformak hajladozo erkélyek és duzzadd
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(69, kép.) CosMAS DAMIAN ES EGID QUIRIN ASAM : NEPOMUKI SZT
TANOS-TEMPLOM, MUNCHEN. 1733. “f ehbe a kis te ua}a.’umhlr fu(’s-'jn_
gy frzi, mintha valami Pozzo-dlom szallott volna «a, foldre. A formak
szidito I'rr:'ur;,rdwﬂnru valosdag és litszat hatdarai elmosodtal. Szildrd
l’f;f.’rﬁ:d[ _l‘nr')ru”.' helyett mintha esak P.‘(.’rf{rirr}f folkent szin-
foltokat latndank. A délnémet barokk épitészet festoi torek-
veseinel ez a kis hdazi sze ntély faz Asam-testvérek
a maguk  szdamdra  cmelték ) a legszélsosd-
gesehl  példdaja.
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parkanyok kozott bujkalnak és kergetoznek, hogy
aztin széles iveléssel osszeolelkezve, egyméasba drad-
janak, hol a felbontott és attort plasztikai keret testi
szilardsagat vesztve, ugyszolvan szemiink lattara
siklik at a megfoghatatlansignak abba a dimenzio-
jaba, mely mint égi latomdas, az illuzionisztikus
mennyezetfestményeken tarul fel eléttiink, ezek a
nagyszeri térelgondolasok esak német  szellemben
foganhattak s az olasz érzéssel és gondolkozéssal
nem egyeztetheték ossze. (69, kép.) Kzekben a belso
terekben, hol minden telve van forrongo nyugtalan-
saggal, hol az oltarok folott fehér stukkfelhdkbe frt
laitoméasok sodrodnak a magasba, hol épitészet, szobra-
szat ¢és festészet extatikus heviilettel omlik egy-
masba, Wagner Richard eszménye : a Gesamtkunst-
werk Oltott testet. A kereteket attord és felmorzsolo
extatikus heviilet az ornamentikara is atragad,
mely a stukkfoltokkal behavazott mennyezeten bodito
jatékba fog. A csipkés, tépettszéli akanthusz-
levelek az onkényesen kanyargd indak mentén mint
felagaskodva szertefrocesend hullaimtarajok (zik és
kovetik egymast. (Példak : Joh. Schmuzer : vilgerts-
hofeni (l*clso Bajororszag) bucstjarétemplom 1687 —
1692 ; Joh. Michael Fischer: a zwiefaltemi kolostor-
templom 1741-t6] ; Dom. Zimmermann : a wiesi (Fels6-
Bajororszag) kolostortemplom 1746-—1754.) A tobzo-
don élénk ornamentalis fantazia, mely a stukkbol
formalt szdszékeket slirlin bendtt lugassa varazsolja
(pl. a wiesi templom szoszéke), olykor a szévevénye-
sen, merész torésekkel tovagordiillo ornamentalis
szalagokat a tektonikus hivatastudat patoszaval
és mimikai kifejezésével ruhazta fel. A legszebb és
legotletesebb példat a salzburgi Mirabell kastély
(L. v. Hildebrandt kb. 1730) lépeséhazinak marviny-
korlatja szolgaltdtja, mely kontrapunktikusan gor-
diil6 menetével pompésan kiséri a lépesék ala-
ereszkeddé menetét. (70. kép.)

A téralkotd fantazidnak ugyanaz a merészsége,
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(70. kép.) Lucas voN HILDEBRANDT : A MIRABELL-KASTELY LEPCSG-
HAZA, SALZBURG. K. 1730, A jatékos zokkenésekkel és kunko-
rodasokkal aldgordiild korlat pathetikus, szervetlen vonal-
menete rendkivul hatdsos és kifejezd kisérdje az
alaereszkedd lépesoszdarnyaknak.

amit a templombelsékben mar megismertiink, terem-
tette meg a palotdknak és kastélyvoknak azokat a
hallatlan tér- és anyagpazarlassal folépitett, pompas
lépesGhazait, melvek északolasz 6sztonok nyoman
szétaradd szarnyaikkal az épiilet minden dimenzidjat
atjarjak. Ha Schliiter feszesen iinnepi berlini lépeso-
hiazaban (Kir. kastély 1698—1706) még a plasztikai
fantaziaé volt a donté szo, gy Prandauer st. florian-
beli lépesGhazaban tér és keret mar puhén és festSien
aradnak tova. A wiirzburgi kiralyi palota (1737

1744, a belsd felszerelés 1765—1775) és a bruchsali

i
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kastély lépeséhdza (1731-—1733) pedig Balthasar
Neumann sziintelen véltozo, merész és festéi tavla-
tokkal dolgozé architektonikus képzeletének ragvogo
bizonysagai. (Tovabbi példak : Neumann és J. Grei-
sing : az ebrachi kastély lépeséhaza (71. kép) 1716
utan ; Zuccali és J. Effner : a schleissheimi kastély
lépeséhaza 1701-—1722; Luecas v. Hildebrandt: a

{71. I-cn“]-.J Az EMRACHI KONVENTEPULET LEPCSOHAZA, mu’g,rnr.l' dpitését
Balthasar Newmann Johann Dientzenhofertal 1716-ban vette at,
pompas példaja a gyakorlati igényeket messze meghalado
térbeli és plasztikai fényiizéssel szertedarado barokk
lé peséhazaknal:.
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pommersfeldeni kastély lépesdhéza 17111718 ; B.
Neumann: a briihli k 1stel\ lépesGhaza 1743
A harmincéves habort s a torok felszabadito
haborik befejezése utan Németorszagban és a Habs-
burg monarchia teriiletén lazas iitemben és nagy
aranyokban indult meg a vilagi épitkezés is, melynek
az egvmassal versengé fejedelmi udvarok, fopapok
¢s féurak voltak az iranyitoi. Nemesak egves palotak
¢s kastélyok keletkeztek gyors egymasutianban, hanem
a meglnmk s miivészek varosépitd és varosrendezd
tervekkel is foglalkoztak (v. 6. Paul Decker 1716-ban
.. Der fiirstliche Baumeister’* cimen megjelent metszet-
sorozatat), melyek nyomén egész varosrészek oltottek
kiillonosen Bécshen és Pragiaban barokk arculatot.

Berlinben a barokk épitészetet Andreas Schliiter
képviseli, kinek fémiive, a kirdlyi palota (1698—1706)
viladgosan elarulja alapjaban szobrisz és porosz mivol-
tait. A hatalmas épiilettomb, melynek kapui mellett
coszlopok dllanak diszdrséget, s mel} nek egész elgondo-
lisa plasztikai képzeletre vall, feszesen és iinnepi
komolysidggal emelkedik a magasba. Az utcai és
udvari homlokzatnak ez a rideg és zarkdézott, minden
dekorativ rebbenést kizaro fegvelmezettsége mogott
mintha éreznék a kemény és pattogd vezényszavak-
kal irdnyitott porosz katonai kultura egész kérlelhetet-
len szigorat. Jellemz6, hogy mig délen a kapukat
keretezé oszlopok mintegy hivogato s elézékeny
kiséretként szegbdnek az érkezé mellé, addig Schliiter
feszes v 1,(1\.1.51,1).111 felsorakozd oszlopdiszérsége mintha
fcltartoztatnd és elharitana a befelé igyekvo alkalmat-
lan idegent. (72. kép.)

Sokkal enyhébb és szelidebb az a napfénves
délkozelséggel telitett szellem, mely a béesi barokkot
megteremtette. A két vezeté mester Johann Bernhard
Fischer von Erlach és Johann Lucas von Hildebrandt
a  legnagvobbszerii megbizasok teljesitése kozben
sem tagadtak meg a bécsi szellem otletes és eldkeld,
dertis konnyedségét. Fischer von Erlach, aki az
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(72, kép.) ANDREAS SCHLUTER : A BERLINI KIRALYI KASTELY MASODIK
vDvARA. 16891706, Schliter épitészeti elgondolasa a tulajdonképeni
kastélyépiilet kereteit messze meghaladta. Vele kapesolatban j domot
is tervezell s az egész kdrnyezetet igazoddasra kivanta kényszeri-
teni. Az r:!aih:x:f'ﬁ formalk A'rmm!_u,r €5 feszes f!’_!}_i_,"""“':f'ffx!)_f{l‘
& wunnepi méltosagtudata hii kifejezdje a minden
Fizvetle p(.wr‘(jv! kizdaro monarchikus éle ff(:l"uul’.ndl*‘.

olasz miivészet iskolajaban nevelkedett, de a francia
miivészetet is alaposan ismerte, korai palotdain (a
bécsi  beliigyminisztérium 1711—1714 s a magyar
gardapalota, el6zéleg Trautson-palota, ma Collegium
Hungaricum 1720—1730) az elokelon tartozkodo
felilletkezelést a kozéprizaliton erdteljes és mozgalmas
dekorativ hangsulylval latta el. (73. kép.) Késibbi
alkotasain (Bécs, Udvari konyvtar 1723—1735) azon-
ban a jokedviin és élénken nekifesziilé pillérrendek
elbagvadnak s hangsilytalan egyhangusigban sora-
koznak végig az egész homlokzaton. Miként a kiilon-
bozé  alkotd  elemekbdl  Gsszerott  Karlskircheben
(1716—1737), ugy a vilagi épitészet terén is Fischer
miivészete erdsen dthajlik a klasszicizmusba.
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A genuai sziiletésii, Olaszorszagban nevelkedett
Hildebrandt, kinek alkotd szellemét Magvarorszagon
a rackevei és a féltoronyi kastély képviselik, eleinte
Fischer nyomdokait kiovette, a béesi Kinsky-Daun-
palotian (1713—1716) azonban, hol a sziikebbre vett
pillérkozok s a fokozott vonalmozgas révén a feliilet-
ritmus gyorsabb iitemi és elevenebb lett, mar magéara
talalt. Fémiive a Savoyai Jend herceg szamiara
épitett béesi Belvedere kastély (1713-—1716). A sarok-
pavillonokkal és kozéprizalittal ellatott épiilet alap-
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(73. kép.) JOHANNY BERNHARD FISCHER VON ERLACH ! A MAGYAR GARDA
PALOTAJA (REGEHBEN TRAUTSON-PALOTA, MA COLLEGIUM HUNGARI-
cUM) BECSBEN, 17201730, A esdszdri Bécs, a gondtalansdg s a
keringak wildga az {pitészet terén is észtindsen idegenkedik a silyos,
gondterhes megolddsoktdl. Az olasz épitészeti gondolatok ebben a kirnye-
zethen drdamai magjukat elhullattak, Az idegen osztémék alatt kialakult
iellegzetesen béesi barokk épitészetnek Fischer von Erlach egyik leg-
nagyobb képviseléje, A Gdrdapalota kizéprizalittal ellatott épiiletténnbye
minden fesziiltséq nélkil, biszke kinnyedséggel emelkedik a
magasha. Ebben a szellemben fogant a Fischer von
Erlachra annyira jellemzd tartizkodd relicflezelés
s a dekorativ hangsilyok dtletes elosztdasa.




rajzi elrendezésében francia mintaképeket kovet,
de folépitésében, s f6ként abban a moédban, ahogyan
a homlokzatot a feliiletre lehelt s csak helyenként
plasztikai értékké bodrosod6 ornamentalis motivumok-
kal az életorom melddidaival atszétte, a béesi lelkiség
ihletét kovette. Az épiiletrészek valtozatos tetdzete
révén a lezardé korvonal is megtelt liikteté eleven-
ségeel. Az egész kastély elokelon és szinte dlom-
kunm t‘(ls{*gu(‘l emelkedik a magasba. A kornyezettel
(‘g_vb('forlott s az elétte elteriild vizmedencében
tiitkroz6do kerti homlokzat (74. kép) a minden nehéz-
séget jatszva lekiizd6 mesevarazsigézetével hat aszem-
lélére s pompéas példija annak a mindennapi élet-
igényeken messze felillemelkedd idealizmusnak, mely
a XVIII. szazadi osztrak épitészet nagy mestereit
athatotta.

Hildebrandt nagy tekintélyét bizonyitja, hogy
a wiirzburgi kastély épitésekor Balthasar Neumann
tervei feliilbirdlasdra francia szakérték utan 6t is
meghallgattiak, s6t mi tiébb, a kivitelben is szerep-
hez juttattak. A kerti homlokzat kozépso rizalit-
janak tiizes, S?lpOI‘k&?U elevensége és konnyed, eld-
kel6 gazclagsagq az 6 alkotd szellemében fngant De
az 17201744 kozott épiilt palota koncepcidjanak
lenyiigozo egysége Balthasar Neumann langelméjé-
nek orok dics@sége. Ami ezt az alkotist a sokszor
idézett francia ,,mintaképekhez”, elsdsorban Versail-
les-hez kapesolja, az egyediil a mélyen beny1lo,
tobbszorosen tort keretbe foglalt Cour d’honneur,
Minden maés : a felépités s a részletek kezelése Bécsre
utal. Jellemz6, hogy a francia szakért6k maguk is
kiemelték a tervek idegenszerliségét s német zamatat,
— ,viel auf italienische manier und etwas teutsches
dabei”, — mint Neumann egyik levélbeli jelentésé-
ben irja.

Hildebrandt szelleméhez M. Daniel Péppelmann
all legkozelebb, aki merészen szarnyalo, onallo
alkotd l\ep?eletuno]-. a drezdai Zwinger épitésével
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(74. kép.) LUKkAsS vON HILDEBRANDT : BELVEDERE, Bfcs. Eredetileg
Savoyar Jend herceg palotaja volt, ma dallami képtar. Az épitkezés
17 13-ban indult meg. A vizparton emelkedo udvari homlokzat, mely gond-
talan elékeléséqgel bontja ki szarnyat, tele van deriis kémnyed-
séqgel és otletes elevenséggel. Hildebrandt alkoto lu"ny-
elméjének kétségteleniil a Belvedere egyik legjelleg-
zetesebb és legszerencsésebb megnyilathkpzdsa.

adta ragyogd bizonysagat. Ebben az otletesen moz-
galmas alaprajzi elrendezésii épiiletesoportban (a
Zwinger-gatkéz név az épitkezés helyét jeldli;
az épités ideje 1711—1722) az iddszaki iinnepi
jatékok és felvonulasok kaptak monumentalis keretet.
Hzzel a célkitiizéssel teljesen Osszhangban 4ll az
épitészeti elgondolés laza, jatékosan pazarldo pompéja.
Kiilonosen all ez a kecsesen eldreivel6dé pavillonra,
(75. kép) mely a zart falfelilletnek ugyszélvan
teljes kikapesolasaval bohokas, kacagd konnyedséggel
emelkedik a magasba., Ami az épitészeti tagokat
mozgasba hozza és felborzolja, az nem a komoly
hivatastudat, hanem az életorom feloldast keresd,
boldog fesziiltsége. A csengé akkordokra bontott pil-
lérek kozott, melyeket az emeleti attort erkélvkorlat
magassidgaban viragvazadk, fent a zaré parkany

167



nyugtalan ornamentalis hullamverésében pedig laza
szoboresoportok  koronaznak, a nehézkedést kép-
visel6 vizszintes tagoldsok nem juthatnak szohoz.
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(75. kép.) M. DANIEL POPPELMANN : A DREZDAI ZWINGER PAVILLONJA,
1711—1722. Az eredeti tervhil, melynek alaprajzi elrendezése nagy-
szerik vildgossagdval lep meg (apsziszszeriien lezdrt, pavillonokka ki-
virdgzo oldalszarnyakkal elldtott négyzet), csak hdarom oldal
épiilt fel. A negyediket ma a Sempor dltal épitett képtdr-
épiilet foglalja el. A Zwinger plasztikai disze
jorészben  az osztrak Balthasar Permoser
(1651—1732) miive.

168



76, I-.;.‘-|-.| FRANCOIS CUVILLIERS : TEREM AMALIENBURGBAN (NYMPHEN-
BURG). A jdatékosan gazdag, dtletekben  kifogyhatatlan, de
azért mindig eldkeld és nemes rokokédekordcionak
egyik legszebl példdju.

Ez a pavillon, mely a francia rokokédstilust idében
megelézte, az egyediili igazi rokokd épiilethomlokzat.
A francia rokokd a maga jatékos dekorativ pompajat
csak belsé helyiségek diszitésére tartotta fenn. Francia
foldr6l szarmazott Francgois Cuvilliers (1695—1768)
is, aki a miincheni kirdlyi kastély (1731—1733) és
a nymphenburgi parkban épiilt Amalienburg pom-
pazo belsé dekoraciojat (1734-—1739) megteremtette.
(76. kép.) A helyenként fiirtosen meglombosodd
inddknak és vonalaknak természetvalosaggal incsel-
ked6, szovevényes jatéka mutatja, hogy a nagyobb
onfegyelemre és tisztdbb képhatisra nevelt francia
képzelet (emlékezziink a parisi Hotel de Soubise
emeleti ovalis termére, melynek diszitését Germain
Boffrand tervezte) a német kornyvezetben mind
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atalakulason ment at. A rokokonak ezeket a hemper-
g6z6 lombokkal atszdtt vonalfantdzidit a német
kismesterek aztin az iparmiivészet minden agaban
felhasznaltak. Elég, ha példa gvanant az ottobeureni
kolostortemplom kaprazatos, gazdagon faragott korus-
padjainak (1757-—1766) csipkekonnyedségii  zaro-
diszeire s a wernecki kastély agas-bogas lombozattal
koronazott kovacsoltvas-racsos kapujara (1737 koriil)
emlékeztetek. (A rokokoiparmiivészetnek két ebbe
a korbe vagd remekmiive magvar foldon készilt :
az egyik a székesfehérvari cisztercita-templom sekres-
tvéjének a butorzata, mely stilusban édes testvére
az ottobeureni koruspadoknak, a masik pedig az
egri megyvehiz két kovécsoltvas-racsos  kapuja,
melyeknek kz’lpré.zatnqan gazdag, duzzadd forma-
x'llagéval szemben még a wernecki és wellenburgi
vaskapuk is jozannak hatnak.)

B) Szobriszat., Az aldrendelt, dekorativ fel-
adatokra utalt, jorészt tomegtermelésre berendezett
szobraszmihelyek atlagszintjét meghaladé, kiemel-
kedd szobra.szegvem.segek a német barokk és rokoko
idején a ritka kivételek soraba tartoznak. Az elsé
hely kétségteleniil Andreas Schliitert illeti, aki élete
fémiivében, a nagy valasztofejedelem lovasszobraban
(Berlin, 1698—1703) (77. kép) az abszolutisztikus
gondolatnak allitott monumentalis emléket. A 16 és
lovas mozdulata csupa er6 és ontudat, telve lobogo
patosszal, aminek az dgaskodé volutdk elé helyezett,
lazado talapzatalakok fenyegeté mozgalmassaga adja
meg a dramai kiséretet. Egészen mas, lagyabb és
liraibb egyéniség az osztrik szobriszat fejedelme,
Georg Raphael Donner (lh93—lt~“) aki életének
fomiveit grof Esterhazy Imre primds rendeletére
Pozsonyban alkotta. hgesz szobraszatit nemes, elo-
kel6 kl(‘,(_r) enlitettség jarja at, mely minden végletes
kifejezéstdl osztomosen tartozkodik. Leggondosabban
mérlegelt kompozicioin is atiit azonban a lefojtott
és lehiitott rokokoérzés. Jal latjuk ezt a romantikus
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lendiilettel tovavigtatd pozsonyi Szt. Marton alakjan
(78. kép) (1732) s az eredetileg ugyancsak a pozsonyi
dém szadmara késziilt két térdelé angvalon (79. kép)

(77. kép.) ANDREAS SCHLUTER: A NAGY VALASZTOFEJEDELEM LOVAS-
SZOBRA, BERLIN. 1698—1703. A gydzniakardsnak a lovasalak-
ban kifejezodi  ellenallhatatlan  erejét és lenduletél a
talapzatalakok lazads mozgalmassaga hatdsosan
fokozza., Schliternek ez a remeke méltan
raszolgali, hogy a barokk lovasszoh-
rok fejedelménel: mindsitsék.
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(78. kép.) RAPHAEL DONNER : SZT. MARTON ES A KOLDUS, POZSONY

(6lom). 1733 -1735. Kz a pompdsan felépitett és a szent magyar
viselete révén romantikus szinezetet kapott szoboresoport, mely eqykor a
!m;.wru_ﬂp' dom I,'iunff:fr(}{ diszite tte, jellemzo terméke a rokokd-
‘frfrr.v:fgl.l\'riuui'_‘ a'r‘.’lf‘qux /\'f'pﬂq{(fxd rH(-m‘r( is 12 ]r
van az eqymdasha karold térgorbék nyug-
talan jatékaval, akarcsak Boucher
nehany évvel utobh (1739 )
kelethezett Reggelije.
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(Budapest, Nemzeti Muzeum), hol az ivelédve torede-
zett taglejtések és az izgatottan esapkodo kérvonalak
telve vannak a rokokoé érzelmesen kecses heviiletével.

(79. kép.) RAPHAEL DONNER : ANGYAL A POZSONYI DOM FOOLTARAROL,
1734 1735 (6lom). BupAPEST, NEMZETI MUZEUM. [Ugyancsak a Nem-
zeti Muzewmba kerult testvérpdarjaval egyiitt az oltdar két oldaldn kilon
talapzaton  foglaliak helyet. A forri és alazatos odaadds taglejtésével
kisért térdreomlds extatikus heviletét és hirtelenséqgét a térben szerte-
cikazo diagondlisok  pompdsan éreztetike, anéllul azonban, hogy
az alak tektonikajat s a képhatas tisztasdagat veszélyez-
tetnék. Donnernek ez a két pozsonyi angyala a
ru,{'uﬁ,'u’.\l::nr;rfi.\:;r!! ]’4 _r}l'n rr.\'r}nf‘fﬂ & r‘l’; ‘8 {l q-
nemesebb hajtisai kozé tartozik.
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(80. kép.) EGIp QUIRIN ASAM : MARIA MENNYBEMENETELE, A ROHRI
TEMPLOM FOOLTARA. 1720, A minden tektonizmust megtagadd,
képszerien felbontott, széteso, wvalosdagilluzidval jatszo,
dramar szoboresoportnak  eqyik  legszélsosé gesebb
’-.“ F' .’f’"”' rf"«":F ,Jil !iflnrfn,fi.lf'

Még a legnagvobb foldi tragédia (gurki Piéta) komor
dallamaba is belesz6tte mesteriink a rokokd jatékos
csengetyimotivamat (az angyal). Ha az igazi nagy-
sag és mélység hidnyzik is Raphael Donner miivészeté-
bil s ha koncepeioi itt-ott kinosan atzokkennek is
a valosaghba (a béesi Neuer Markt kuat kavajara
felkapaszkodd folyoistenségek), mégis kétségtelen,
hogy olasz és francia dsztonokkel taplalt, de a maga
egyéni érzésvilagan atszirt, tiszta és nemes forma-
érzéke 6t a  klasszicizmus egvik leghivatottabb
profétajava teszi. Az oroklott és vérré valt formai
kulturanak a jelentésége Raphael Donner szobraszata-
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ban kiilonosen akkor tinik ki, ha mindig tektonikus
elgondolasi szoboresoportjai utan Egid Quirin Asam-
nak a rohri templomban lev6, Maria mennybe-
menetelét abrazold szoboresoportjat (80, kép) (1720
koriil) vessziik szemiigyre, hol a valdszeriin szétesd
apostolok riadtan kicsapodo taglejtésekkel kisérik a
folottiik lebegd Maria csodas magasba emelkedését,

(N1, kép.) MAULBERTSCH @ MARIA BEMUTATASA A TEMPLOMBAN, sziN-
VAZLAT A SZOMBATHELYI! SZERKESEGYHAZ KUPOLAFESTMEXNYEHEZ,

SZOMBATHELY, PUSPOKL pavoTA, Bz a fény- és drnyéltimeqg ritmikus
chosztasaban mesterin _frn'a"n‘h”. uufa.'!u:u .\"_Pllll,r‘jil n ;'(;11 raj;f{;{_
mielyben az alddrada  fény mmisztéroonna a Ihia’a.l'l rufri.\-ri‘r;r-."
t¢ ldatomdsszerid Jelentoséggel  ruhazza fel, Maul-
bertseh MvEssy Juuflml'_uiuui" cguih e -
ragyagaobh emléke,



(') Festészet., A német fantazia kereteket szét-
tirdeld és dthasitd dimenzioszomjusaga a legszabadab-
ban a mennyezet- és kupolafestményeken bontakoz-
hatott ki. Ez volt az a feladatkeér, mely a kor leg-
jelesebb tehetségeit foglalkoztatta. (Cosmas Damian
Asam. Daniel Gran, Paul Troger, Franz Maul-
bertsch sth., (81. kép), az utobbi ketté Magyar-
orszagon is miikodott.) Egészen csodalatos a fel-
talalo erének az a biztonsdga és bdsége, mellyel
ezek a mesterek a  kapott bonyolult teoldgiai
programmot szuggesztiv képszeri igazsagga tudtak
varazsolni. Tiepolo és Pozzo irdnyitdsaival elindulva
szinrobbandsokkal tele wvagy puha eziistoskéken
elomlé latomasaikkal a kozmosz legnagvobb dramai
és lirai kolt6i lettek.

VI. Anglia.

Anglia, mely régebben csak idegen mesterek
szallasadoja volt (Holbein, Van Dyck), a XVIII.
szdzadban onall6 miivészi teriiletté lett. A William
Hogarthtal (1697-—-1764) megindulo angol festészet
az eurOpai mivészi kultira minden vivmanyaval
folszerelve indult el utjara. Az egyetemes fejlédés
szempontjabdl is 0j és jelentds problémat azonban
a szigetvilag mivészete csak erkolesi vonatkozasban
hozott. Mar Hogarth novellisztikus és dramai élet-
képeinek is megvolt a szatirikus éle és nevel6 célzata.
A nyomaban fellépd portréfestok pedig éliikén Joshua
Re_vno]dssal (1723—1792) és Thomas Gainsborough-
val (1721—1788) az angol élet vasznaikra vitt
alakjaiban az ember ethikai méltosagtudatat adtak
vissza az erkolesi tamolygasbol lassan  felocsudo
vilagnak. Az akademikus iranyi Reynolds &hitatos
természetszemléletben gyvokerezd, nagy rajzkészség-
gel tamogatott jellemzé erejével szemben Gains-
borought inkdbb a szin ]Olensogel« érdekelték. Reynolds
szinrendszerének elméletileg is megindokolt meleg
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alapakkordjaival szemben nagyvhiri ,,Blue boy“-an
a hiivos szinakkordok mellett foglalt allast (82. kép)
(régebben, London, Grossvenor House) Reynolds
¢s Gainsborough miivészetében egvarant nagy szere-
pet jatszik a né és a gyermek. A |l‘“’tu|1|:ll\ll( romanti-
kus tajképi keretbe helvezett nok nemes és tiszta

(82, kép.) THOMAS GAINSBOROUGH : A KEK FIU (THE BLUE BOY), LON-
DON, GROSSVENOR HOUSE. A képen a ruha huvis kékje az wuralkodd
tonus, amivel fa'f-rumfun‘uu:qfi be _anrflf.\n.' Llvanta e _r'}r'(f‘l"rn'nil, kinek tani-
tasa gzerint a kék, mint ﬂ‘fr.’urrnfy .‘.'l-}i wrallodo .c:hmﬂ';['nr;h'u, elviselhe-
tetlen, (Innen a kép neve: A kék fii.) A kép hilvdsen kiék szin-
featllarnn ]JUHJ}'H]’.\'!’[H talal az abrazolt a"f‘r‘di lnnfuh'f i,
hnru“”a; el {414-.‘1'!11'fu - ).uu'lr,n nodatiit Van j‘j[r.‘f.'
tanitasa és Watteaw kizelsége.
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hajtasai a karos inyenckedéseket keriil6 angol kultiré-
nak. A problémamentesség, ami szamukra erény,
az angol festészet szamara végzetessé lett, Szin-
vonala tiszteletreméltd, de mélységei és magassagai
nincsenek. (Az angol portréfestoket, akik koziil
Revnolds és Gainsborough mellett f6leg Henry Rea-
burn, George Romney, John Hoppner és Thomas
Lawrence emelkednek ki, Szépmiivészeti Miazeumunk-
ban jellemzetes sorozat képviseli.)

A legnagyobb ajandék, amit Eurdpa rokoko-
kultiraja Anglidnak koszon, a kertmiivészetnek az
a gyokeres reformja, mely az architektonikus barokk
kert eszményével szakitva a kertet Francis Bacon
és a XVIIL szazadi angol kolték kivansaganak
megfeleléleg a vad, fegyvelmezetlen . természet utan-
zasanak™ Kkivanja felfogni. A természetkozelségnek

ez a vagya vezetett a romantikus hangulattal
telitett ,,angol kert“-hez, melynek elsé pél-
dajat Brown angol klraly kertész
Hampton Courtban teremtette meg.
E példaadas nyoméan az angol
kert a worlitzi és a wei-
mari park tanusiga
szerint hamaro-
san europai
divatta
lett.

178




A XIX. SZAZAD MUVESZETE

A természethez vald visszatérés vagya a XIX.
szdzad folyamén hamarosan elvesztette romantikus,
tarka kontosét s a sziv iigye helyett az értelem iigve
lett. A kozmikus almokba és jatékos képzelgésekbe
belefaradt ember labat ajra megvetve a fildon
tudoméanyos heviilettel kereste a kapesolatot a kor-
nyezo és elérhetd valosaggal. A pozitivizmus zdszloja
alatt megindult természettudomanyok gyors és gyozel-
mes eléretorését az anyag és erd csodiitdl elkaprazta-
tott torténettudomanyok is hamarosan kovették.,
Az eredmény a természettudomanyi vilignézet s a
torténelmi materializmus tudos és folfedezé ember-
tipusa, aki Isten és a lélek jogairol megfeledkezve
a gazdasigi és fizikai erékbe vetett hitét végiil is
a legvéresebb és legnagyobb vildgomldssal fizette meg.

A pozitivizmus szazada mivészetének sem lehe-
tett mas célkitlizése, mint a természethez valo
feltétlen igazodés. Az 1t a klasszicizmuson s a romanti-
kian at a konstruktiv képzeletet megtagado naturaliz-
mushoz s végiil az 1mpresszionizmushoz vezetett,
mely tudoméanyos folfedezések felhasznélaséval igye-
kezett a természet egész fény- és szinerejét s egész
remegé mozgalmassagat vaszonra vinni. Igy lett a
kifejezés problémajarol leszakadt miivészet a t[})’-
mészetszemlélet mechanizdloddasaval egviitt a puszta
abrazolis problémajava, aminek tartosan faraszto
sivarsagat a technikai tudas minden mesterkedése
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sem tudta feledtetni. A pozitivista vilagnézet elsé
valsagtiineteivel egyiitt az impresszionizmus alkonya
is bekovetkezett. Torténeti kiildetése azonban ezzel
nem ért véget, mert az impresszionistak taborabol
indultak utjukra az 4j vilignézet elsd profétai (az
expresszionistak), kik a wvak természetimadattal
szakitva ujra a lét rejtett, bels6é lényegét, a lelket
keresve a kifejezés jogait irtdk programmjuk zaszlo-
jara. N8 velitk mar a XX. szazad kiiszobére értiink.

Konnyen értheté, hogy a XIX. szazad miivészeté-
ben, mely a természetbalvanyvozas egyoldalusagaval
az Orok értékeket is a pillanatnyi valtozasban kereste
s mely a I'art pour Part elvének proklamalasaval el-
szakadt a minde nnapi életigényektdl, a vezetd: s/vrepd
festészetnek jutott, a huom talanul tévelygd, magar:
maradt épitészet viszont a folmeriilt ltr(>11\t-kt- a
mult torténeti stilusainak mintakonyvébdl e]eg_,lt('tt('
ki. Viltozast esak a pozitivista vilagszemlélettel
gvokeresen szakito XX. szazad h()zntt, melynek
épitészete, a mult stilusmankdit merészen félrelokve
megkapd, sokszor szinte a sivarsiggal hatdros
targvilagossaggal és egvszeriiséggel ur\t'lss?lls alkal-
mazkodni a kor megvaltozott ("Iet('hznwn_vohez és 1j
életigényeihez. Egyelore még minden forrongasban
van, a forrasvizek sok helyiitt még zavarosan tornek
eld, annyi azonban bizonyos, hogy napjaink épitészete

fejlodés élén haladva torhetetlen hittel faradozik
egy 1j Istentengellyel ellatott élettartalom tektonikus
kereteinek a megteremtésén,

I. Klasszicizmus és romantika. A XVIII. szazad-
ban egyre er6sodd felvilagosodas szelleme, mely leg-
fébb hatalom gvanant az Eszt iinnepelte, esztétikai
meggyozodésében is az értelemnek kivant érvényt
szerezni. Ezért fordult szembe a barokk és rokoko
miivészetének értelemellenességeivel s  kivanta a
visszatérést minden értelem dsforrasihoz, a termé-
szethez. Ennek a kovetelésnek a nevében iizent
hadat Rousseau a tartalmatlan mivészetnek s osto-
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rozta Diderot kiméletleniil a rokokdé konnyvelmiin
érzéki jatékat. Az értelmes és tartalmas miivészet
legnagyszeriibb példajat mindketten mar az antik
miivészetben lattdk s a miivészeket annak kovetésére
serkentették. Rousseau és Diderot ilvenforman tehat
attor6i annak a klasszicista esztétikinak, mely a
rokoko  érzéki tamolvgasibol valo szabadulast az
erkolesi  eszményhitet sugarzd  gorog miivészethez

vald visszatéréstdl vartik., Kz a miivészet — tani-
tasaik szerint — nines alivetve a divat vialtozdasainak,

mert az értelemre tamaszkodik ; nem gorog, hanem
egyvetemesen emberi, nem antik, hanem orok. Enneck
a miivészetnek a  titkrében a mivészek hosszas
tévelygés utan ujra megtaldljak az utat minden
értelem Osforrasahoz, a természethez.

A klasszicizmus miivészetének, mely a természet-
ben is ecsak a tisztult valosigot (natura scelta
‘a natura comune-vel ellentétben) kereste, elsé elhata-
rozé diadalai a 80-as évekre esnek. Jacques Louis
David (1748 - 1825) 1784-ben dllitotta ki a Horatiusok
eskiijét abrazold képét, mely a kortarsakat, éliikkon
az oreg Pompeo Battonival lelkes esodéalatra ragadta.
Néhany évvel késébb 1788-ban pedig Canova XITV.
Kelemen siremlékét iinnepli Roma népe  diadalmi
hozsannaval. Magasztaljdk az értelmes elrendezést,
az egészen elomlé nyugalmat és eldkeldséget, minek
csak az antik mivészetben akad péarja. A barokk
siremlékek széteséssel fenyegetd, szertelen mozgal-
massagaval szemben (I. Camillo Rusconi X1I1. Gergely
siremlékét a romai S, Pietroban) Canova papa-
siremlékei (XIV. Kelemen, Roéma, St. Apostoli;
XI1II. Kelemen, Roma S. Pietro 1792) a szerkezeti
szigorusagot s a meghiggadast jelentik. A részletek-
ben (1. a XIV, Kelemen siremlék mellékalakjainak
bagvadt, banatos érzelmességét s a féalak dramai
lehdiiletii taglejtését) azonban itt is felismerhetd,
hogy Antonio Canovat (1757-—1822) mint alkoto
miivészt klasszicisztikus hitvallasa ellenére is még
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erds kotelékek fiizik a multhoz. Osszetett, ingadozo,
eklekticizmusra hajlé természet, kinél a tempera-
mentum sodra és a miivészi meggvozodés sokszor
keresztezték egymast s akinél az antik idedlok
kultusza egy pillanatra sem tudta teljesen elnyomni
a barokkal és a rokokoval valé érzelmi és felfug as-
beli kozosséget. Innen szarmazik egész miivészetének
tagadhatatlan hybrid jellege. Canova ugyvanakkor,
mikor a kdébe fardgott panoramak és larmas dekora-
ciok szinvonalara siillyedt szobraszatot visszaadta
komoly, architektonikus hivatasinak, felfogasiban
allandoan a lagy, lirai érzelmesség és a nyers, brutalis
patosz kozott ingadozott. AlaLJal részben antik
formaruhaba oltoztetett szelid és torékeny rokoko-
lények (Amor és Psyche, Paris, Louvre, Hébé,
Borlm), akik lanyha, kimért kecsessc-ggol mozognak
és hajladoznak, részben barokk-széllel bélelt mitold-
giai vasgyurok (Damoxenos, Roma, Vatikan ; Herku-
les és Lychas, Bécs, Kunsthistorisches Museum),
kiknél a nagy nekilendiilés csak poz, az izmok
hatalmas fesziilése csak szinpadi izommimika, kik
a szenvedélyt csak mimelik. A részletformak kezelé-
sében Canova hol anatomiai készségét csillogtatja,
hol kicsinyes modorossagba siillved. Csak egyes
portréfejein (Oreg paraszt terrakotta-arcképe, Posig-
nano, Miuzeum) és néi aktjain csillan fel eleven
feliiletérzék és éles megfigyeloképesség, az  érzéki
szépségnek azonban ndala erdsen foldies zamatja
van. Az antik formanyelv (anova szobraszatiban
inkabb csak kiilséség. Erzésben és felfogasban egész
vilig valasztja el a gorog miivészettél, mely az
érzelgdsséget  és  dlszemérmet (Venus, Firenze,
Palazzo Pitti) éppoly kevéssé ismeri, mint a brutalitast
vagy hamis patoszt. De nem ismerte a gorog
mivészet épitészetnek és szobraszatnak azt a natura-
lisztikus viszonyidt sem, amit a nagyhiri bécsi
Maria Krisztina siremléken (Augustinerkirche) latunk,
hol a lépesén folfelé haladd alakokat a hattér onallo
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emlékké dagadt architekturajahoz a cselekvés valo-
szerli kapesolata fiizi. (83. kép.) Epitészet és szobra-
szat viszonyvanak ez a naturalisztikus megzavarodisa
az egész XI1X. szdzad szobraszatara Kkihatott. Azok
az  utcdinkon és tereinken elszort emlékmiivek,
melyek elott lépesékon ko- vagy  bronzemberek
egész onkényesen jarkalnak, kuporognak, nevet irnak
az. emlékre vagy azt megkoszorizzak (Chapu:
Regnault-emlék, Paris, Képzémivészeti Foiskola ;
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(83. kép.) CaNova: MARIA KRISZTINA SIREMLEKE, BECS, AUGUSTINER-
KIRCHE. A barokk siremlékek szertelen, lazado mozgalmassdgdaval szakito
béke és nyugalom hangulata s a lépesékén  felvonulo alakok
szelld, banatos érzelmessége, barmennyire iinnepelték is
a kortarsak, — mnem tudja feledtetne veliink a
szobrdaszat és épitészet valdszerii kapesola-
taban rejlo esztétikai megtévelyedést.



Dalou : Delacroix-emlék, Paris, Luxembourg-kert),
mind ugyanennek az irainynak a vadhajtisai. A benyo-
mas kinossaga onnan szarmazik, hogy a lépesGkon
elhelyezett alakokat — megfeleld esztétikai elszigete-
lés hlJan — inkabb a nézdokhoz, a valosaghoz tarto-
zoknak érezziik, mint magiahoz az emlékhez. (Canova
magyarorszagi miive : Esterhazy Leopoldina hgné.
szobra Kismartonban.)

Canova egyéniségének szertelen Kkilengéseivel
szemben a klasszicista szobraszat masik nagy kép-
viselGje Bertel Thorwaldsen (1770--1844) egyvensulyo-
zott, jozan komoly természet, kinek lelkétdl a barokk
lobband s?envcdelve mindvégig eppnlv idegen maradt,
mint a rokoko kacér, szokell§ graciaja, Azok a
tulajdonsagok azonban, melyekben a Winckelmann
idealjaitol athatott klasszicistak Thorwaldsen miivé-
szetének legfébb erényét lattdak : a passzivitds, a
tétlen nyugalom, az akeiora valo készség  hianva,
a mi szemiinkben szobraszatdnak e;_\lk legbantubh
fogyatékossaga. :\Id]\]ﬂl szerkezeti és statikai bizton-
saguk ellenére is puhalelkii, tartozkodo, tempera-
mentumnélkiili lények, csondes, békés természetek,
akik faradtan és vontatottan mozognak és cselek-
szenek. A lelki nagysag, a lendiilet, az akaraterd
hianyzik beldliik. (Gydzelmes Amor, Amor és Psyche,
Harom Gracia stb.) Mérsékletilk nem fékentartott
szenvedély és fegvelmezett akarat eredményve, hanem
veliiksziiletett gyengeség. Innen van az, hog\ Thor-
waldsen a gorog mintaképekkel ellentétben az emberi
testet még az érzéki valoszeriiségrdl valo lemondas
aran sem tudta magasabb etikai tartalom klfu](*zo-
Jjévé tenni. Szobraszataban nines erkolesi nagysag
és nevelo erd. Aristoteles az ifjasagnak nem ajanlana.
Az ujabbkori mfvészek kozil lelkileg Raffaelhez
fiizték szorosabb kapesok. (Krisztus, Kopenhiga,
Frauenkirche.)

Thorwaldsen hiivis, szenvtelen egvéniségével
szemben a francia klasszicizmus zészlovivdje Jacques
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(84.kép.) JTACQUES LOUIS DAVID: A HORATIUSOK ESKU'JE, PARIS, LOUVRE.
A Klasszicizmusnalk ettol a tirténetileq nagyjelentéségii allkotdsd-
tol a wmai ewber erdsen elide e b dett. ,\'r:;;yun is drezziik,
hogy amit  latunk, nem  valdsag, hanem  esalk

-'f:;fi}ilf'fn" f;-f.‘rf‘ f' f‘ ﬂrffrlfl('-‘ ’N’jf'h\';\‘:\'.r! ".\' ;.‘fff}{l".\'
érzelmességgel.

Louis David (1748 -1825) harcos, forradalmi termé-
szet, Hitvallasa szerint a mivészet politikai eszkoz
¢s lelki hatalom, melynek az a hivatdsa, hogy tor-
téneti példaadassal megvalto histettekre képes nemze-
déket neveljen. Férfias, hdsi szellemet, | biiszke
szineket, gerinces stilust és merész ecsetet” kovetel
attol a festészettél, mely nem a tétlen almodozast,
hanem a bator cselekvést iinnepli. A  hdéskorért
val6 minden rajongasa mellett is David lelke mélyén
mindvégig francia maradt. Nemzeti vonis miivészeté-
ben az értelem uralma s az a szonokias patosz, mely
élte egyik fomiivét, a Horatiusok eskiijét (84. kép.)
(1784, Paris, Louvre) is atjarja. A rokokd gomolygo
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mozgalmassagaval és térbeli szertelenségével szakitva
élesen megrajzolt alakjait architektonikus hat-
térrel lezart, keskeny térszinpadra helyezte. A hatiasos
ellentétekre felépitett kompoziciéban azonban tiulsok
a szamitds, a mozdulatokban pedig tobb a szinészi
munka mint a valosag. Pedig David alkotd képzelete
a legborzalmasabb valf;sé.cr,c_fal is szembe mert nézni,
ha a jelen véres, megrazd eseményeit vitte vaszonra.
(\[.uat haldla, Briisszel, '\Iu?oum) Ezek a dramai
erejii alkotasok s az elfogulatlan, elmélyedd természet-
megfigyelésérl tanuskod6 pompés arcképek (Mar-
quise d‘Orvilliers arcképe, Paris, Magantulajdon)
azok, melyekkel David a francia s vele az eurdpai
festés tovabbi sorsit meghatérozta. Merész kezde-
ményezésével és lobogd vérmérsékletével szemben
a német Asmus Jakob Carstens (1754—1798) béséges
torténeti ihletforrasokkal dolgozd6, gondolatterhes,
monumentélis miivészetét, mely a kartonokon tul
sohasem jutott, szinte vértelennek érezziik.

David merész magvetése néhédny évtizeddel
késébb  gydkeres reformokat koévetelé irodalmi és
miivészeti programma terebélyesedett abban az elo-
szoban, melyet Victor Hugo Cromwelljéhez irt s
melyben hadat iizenve minden kotottségnek és
klasszicizmusnak, a miivészet jogkorét az egész
természetre kiterjesztette. (Nous faisons autrement !
Tout ce qui est dans la nature est dans 'art.) Fejtege-
téseiben a XIX. sziazad folyaman egyre er6soddo
realisztikus torekvések elméleti alapvetését kapjuk.
A klasszicizmus elleni tdmadasok azonban német
foldon mar a XVIII. szizad végén megindultak.
Nzovivol Herderrel és Schillerrel az (‘llll\()ll az idotlen-
ség erényével hivalkod6 klasszicistakkal szemben
a torténeti hitelesség és valoszeriiség kivetelményét
hangsilyoztik. Csak természetes, hogy a gydzelme-
sen befejezett napoleoni hiaboruk utan meger6sodott
nemzeti ontudat és torténeti érzék nem tirhette,
hogy a diadalmas porosz hadvezéreket népszerii
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huszaregyenruhdajuktol megfosztva togaban abréazol-
jak. Az idészeriiségnek ez a szelleme vezérelte
Christian Raucht (1777—1857) és Gottfried Schadowot
(1764—1850), mikor Berlin utcait és tereit viseletben
is teljesen élethii hadvezérszobrokkal népesitették

(85, kép.) Frax¢ors RUDE: Az ONKENTESEK KIVONULASA (MARSEIL-
LAISE), PARIS, ARC D'ETOILE. Ez a szigori teltonizmussal
'f.! [l'.[ulfr” vad sz¢ HP'!!.‘!‘”‘H‘!!I’-.\‘ fﬁr”'mn[ri ‘U(i(u,-m‘:r.rf !rn‘u,r'uhrr_ffr}
harci esoport volt a francia romarndifus miirészet
elso gyozelmes fegyrerténye.



be. (Zieten-emlék Berlinben, Nagyv Frigyes emlék Stet-
tinben.) A francia szobriszok kozott ennek a tor-
téneti realizmusnak Francois Rude (1784-—1855) a
legerGsebb, romantikus heviilettel atfitott képvise-
I6je. Az Onkéntesek kivonulasat (1792) abrazolo
nagyvhirii, egvmast keresztezé diagondlis tengelyvekre
felépitett szoboresoportjanak (.. Marseillaise', Paris,
Arc d’Etoile) zsufoltan egymasra torlodd alakjait
felgvujtotta a folottilk tovarepiilé harei furia bdész
csatakialtasa. (85. kép.) A felfogasban és abrazolas-
modban azonban tobb a szonoki hév, mint a dramai
er6. Ugyanez all Ney marschall (Paris, Place du
Louvre) szobrara, mely tugy abriazolja a hadvezért,
amint kivont karddal csapatait tamadasra vezérli
s kittiné példa arra, hogy az igazsig nevében a
szuggesztiv formatlansag miként vonul be a XIX,
szizad miivészetébe.

Ugyanazokban az években, mikor a felvilagosodas
koranak vilagpolgari eszményét nemzeti eszmények
valtottak fel (Fichte: Reden an die deutsche Nation
1807—1808), a vallasos érzés is ujraéledt. (Schleier-
macher : Reden iiber die Religion 1799.) E lelki
atigazodas nyoman a miivészet is visszatért a vallasi
és nemzeti hagyomanyokhoz. A nemzeti mult nem-
csak targyakat, hanem osztonado mintaképeket is
béségesen szolgaltatott a miivészek szamara, kik
az antik mivészet helyett most ide fordultak irdnyi-
tasért. Ezt vallotta programmjanak az a kis miivész-
csoport, mely a romai San Isidoro kolostorban
gyiilekezve uttorGje lett a német romantikanak,
mely az él6 valosag és egyéniség jogait forradalmi
merészséggel hirdeté francia romantikaval ellentét-
ben éppugy elszigetelte magat a jelentél s a multba
temetkezett, mint a klasszicizmus. A rideg értelem
helyét azonban a miivészek lelkében meleg érzések
valtottak fel. Azok a Nazarenusok néven ismert
lelkes fiatalok (a Nazarenus csufnevet a klasszicis-
tak adtak), akik romai munkassigukat a Casa
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(6. kép.) ALFRED RETHEL: NAGY KAROLY BEVONULASA PavIima,
AACHEN VAROSHAZA (FRESKO), tethel a német tirténeti _f:.-ch:
&zel 1’1 _rJ'fr h rnlose hf' f.w"u'r'.\‘r .’rvfr'_ :.r}.‘f ;.‘r"ru fn-l' MO e -
teilis Il'!,l Hfu.\i’_qr’f neni _f;ftr:r;‘ffrl; gondolatok terh-
vel, hanem a ].‘r;.m‘rru:.fl‘;l; éstiorténeti .".' Hemzis
miivészi  erejével  hiztositotto,

Bartholdy kifestésével kezdték meg, merész cél-
kitlizéssel a monumentilis nemzeti miivészetet kivan-
tak ujra feltdmasztani. (Philipp Veit (1793—1877);
Julius Schnorr von Karolsfeld (1794—1872), Friedrich
Overbeck (1789—1869) ¢és Peter Cornelius (1783

1867). A langelmével azonban, mely a nagvszerii
clgondolast valora valtotta volna, addsok maradtak.
Peter C'ornelius berlini (Nationalgalerie) és miincheni
(Glyptothek) freskdin a nagy méret s a nagy szandék
nem tudja feledtetni a probalkozias reménytelenségét.
A nagvotakardst Cornelins tanitvanya, Wilhelm von
Kaulbach (1805—1874) is orokolte, ki a berlini
Neues Museum lépeséhazanak freskosorozataban a
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viligtorténet dramajanak csomépontjait akarta abra-
zolni, de heinei frivolsagra hajlo szelleme, melybdl
a targvhoz ill6 komolysdg és dramai eré hianyzott,
a feladaton hajotorést szenvedett (pl. Jeruzsilem
pusztulisa, A hunnok csatiaja, A reformacio sth.).
Kompozicidi  torténeti szuggesztié helyett inkabb
szeenikai iigyeskedés gyanant hatnak. A Nazarenusok
korébol indult utnak a német monumentalis torténeti
festészet legerdteljesebb egyénisége, Alfred Rethel
is (1816—1859), aki alkotasaiban (Nagy Karoly
torténete, freskosorozat az aacheni varoshaza tanacs-
termében) Diirer erejét és komolysagat az olasz
képszerkesztés vilagossdgaval egyesitette. (86, kép.)
Halaltane ecimmel kiadott fametszetsorozataban pedig
Holbein ériokébe lépve balladai tomorséggel és mard
komolysaggal mutatta be a forradalmak egyetlen
igazi hoését és gvoztesét, a mindig mas és mégis
mindig egy halalt.

A romantikus német fantaziatipust Rethel met-
szetei mellett Caspar David Friedrich (1774-—1840)
tajképei és Moritz von Schwind (1804-—1871) mese-
illusztracioi képviselik a  legtisztibban, Az egész
jelentéségében csak 1jabban méltanyolt Friedrich
tajképei, melyeknek borongds ]mu;ulataban az egyén
sorsa mintha oésszeforrott volna a mindenség sorsaval,
tele vannak a romantikus lélek .%leb](‘lstl\'l!‘nul:\d\ al
és ahitatos végtelensovargasaval. A hangulati elem
Schwind  miivészetében is nagy szerepet jatszik,
hol a fantasztikus mesemag a természetet is a csodak
viligava teszi, hol virdgos réteken tindérek és
manok jatszadoznak, az erdék rejtelmes mélyvén
pedig Riibezahl facip6je koppan (87. kép) s a mesék
rémségei  (Erlkonig) huznak at a légen. Schwind
ereje abban van, hogy mikor képzelete a mesékhez
hozzanyvult, maga is mesekoltévé lett. Legsikeriiltebb
alkotasail (A hét hollo, 1857, a Szép Melusina 1868
1869) telve vannak a lehetetlent is elhitetni tudéo mese-
varazs szuggesztiv erejével. Bensiséges, meleg liraisag-
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gal Atjart miivészete kozeli szemléletre van teremtve.
Ez a magyardzata annak, hogy monumentalis fal-
festés terén képessége hajotorést szenvedett. (Freskok
a hohenschwangaui kastélyban, s a miincheni kgl.
Residenz Tieck-termében.)

(87. kép.) MoRrITZ SCHWIND :
RUHBEZAHL, MUNCHEN,
SCHACK-GALERIE,

Nehwind meqgjelenita képzele-
tének az rr'r-’p'u abban rrjfp’,ﬂ’.
hogy a titkokkal terhes erdit s
it benne tovakopogo Rilezald
alakjat dat tudta itatni a mese-
vardzs szuggesztiv
hangulata-
val.

Az Isten és a természet el6tt térdet hajto, mese-
kopenvben jaro német romantika lirai érzelmességé-
vel ellentétben a francia romantika mindeniitt az
izgatd dramai érdekességet, valoszeriiséget és szen-
vedélyt kereste. A targyvilasztist ez a szempont
irdnyitotta akar a jelen eseményeit, akir kolt6i tar-
agyvakat (Dante, Shakespeare, Goethe) vittek vaszonra.
Yendkiviil jellemzd, hogy az uj irany elsé diadalat
az 1819-i parisi kidllitason a fiatalon elhinyt, nagy-
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tehetségli Theodore Gericaultnak (1791-—1824) azzal
a képével aratta, mely a néhiany évvel azel6tt (1812)
elsiillvedt Meduza fregatthajo hajotorottjeinek mene-
kiilését abrazolja. (Paris, Louvre.) (88. kép.) A heve-
nyészve osszeacsolt, hatalmas hullaimhegyek kozott
hanyodo tutaj tele van hullikkal s kétségbeesett,
vergdd6 menekiiltekkel, akik megmaradt életenergia-
juk utolsé, vad fellobbandsiaval koszontik kendd-
lobogtatva a megviltast igérd, messze tavolban fel-
bukkand hajot. Az abrazolas hosszas anatomiai
tanulmanyokkal elékészitett borzalmas valoszeriisége
és nmgkapo dramai igazsiga fényes igazolasa volt
Gericault torekvéseinek, aki a mt’iveszetl iskolak
féltehetségeket gyamolité merevségét ostorozva a
merész, minden kotottséget lerazo egvéniség fenség-
jogat hirdette s példaadasival megmutatta, hogy
a miivészi intuicid a jelen eseményeit is monumentalis
képgondolatta fejlesztheti. (Masik nagvhiri képét,
az epsomi loversenyt 1820-ban Anglidban festette.
Paris, Louvre.)

Ami Eugene Delacroixt (1798 —1863) a francia
romantika legnagyvobb fest6jét Gericaulttal 6sszekoti,
az a miivészi elvek bizonyos kozossége, ami pedig
elvilasztja téle, az szinekben izzo képzeletének és
temperamentumanak vad dsereje, mellyel az egész
mmdenseget atfiiti. Ellensége volt minden szabaly-
nak és rendszerességnek, az értelem uralmaval szem-
ben az egvéni érzés és szenvedély mindenhatdsagat
hirdette s biiszkén hivatkozott mindenkor képeinek
vadsagara. (,.Je n’aime pas la peinture raisonnée.”)
Mint maga is bevallotta, csak felindult, felheviilt
lelkiallapotban tudott teremteni. Ami képein a szem-
lél6t megragadja, az a valdszeriitlenségig felfokozott
szenvedély meggy6zo ereje és  dramai igazsiga.
A természet szamara nem cél, hanem ecsak eszkoz
lazasan izz6 vizioi szamara. ,,Az egyetlen valosag
bennem azoknak a wvaldtlansigoknak a sorozata,
miket ecsetemmel festettem® irja Naplojaban. Dela-
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croix szerint az élet mozgas, kiizdelem, melyben
elemi erdk és szenvedélyek csatiznak. Ez magyarazza
meg targvvalasztasat. Ezért fordult a koltékhoz
ihletért (Dante és Vergilius 1822, Paris, Louvre),

(88. kép.) THEODORE GERICAULT : A MED(ZA TUTAJA, PARIS, LOUVRE,
1819, Gericault ezen a /.'-'Il'--'fr_ szalkitra a hagyomdnyos antilk targyalkilal,
a Mediiza-fregatt hajotératteinel az egész francia kézeélemenyt
izgalomban  tarta  sorsat  vitte aegrazo  valoszeriségoel

videzonra 8 ewmelte a barolle piriszet eszkozeivel a
tragqikai nagysseriség wmagassageilo,

ezért szereti a haborgd tengert, a esonakon hanyaodo,
kétségheesetten vivodd embereket (Don Juan hajo-
torése 1840, Paris, Louvre) s ezért népesitette be
visznait, foként élete utolsd tizedeiben prédijukat
s egvmast marcangold vadiallatok kiizdelmével és
comolvgd  vadaszjelenetekkel, hol a szenvedélvt
emberben ¢és  dllathan  sokszor a démoni vadsag
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(89. kép.) DELACROIX: LO VIHARBAN, AQUARELL, BUDAPEST, MAJOVSZKY-
aYUITEMENY. Kz a wviharos ég elott riadtan jeldgaskodd fehér lo
eqyenes leszdrmazottja  Leonardo  sarkdnyvéri, démoni paripdinak.
A szemlélé vgy érzi, mintha a hdttérben tombold elemelk & a félelmesen neki-
bosziilt dllat ugyanannak a nagyszerii kozmikus szinjdtéknak volndinak
a szereplti, Kz a merészen odavetelt wvazlat rendkiviil jellemzo
megnyilatkozdsa Delacroic alkoté képzeletének, mely az
egész mindenségel a sajdl dserejit vitalitdsdnak és
szenvedélyének hijokdra hevitette.

hataraig fokozta, (89. kép) (Oroszlanvadaszat 1860;
Lovak kiizdelme az istalloban 1860, Paris, Louvre.)
Képzeletének dramaiereje Rubenshez vonzotta, szine-
zése fejlodésében pediga legtobbeta velenceiekneksaz
1825-i angliai iton Constable-t6l és Turnert6l nyert
osztonoknek koszonhette. Szerette az égd, izz6 szine-
ket, denem 6nmagukért, hanem hangulati értékiikért.
Hosszas fejlodés utan a ténusok harmoéniajanak egyik
legnagyobb mestere lett. A korai képek tompabb,
piszkos-sziirke tonusaval szemben késobb a szinek
magas héfokra hevitve gyvilnak ki s megtelnek
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dramai szenvedéllyel. Szinezésének ezt az atalakulasat
Szépmiivészeti Muazeumunkban 6rzott két képe a
(‘hiosi mészarlishoz késziilt 1824-bél vald  vazlat
s az 1857-bdl vald, riadtan horkand lovat nyergeld
marokkoi férfit abrazolo festménye (90. kép) tanulsa-
cosan vilagitja meg. A Chiosi mészarlason a szinek
(piszkossziirke, zold és kék) tompak és dramaisig
nélkiil valok. A kompozicid pedig az el6térhez tapad.
A masodik képen ellenben az égd voros az uralkodo

._*

Ll
e
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(90, kép.) EvGENE DELACROIX : A MAROKKOI ES LOVA, BUDAPEST,
szEpMCvEszETT MUzZEUM, 1837, Delacroir miivészetét muzenmunkban
ezen o l'ffpf n kividl ”.u'!‘l eqy, a chiost mészarldashoz ;.‘f‘.\’:t.”t, 1823-bal vald
&‘,{‘I] J'(i:{lf! A'l‘!]l';,\'! i;, h‘:' noa i'f!’lf{l‘l: ;f"‘.(l. f]l(-f’ ,f e r"]{!"’i Jl{ az « ffl!l'rljf:
tapad s a szinek tompdak, erdtlenck. Miné dtalakulast mutat ezzel szemben
az 18571 festményiink! A kép csupa mélyséy, esupa levegi s a
rl';”{,f ’F’ (}, flffr'; SBIFnre f_’l'!ﬂ! 1] \:J‘}.“ L‘f" F‘N fffff_fffl.\"i’l’] ’li‘l_ff}p{‘rff
hevitette. Ez az equbevetés Delacroix miivészi feilodé-
sinek wgyszalvan minden lényeqges tanulsd-
gat magdban foglalia.
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szin, mely dramai erével tor el6 a mélybdl s a 1o
barna tonusait is dtheviti. A kutva wldfros s a sator
piszkos-sziirkéje, az elotér p}szknw zoldje, a hattér
kék hegvei s a fiistosen gomolygd felhdk mind esak
arra szolgalnak, hogyv ezeket az égé szinakkordokat
(rqul\ht.n és hatasukban fokozzak. (Egvetlen for-
radalmi targyu képe az 1830-ban festett Harc a
barrikidokon, Paris, Louvre.) Algir meghaditisa
nvoman a nemzeti és torténeti érzék megerdsodésével
irok (Thierry, Guizot) és festdk nagy szamban allot-
tak a francia gloire szolgalataba. A térténeti festés
legiinnepeltebb képviselGi : Emile Jean Horace Vernet
(1789-—-1863) és Paul Hippolvte Delaroche (1797
1856), kinek képein a dramai fesziiltség tetdéfokéra
hagott.

Ugvanazokban az esztendokben, mikor a hosok
kultusza s a (-qatakép volt a legnépszeriibb miifaj,
]elent meg a parisi tarlatokon Jean Auguste Domi-
nique Ingres (1780-—1867), a klasszicizmus elkésett
képviseldje, ki a naturalizmus rombolasaival és a
szenvedély torzitasaival szembedllitva a maga tisz-
tult, de azért mégsem vértelen szépségeszményét
és fejlett vonalkulturéjét a csatdk dicséitésével
pedig szembeszegezve az igaz néiség kultuszat, az
1855-1 vilagkiallitason mdgahoz ragadta a palmat.
Ndéalakjai (A forras (91. kép); A fiirdéz6 ; Odaliszk,
Paris, Louvre), kik egyvenes leszarmazottjai Goujon
¢s Houdon Dianajanak, minden nemes tartozkodasuk
és szemérmiik ellenére is telve vannak meleg, érzéki
¢letvalosagoal, Beszédes tanusiagai annak az éles
megfigveloképességnek, mely Ingrest a portréfestés
egvik legkivalobb mesterévé tette, ki a legegyszeriibb
¢s legkeresetlenebb motivamba az egész egvéni élet-
tartalmat belé tudta siiriteni. (Bertin és Rivierend
arcképe, Paris, Louvre; de Senonnesné arcképe,
Nantes, Muazeum.) Ezt az éles megfigvelGképességet
azonban nem tamogatta merészroptii  képzelet.
Ez az oka annak, hogy Ingres nagvobb kompozicidi
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(91, kép.) DoMINIQE INGRES
A FORRAS, PARIS, LOUVRE,
1856,

A Davidiskolaban nevelledett
e st }"ht'.‘.'. aki ¢ .r,l'!‘.\': életéhen
&z frzéli életvaldsagnalk s a

mal zener szépségénel volt a
h F’fl'll”f;_{lfr‘, ez a !.'4'11 rlu,r_a,riﬂ' [r -
sikoriiltebb  és  legné pszerabh
alkotasa. A kyrenei Venussal
vaqy Franciabigio, 1enusa-
vl (Rdme ) ¢ f,l'_-ﬂ'ar vetre, vild-
qosan érezhetévé valik az a
meleg  dlethiazelség,  mellyel

Ingres a klasszicisztibus
cszmicnyt megtoltotie.

Otletszegények és  mesterkéltek. (Homeros apo-
thedzisa 1827 ; Napoleon apothedzisa 1852.)

A romantikusok dramai valészeriiségével szem-
ben a klasszicizmusbol kiinduld Ingres az objektiv
realizmus egvik uttordje lett. Ugyvanezt a szerepet
toltotte be szobraszat terén a modern allatplasztika
megteremtéje, Antoine Louis Barve (1795 1875),
aki nemesak Delacroix szellemében fogant dramai
allatkiizdelmeket abrazolt megkapo életvalosaggal,
de a békés, nyugodt allatokrol is valdsigos jellem-
portrésorozatot hagyott reank. (92, kép.)

[1. Realizmus és impresszionizmus. .. Fény, levegd
s mindent megmozgato élet, ez lesz a modern
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miivészet nagy problémaja és megvalto ujitdsa®,
ezeket a profétai erejii sorokat Philipp Otto Runge
(1777—1810), a német romantikus festés egvik soka
elfeledett vezéralakja 1810-ben vetette papirra. Run-
génal a programm jorészt csak irds maradt, de
nala egy évvel korabban megsziiletett mar az a
férfin, ki a modern fény- és  atmoszférafestés
megalapitoja lett, az angol John Constable (1776—
1837).

A klasszicizmus miivészetelméleti allasfoglalisa,
mely a tajképfestést, mint alacsonyabb rendii mfifajt
hattérbe szoritotta, Angliat nem érintette. A rousseaui
jelszo : ,,Vissza a természethez ! — itt mar a XVIII.
szazad végén élt a lelkekben. A szabad természet
utani vagyodas hatdsa alatt lendiilt fel az akvarell-
festés, melynek mesterei kint a szabad ég alatt
dolgozva a hagyomanyos atelier-tonusok lerazasaval
keresték a természet teljes szin- és fényigazsagat.

Az akvarellfest6k el6készitése utan lépett fol
John Constable, kinek szelleme el6tt az 1824-i parisi
kidllitison egész Europa meghodolt, s aki azzal ¢
biiszke vallomassal indult atjara, hogy a termea.aettel
szemben mindent elfeledett, amit valaha is képeken
latott. Bar ez a fogalmazds tulzottan kiélezett,
mégis  kétségtelen, hogy Constable jelentdsége a
hagyomanyos barna képtari tonussal, az oroklott
tajképi tipusokkal valé szakitdsban s a természet-
latas atértékelésében rejlik. A mult patetikus (Ruys-
dael) és heroikus (Caravaggio, Dughet, Claude Lorrain)
tajképfelfogasatol eltavolodva természetszemléletét
kozvetlenség s odaadd, meleg benséség  jellemzi.
Beviszi ugyan a maga érzéseit a tajba, de a szubjektiv
hangulat sohasem tori at az objektiv igazsag kereteit.
A siirgeto természetkozelség s a valtozo hangulatok
hatésa alatt legtobbszor vazlatos merészséggel vetette
vaszonra benvomasait. Képein a fik, a felh6k fénybe
és levegébe puhan bedgvazva zart szerkezeti és
dekorativ értékek helyett mozgalmas, viltozékony,
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{92. kép.) ANTOINE LOUIS BARYE: OROSZLAN, PARIS, TUILERIAK
KERTIE (bronz). Barye nemesak az dallatok  kidsé alkatanalk, hanem
egész természetrajzinak nagy ismerdje volt. A kirdlyi fenevadak dserejét
és félelmes vadsagdat megkapd igazsdggal tudta plasztikai formdba dnteni.
Ennek p-‘uu/xfs pt"{lfrf_f'u a Tuwileriak ke ﬂ'jr’nr'l.‘ .wznbr;rf'm‘;pnr!jr;_
mely a felbésziilt oroszlan kigycval valo kiizdelmét dabrd-
zolja s melyen a dramai  valdszeriiség szelleme
monumentalis érzékkel parosul.

eleven valdsigga lettek. (93. kép.) A mindenhato
barna tonust vilagos szinekkel cserélte fel. A vilagos-
zold, a csillog6é sziirke, az enyhe kék s a bégyadt
eziist gazdag tonusfokozataival — minden dekorativ
athangolast keriilve a napvilagban latott termé-
szet szinbeli igazsiginak folfedezGje lett. Szinei
oly frissek és fényerdsek, hogy e téren Constable-lel
csak a kés6bbi barbizoni iskola vetekedhetett. (Har-
vich, tenger és vilagitotorony, 1820, London, Tate
Gallery ; Pillantas Hampstead Heatre kb. 1823,
London, South Kennsington Museum ; Buzafold,
1826; A vaddr kunyhoja kb. 1832, Angol magan-
gyiijtemény. Constable miivészetét a budapesti Szép-
miivészeti Muzeumban két festménye képviseli:
1. Waterloo iinnepély East Bergholtban ; 2. Szeles
reggel.)

Az angol tdjképfestés mdasik nagy ‘mestere,
William Turner (1775—1851), biarha Constable-lel
egy nemzedékhez tartozik, egész lelki berendezésé-
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ben és felfogasaban még a romanticizmus képviseldje,
aki merész képzelettel az egész természetet szin-
csoddkban izz6, testetlen viziokkd varazsolta. Egd
szinektol megmamorosodott ecsetjét hovatovabb a
zart valosag helyvett mar csak a kod, a parazat,

(93. Kép.) JOHN CONSTABLE: A SALYSBURY-1 KATEDRALIS, LONDON,

NATIONAL GALLERY. A [fény, mely a pubdn és foltosan égnek meredo

fal: lennbkoraondit Hrrl’gf-'”ru‘.' aleli 8 a leve ]os elotér deris r'-;!n"wir,r:rrmufjrr
hitvallasszerit  erovel ds hinnir.\'f'q:ﬂf F'J..lrll'.![;.'}.li.‘.' med Constable

korszakalkoto r}fﬁ'hfmrf!. Muvészete szakitas a hagyomd-
oS ateliertonussal, Az o ecsetie a e l'l‘”r'i.\’, ‘(J'.lr_rj—
e8 szindtas f’uf'rjxﬂl'_r;rlf \‘:’lff}'”f!!.

a felhdk, a fiist, a gdz, a viz s a napfény érdekelték.
Magit a lebuko és kelé nap vérbe martott arany-
szinkaprizatat is vaszonra vitte. Elte utolso korszaka-
nak a képei, ezek a fény és szin mindenhatosagara
irt szarnyalo rapszodiak voltak azok., melyveken
Turner problematikaja és torekvései mar a késoi
impresszionistakkal érintkezett. Ami azonban az
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6 képeinek aranyszialakkal atszott parazatat ,,Claude
Monet szinesen alaereszked6 kodétdl elvéalasztja, az
a koltéi szandék, a romantika™. Egész miivészetét
mélységes szimbolizmus jarja 4t. .,Ha szellemetek
nem rokon a nappal, ugy hagyjatok el engem, — irta

(94, kép.) TURNER @ 66208 HOVIHARBAN, LONDON, NATIONAL GALLERY,
A mester szin- ds fenykdprazatban tobzadd, viziondrius miivészeténel:
cppen szélsiséges mivoltaban rendkivil jellemzo példaja. Turner
lelkében  pantheisztikus  végtelenszomjisag a természet
miszteriwnal  ¢s elemi Fitiréseit lredveld ronan-
tilcus hajlanddsdagyal eqyesiilt.

egy alkalommal . .. Lassatok, amit nektek hirdetek,
de tudjatok meg, hogy az isteni igazsig mindig
miszterium marad.” Turner miivészi hitvallasan épiilt
fel Ruskin esztétikai meggyozddése, mely a szim-
bolizmust a szépség lénveges alkotd részének tartja.
(Fémiivei :  The  Fighting Temeraire, London,
National Gallery; Mortlake Terrace; Korai nyari
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reggel, Angol magangyiijtemény ; Velence a fusinai
csatornarol nézve, Angol magangyviijtemény ; Sir. W,
Wilkie temetése, London, National Gallery ; Gézos
hoviharban, London, National Gallery (94. l\(*p) : Eso,
gvorsasag és géz (Rain, steam and spead: the great
Western Railway 1844) London, National Gallery.
Ez a kép, mely a palyaudvarrol kodben és esében
gbzologve utnak induld vonatot el6szor vitte vaszonra,
a kozvéleményben a legnagyobb vihart idézte fel.)
Constable megjelenése az 1824-i parisi Szalonban
a francia mivészeket élitkkon Delacroix-val valosag-
gal lazba hozta. Az itt kapott sorsdontéd osztonoket
kovette az a kis mivészesoport, mely 1830-ban a
fontainebleaui erdében a barbizoni iskolit meg-
alapitotta. Ez az iskola az, mely (dnstable kezdemé-
nyezéseit a tajképfestés eurdpai jelent{ségli reform-
javéa szélesitette ki, A mult targyi igényeivel sza-
kitva alkoto képzeletiik a legegyszeriibb tajképi
részleteket kereste fol s igy megteremtdi lettek
paysage intimenek. A barbizoni miivészpleidadnak
Théodore Rousseau (1812--1867), Charles Francois
Daubigny (1817—1878), Narcisse Diaz (1808—1876)
és Jules Dupré (1811—1889) mellett Camille Corot
(1 106~IR"'.1) a legkimagaslobb képviselGje. A heroikus
komolysagra hajlo, férfias szellemii Rousseau-val szem-
ben, ki a természetben elsésorban a szerkezeti
és anatomiai igazsagot kereste, Corot puha, lirai
természet telve koltdiséggel, aki a maga érzésvilaga-
nak melegen borongoé eziistkodével behintette az egész
vilagot. (95. kép.) Ebben a csodavilagban csak boldog
emberek tanydznak és jatszadoznak, akik mintha
a kanyarg6 fak rokonai volnanak. Kz a pantheisztikus
vilagszemlélet rendkiviil jellemz6 Corot-ra, aki, barha
a szint képein csak mésodlagosnak mondotta, mégis
a legnagyobb koloristak kozé tartozik. Az gltalaban
uralkodd eziist-sziirke és sziirkés-zold tonusok koze-
pette a helyi szinek ugyvan csak kis szerepet kaptak,
de a sziikre fogott ténushullamok hihetetlen drnyalat-
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gazdagsiggal vannak tele. Néha azonban palettidja
szinte tarkallik a sok szintdl, élete vége felé festett
félalakos, vardzsos szépségli ndalakjain pedig (Femme
bleu, Femme a la Perle, Paris, Louvre) az ég6 voros,
az izz0 sarga és vilagoskék merész szinellentéteivel
dolgozott. (Jellemzdé fomiivei : Mantes-la Jolie, Reims ;
Toilette, Paris, Desfossés-gviijtemény ; Fiirdozo ndk,

Corot tujkdépeinek: foldi rvaldsdggyokerer lassanként meglazultak.
tosen If,u],rr hangulatuk  tele van boldogsagearazzsal és  Eoltoiséggel.
Ebben a vilagban, hol vjra Watteau szelleme kisért, a verejtékezo,
gondierhies ember szdmedara ninesen hely, itt esak a boldog-
sig oslakoi, jatékosan enyelgd ninifak és najdadok
lehetnel: otthonosal:.
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(96, kép.) CONSTANTIN TROYON : ESTI HAZATERES, PARIS, LOUVRE.
‘f'rnlr;-.n a barbizoni iskola e If.!l”f‘f'l‘!ﬂiflii rif[un‘lfu x!r'}_;}-_ ki a holland f'u‘g”:
legnemesebb hagyomeanyait fejlesztette tovdabb. A békésen ballagé bar-
molnak, amint az alkonyi sziirkilet fényében hazatérnek, nemesak az
arnyékuk M‘mm' a faldhoz, hanem ok maguk is hozzatartoznak elvdalaszt-
hatatlanul a korilattick elterilé véqgtelen siksaghoz. Ballagasuk
lassi titeniéhen, mintha a ,f-irm]! fold szlrverését hallandk.
Amit Troyen ezen a képén wopijl. az nem eqyszeri
cle .’/.'F.ia. hanem  monumentalisan {relodo
termidszetszimfonea,

New-York, Magangyiijtemény. (95. kép.) Szépmiivé-
szeti Mizeumunkban Corot két festményét talaljuk.)

Zola egy alkalommal kifogésolta Corot-nal, hogy
tajképeit nimfakkal és nem parasztasszonyokkal
népesitette be. Zolanak ezt a kivansagat Jean Francois
Millet (1814—1875) valtotta wvalora, aki Rousseau
hivasara esatlakozott a barbizoniakhoz, kiknek koré-
bdl eddig ecsak tajkép- és dllatfesték (Constantin
Trovon 18101865 ; egyik fomiive a hazatérd okroket
abrazolo képe a parisi Louvre-ban, 96. kép.) keriiltek
ki. Millet ecsetje meghozta a tajhoz ill6, kérges-
tenyerii, munkasembert, kinek egész lénye hozza-
forrott a roghodz. A romantikus hajlamia paraszt-
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fin, aki eleinte Boucher-iz(i pasztoridilleket festett,
a 40-es évektdl kezdve Carlyle-lal egyidejiileg (Past
and Present 1845) a munka vallasanak lett a festo-
profétaja. Felfogasa szerint, — melvet kiesinyléi igaz-
talanul mondottak szentimentalis szocializmusnak, —
a munka nem részvétre vald jogeim, nem hatdsos
osztalypolitikai ]nmpmrmul;u-wl{:":z. hanem Istentdl
rendelt emberi kotelesség, melyvnek teljesitése folemel.
Mivészetében, mely telve van komoly ahitattal,

munkaban felmagasztosult ember heroszi tipusat
teremtette meg. Hatalmas, mozdulataikban pompa-
san megfigyelt alakjai élesen és monumentdlis plaszti-
kival rajzolodnak az égboltra. (97. kép.) A tartalom
magasztos komolyvsagiaval dsszhangban all a szinezés,

(97. |\'|‘4|1_\ JEAN FRANCOIS MILLET : A KAPAS EMBER, SAN FRANCISCO,
MRS, W, H, KROCKER GY UITEMENYE, A faradt lihegissel Lapdjara timasz-
beodi ‘rauru.v:!u” nemesalk  a  omozdulatibrazolas  kendozetlen J-r'f{,r;,\‘i]‘!‘;rr
ragad ja meg a szemlélor, hanem az a mdd (s, abogyan ez a dolgoza ember
a kirnuezo természettel elvdaluszthatatlanul Gsszeforr. Millet realizmmsa
peiciipiitt ”.J;u.’;_q u'r-:_:fi,',' i .-e:;r ,’nf,'f-h'w'i, o _fp i‘_f!l_f[rivl rm.ff,rrf.H.
séqit, mellyel az eayén l.'ffa:t." tiben tipussa nemesedik, a
ra”‘n.\‘{.‘t” P !ff-ﬂ. kiszaladra «a Pa‘”dr.‘df _f_'t:,r'_,u”u;{'.
monumentalis jelleget Fap.

205



(98, kép.) JEAN FRANCOIS MILLET : TAVASZI TAJ ESG UTAN, PARIS,
rovvire. Millet, aki palettdjan  rendesen  komoly, egyszerii
szineket kevert, ezen a képen az elvonuld vihar wtan bol-
dogan  felkacaqgo, viragha borult tavaszi természet
minden szinesoddajat ravardzsolta a vdszonra.

mely minden csengébb szinakkordot keriilve, az
aranybarna, sziirke és rozsdavoros kozott ingadozik.
(A magvet; Kaldszszeddk; Angelus, Paris, Louvre.)
(Usak a Barbizoni tavasz (Paris, Louvre) virdgpompdja
birta ra szineit szivarvanyos kacagéasra. (98. kép.)
Millet bator kezdeményezése nyoman lett a munkés-
ember a XIX. szdzad szobraszatinak egyik leg-
termékenyebb problémaja. (Jules Dalou és Constantin
Meunier.)

Millet-vel szemben, aki a munkéds parasztot
tipussdé nemesitve szinte kiszakitotta a rohanoé idé
karjaibol, nagy kortarsinak, Honoré Daumiernek
(1810—1879) a miivészete csupa izgatd és mard
aktualitds. Festményeiben és kényomataiban, melyek-
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kel kora politikai és tarsadalmi félszegségeit (A két
ligyvéd, Az amerikai kovet) s az 6rok emberi gvarlo-
sigokat ostorozta (Endymion, Pygmalion) s melyek-
ben az egvéni és tomeglélektan utolérhetetlen mesteré-
nek bizonyult, (Képzelt beteg ; 111, osztalyu vasuti
koesi; A drama, Miinchen, Neue Staatsgalerie ;
Megmozdul az utea (99. kép), Berlin, Gerstenberg-

(99. ]u'-}:,] DAUMIER : MEGMOZDUL AZ UTCA, PARIS, MAGANGYUJITE-
viny. A diagondlis fénytengelyre folépitett kompozicic bamulatosan
szitkszari, dramai tomorséggel juttatja kifejezésre a ldzado témeyg forra-
dalmi lendiiletét. Dawmier benne a j-’l.f].'!ffh‘f/t'im‘ kikivo, kissé
laarmds szugqgesztiv erejét nagysaggal és monumentalitdssal
equesitette. Teljes joggal mondhatta Balzae Dau-
mierrol: ,Van ennek a fickonak az erei-
ben valami Michelangelobol !**
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gviijtemény), annyiazero és a lendiilet, hogy Daumiert
joggal nevezhették el a karrikatura Michelangeloja-
nak. (100, kép.) Az igazmondasnak ez a konyortelen,
sokszor csaknem torzitassal hatdros fanatikusa a
modern élettartalom és életforma egyik elsé felfede-
zhje lett. A merészen odavetett konturokba alakjai
egész jellemét belé tudta vinni. Ezt a keretet toltotte
_meg aztan mozgalmassiggal és dramai fesziiltséggel,
“aminek a f(‘]](l(‘?(’w(‘]]{‘ll nem a szinek, hanem a fény-
és drnyékellentétek viszik a foszerepet. A karemiivész
Rembrandttal rokon képzelete a vilagos és sotét
(fekete-fehér, sziirke-barna) kozmikus erejii orok
harcAban latta a lét legmélyebb értelmét. A koz-
mikus harenak ezen a dramai szinpaddan a napi
események is az egyvetemesen emberi szintjére
nemesednek.

Millet kissé lirai és Daumier dramai valoszerii-
ségével ellentétben az életében és miivészetében
egvarant forradalmar szerepben tetszelgé Gustave
Courbet (1818—1887) az objektiv 1'o'lllzmua kép-
viseléje. Mikor az 1855-1 parisi Szalon zsiirije néhany
bekiildott miivével méltatlanul bant, az Ornansi
temetést pedig visszautasitotta, felhaborodasiaban
Osszes bekiildott képeit visszavonva, 36 festményét
a jenai hid mellett egy rogtonzott fabodében allitotta
ki, melynek homlokzatian hatalmas betiik hirdették
az j programmot (,,L.e Realisme, G. Courbet™),
melyvet a mester a katalogus elGszaviaban s lazito
Imntru vezércikkekben bdévebben kifejtett. Szélso-
ségekre hajlo miivészeti hitvallisaban nemcsak a
mindennapi érzéki valosagnak eszményités- és eszmei
tartalommentes Abrazolasit jelolte meg programm
gyanant, hanem egyvben hadat iizent a multnak s
ginyolodva tagadta meg a képzeletet, pedig miivésze-
tét ezer szal flizi a multhoa s a festéi képzeletnek
éppen Courbet egvik legnagyobb képviselgje, amirdl
mar elsé képein bizonysagot tett, melyeken a targy
mindennapisagat s a megfigvelés szaraz jozansigat

¢
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(Kotorék, (101. kép.) 1851, Drezda, Képtar) a kritika
épp oly felhdborodassal fogadta, mint az elsé realista
regényt, Flaubert néhany évvel késébb megjelent
Madame Bovaryjat (1857). Az 1855-ben kiallitott
Ornansi temetést pedig (1849, Paris, Louvre) a pol-
gari tarsadalom valosiageal kihivasnak minositette.

(100. kép.) HoNORE DAUMIER @ AZ UGYVED, A modern élet nagy szati-
rikusa ezen a .('l"pf:u is bizonysdgat adta nagyszeriu, dramai erejic meq-
figyeliképességének. Az a szinte dllatiassd torzult, nelivadult szenvedély,

mellyel ez az digyrédszindsz drtatlansdggal tetszelgd védencdt, ezt

v a kis pdrisi penészvirdgot bizonyara jobb megqyizio-

dése ellenére — a nagy hallgatisag feszidt figyelme
kizepette védelmezi, minden groteszksége mel-
lett is tele van keseru igazsdggal.

Kifogasoltik azt a kiméletlen, kegyeletsérté igaz-
mondast, mellyel a temetés résztvevoinek unott
egyvkedviiségét vaszonra vitte. Viszont nem vették
észre a kompozicié hattéri hegyhullimokkal kisért
iinnepi ritmusat és komoly nagyszeriiségét, amit a
mester a szinezéssel is hatdsosan tamogatott : az
elétérben szétszort, keveretlen fekete, fehér, sarga
és voros szinfoltok pompéasan olvadnak egybe a
sOtét éggel s a taj zoldjével. A korai képeken uralkodo

Hekler: Az vjkor mivészete (14) 209



(101, kép.) GUSTAVE COURBET : A KOTORGK, DREZDA, KEPTAR. Kz is
cqyike azoknak a képeknek, melyelkel a mester az 1851-i pdrisi Feialli-
tason « felhdborodas viharat idézte fel. Fellé pése nyill hadvizenet
volt wminden lirai, emelkedett, szépségszomjas lermészet
szemlélettel szemben. Eesetje az élet minden esetlen-
séqében és formatlansdgaban is kifejezd ioaz-
sagat kereste. Pompasan megfigyelt
kotardiben is e mellett a fel-
fogas mellet tett hitet.

aszfalttonusok késobb folderiilnek. Az 1855-ben fes-
tett : Miiterem (Allegorie réelle, Paris, Louvre),
melyen Velazquez Meninasanak a képgondolatat
fejlesztette tovabb, viligos tonusgazdagsagaval lep
meg (sziirke és rozsaszin valtozatai), a nagyhiri
Bon jour Monsieur Courbetn (Montpellier, Muzeum)
pedig a szabadtéri vilagitas problémaja foglalkoztatta.
Kizarolag fest6 volt, akit minden gondolati és
érzelmi elem kizarasaval egvediil a természet érzéki
Gsereje s anyagszer(i és szinbeli igazsiga érdekelt.
Ezt kereste minden targyban: a csendéletekben
(Almacsendélet 1871, Haag, Mesdag-Muzeum), a
tétleniil elnyulo, ruhatlan emberi testen (Alvo nd,
1862, Budapest, Hatvany-gyiijtemény), a viaskodd
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szarvasok zajatol hangos erdék mélyén (Szarvas-
viadal, 1860-—1861, Paris, Louvre) s azokon az élte
utolsd éveiben festett nagyszerii tengeri tajképeken,
melveken az elemek haborgdsit bamulatos targy-
szeriségeel és dramai erével juttatta kifejezésre. (A
hullam, 1870, Paris, Louvre.) (102. kép.) Az animalis
erG és szépség iinneplésében Courbet-nak kongenidlis
kortarsa akadt Jean Baptiste Carpeaux (1827—1875)
személyében, kinek a parisi Opera homlokzata elott
clhelyezett Tanc néven ismert, festdien laza szobor-

(102, Kép. ) GUSTAVE COURBET : A HULLAM, PARIS, LOUVRE. (Az 1870-i
kidllitason szerepelt eldszor.) A mester clte wtolsi szakanal egyik leg-
magyszerubb mivdszi o megnyilathozisa, mely festoi természetszemléletét
teljes érettségiben mutatja. A kiépet esaknen a kéozépen szeli dt a horizont
bilés vizszintese, falotte és alatta az elemek hosz tombolasa: szaquldo
viharfelhik ¢s !rf‘ff.'.i,':u' hullamok. Ennck a fenségesen komoly ter-
midszetszinjatcknak megfelel a szinek zordon komolysaga.
(Zold és kékeszold tenger, neliéz, olmos sziirke ¢éq.)
Az eqyetlen vildgosabb tonust az elotéri hajo s a
taroli horizont jobb sarkaban feltiing ri-
torlas sargasbarna szine képriseli.



csoportjan a tamolygd mozdulatokban s a kifejezés-
ben kacagd életorom érzéki valoszeriséggel egyesiil,
(103. kép.) mely Carpeaux arcképein (Gérome festd
mellképe) ideges elevenséggé, Ugolinojan pedig (1861,
Paris, Louvre) visszataszitdé nverseséggé fokozodik.
(Az 1869-ben keletkezett Tane eredeti gipszmodell-
jét a Louvre orzi.)

Németorszagban a realisztikus festészetnek Adolf
Menzel (1815-—1905) s a néhany évtizeddel fiatalabb
Wilhelm Leibl (1844—1900) a legjelentésebb kép-
visel6i. A sziik targykorben mozgo Leibl-lel szemben,
aki becsiiletes targyilagossaggal foként meleg élet-
valosigu parasztéletképeket festett, (Harom asszony
a templomban, Hamburg, Kunsthalle; A széving,
Lipese, Museum der bildenden Kiinste) a paratlan
rajztudassal és éles megfigyvelSképességgel megaldott
Menzel alkotd képzelete a modern élet egész nyugta-
lan gazdagsagit magahoz olelte. Ugyanazokban az
években, mikor Karl Piloty (1826—1886) hamis
torténeti patosztol roskadozd vaszonoriasai kotottek
le minden figvelmet, Menzel Kkisméretii torténeti
életképekkel lepte meg a vilagot, (Nagy Frigyes
asztaltarsasiga Sanssouciban 1850 ; Nagy Frigyes
fuvolahangversenye Sanssouciban, 1852, Berlin, Natio-
nalgalerie), melyeknek eseménytelen, zsong6é han-
gulatiban a fény-, szin- és atmoszféraproblémaké
a fészerep, anélkiil azonban, hogy a szereplé szemé-
lvek egyéni jelleme benniik elmeriilt volna. A fuvola-
szolot jatszo kirdly felsGbbségét a lobogd gyertyik
rétpirjdban égé Fuvolakoncerten a mester még ezen
a kényes helyzeten is at tudta menteni. Azok a
képei pedig, melyeken a modern szinhéz izgalmakkal
fltott atmoszférajat (Théatre du Gymnase, 1856,
Berlin, Nationalgalerie) vagy a napfényben uszo,
iinnepi zészlodiszt 61tott utca nyiizsgé nyugtalansigat
impresszionisztikus  merészséggel  vészonra  vitte
(Vilmos csaszar elutazdsa a hadsereghez, 1870 julius
31-én, Berlin, Nationalgalerie) s a zakatolo gépekkel,
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(103, Kép.) JEAN BAPTISTE CARPEAUX : A
HOMLOKZATA. Carpeauinal:
rank, wmint a

TANC, PARIS, AZ OPERA
= a merdészen follazitott esoportja gy hat
not €x qiye rmeltestelen f.‘ru'rf_!p'u athullamzo, kortancha
Jie rdiil o, wamoros, crzéki cletorom ‘m’nrh“_fff.'r{r Hpn”r!f!‘.rr\'rr. A f.'ﬁ:l‘pru lr‘n;H
m-uf!rir’u .n.ufr_afr.f.\hu ;-u!huu;" r.\-v'ap'f,r4. dobot vero _ljaan f_'r’juu’m [ a korilotte
fumnfrflr;f}rf.’f.'f.ui laza koszorwpaban a statilai merole qest 8 f-r'j.ru.n'f._n'u a -
varosan eqymedasha kuszalddo vonalak kéze pette a dévai _;'-i/_'f dveel
clarada  esoport  egyensilyat. Carpeavanak ez a
Rubens eese f_i-'f'v widlto mi{;_l.rf. irit alkotcsa wgyan-
arinak a  fanak a  hajtasa, melyen
Clodion és fi'fﬂh“.,rrr. pi e szele
szokkent viragba.
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stirgd-forgd munkéasokkal, 1zz6 tiizfészekkel és sziirke
gozokkel tele vashamor belsejét fest6i benyomasban
tudta dsszefoglalni (104. kép) (Vashamor, 1871, Berlin,
Nationalgalerie), viligosan mutatjik, hogy Menzelt
a modern életformak festofelfedezdi kozé kell sorol-
nunk. (Erett miivészetének egy Kkitling példajat
Szépmiivészeti Miazeumunk 6rzi : Predikéicio a késeni
erdében 1868.)

A tudomanyos alapossiggal dolgoz6 naturalizmus
legnagyobb és legszélséségesebb irodalmi képviseldje
Emile Zola, aki egyvben a pozitivista esztétikanak is
zaszlovivéje volt. (A mivészet — szerinte — nem
mas, mint a mivész temperamentuman 4t latott
természet. — Hippolit Taine-nek a kérnyezet minden-
hatosdgan felépiilé Milieu-elmélete is ide tartozik.)
Mar fiatal éveiben kiadta a merész jelszot, mellvel
a torekvéseiben fény- és szintani vivmanyok éltal
tamogatott festészetet egész egvoldalusiggal a sziin-
telen valtozo fény- és szinjelenségek szolgélatiba
kivianta kergetni. ,,Amire sziikségiink van, — irta —
az a nap, a szabad levegd, egv deriis, fiatal festészet.
Boesassatok be a napfényt s dbrazoljatok a targvakat
gy, amint teljes nappali vilagitiasban latjuk Gket.”
A merész programm megvaldsitdsa az impresszionis-
tik néven ismert mivészesoport dicsGsége lett,
mely az 1867-i parisi japan kidllitds tanulsiagaival
folszerelve Edouard Manet (1833—1883) és Claude
Monet (1840--1926) vezérletével szdllott harcba az
uj célokért. (Az impresszionistik nevet a mfiivész-
csoport eredetileg az 1867-i kiallitisuk alkalmaval
mint ginynevet kapta, a megjelolést azonban par
évvel késébb a komoly kritika is 4dtvette.) Altaldban
érdekes tiinet, hogy a XIX. szazad végén és a XX.
szazad elsé negyedében a miivészet iranyvéltozasait
nem elhatarozo jelentdségii langelmék, hanem erds
¢s merész tehetségek vezette miivészesoportok hata-
rozzak meg.

All ez féként Franciaorszdgra. Németorszaghan
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(104, kép.) ADOLY MENZEL : A VASHAMOR, BERLIN, NATIONALGALERIE,
1875. Menzel, a tirténeti ‘.fr slo 1t a j'l len rh‘«imml‘fj[{u‘,ﬁ lett, aki a vas-
himor nylizsgo, mozgalmas, zajos életét eqyetlen festéi benyomdsban

foglalta dss
rrrenk

| ]n"n mui”rf! 7 }.‘r‘i.‘::"mu. le ¢ raosehb .'N.:‘rl‘sz'A' horul F.’H{f,l'ﬂ: o0
dasok alkotjalk. Az alsi rétegben a levegd is dttiizesedett, fent a
N.uﬂr.r.vﬂuui -”r nben hide q. szirke {;r‘n:f‘:f.‘ uszkalnak s vonjal-

kodhe a festoileg equébként nehezen meghkozelitheto,
"Flf sxloen merer J'U-‘]H.i.'”!. fifU"t/.'Hl ] "‘ re J-'f ,n" L.
. A foltos szinkezelés a f‘ &0 upu:q‘u/-

massag benyomasat esak emeli.

ellenben, melyet a 70-es évek nagy nemzeti follendii-
lése a sorsdonto langelmék egész soraval ajandékozott
meg, a Bismarck, Wagner és Nietzsche-pleiad kozé
ékelédve harom kivételes, nagyot akard festd indult
el utjara: Arnold Bocklin (1827-—1901), Anselm
Feuerbach (1829—1880) és Hans von Marées (1837 —
1887). Mindegyik tehetségének megvannak az egyéni
gyvokerei ; az elvalasztd egyéni jegyeknél azonban
sokkal erésebbek a kapcesok, melyek Oket torek-
véseikben egvmashoz fizik : egy 1), monumentalis
miuvészet utani sovargassal eltelve fordultak szembe
mindharman a véletlen és a jelentéktelenség kul-
tuszaba meriil6 naturalizmussal. Mind a harom alapja-
ban problematikus természet, ami Feuerbachnal és
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Maréesnal miivészsorsuk tragikus Osszeomlasihoz
vezetett : tehetségiik a nagyotakaras terhét minden
er6feszités ellenére sem birta el. A naturalizmus
leird képzelettipusaval szemben mindharman tulajdon-
képen a romantikus képzelettipushoz tartoznak. Erre
vall a targyvéalasztas, az abrazolt lények mitoszi
(Bocklin), heroikus vagy torténeti mdtrasahbrendu-
sége (Feuerbach, \lareo-,) s az egységes, Onjogu
képvalosag elszigetelése a sziintelen valtozd termé-
szeti valosaggal szemben. Mindharomban élt a vagy,
hogy a hovatovabb 6rok bolyongasra itélt festészetet
(tablaképek) njra visszavezérelje a tektonikus, épité-
szeti keretek kozé. Ezért probalkoztak meg mind-
harman a monumentalis falfestéssel. (Bocklin 1857-ben
kapott megbizast Wedekind konzul bazeli héza
ebédl6jének kifestésére ; Feuerbach csak élte utolso
éveiben 1873-ban, Bécsben jutott hasonlo feladatok
megoldéasahoz ; H. von Maréesnak 1875-ben a napolyi
zoologiai alloméas olvasotermének a Kkifestése nyujott
alkalmat monumentalis feladat megoldasara.)
Bocklin mitoszteremté képzelete a gondos kép-
szerkesztés és szinezés révén mitoszi erdre és tiszta-
sagra emelt tajakat az antik mitologia s a német
mesevilag alakjaival népesitette be, akik nem idegenek
ebben a vilagban. Kentaurjaiban és szatlrjmban az
erdok és mezdék lelke €, tritonjai és najadjai pedig
igazi neveletlen gyermekei a bész elemnek. Plasztikai
képzeletének természeti hangulatbdl taplalkozé szug-
gesztiv ereje az, ami Bocklint a gorog mesterek roko-
nava teszi. hepzeletenel\ emtzel;esen konstruktiv
és dekorativ iranya s plasztikai ereje déli vonas
természetében. A tér és plasztikai szerkezet vilagos-
saga adja meg Bocklin vilaginak a meleg mitosz-
vardzst s a kltdpmthdtosag elhiteto erejét. A monti-
mentalitdsra valé torekvésben vele rokon Puvis
Se Chavannes (18241898, Foémiivei a parisi U]
dorbonne és a Pantheon freskdsorozata) képzelete
viszont lefojtott szinekkel s szinte testetlen alom-
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képekkel dolgozott. (Bocklin fejlédésének £6 alloméasai :
Pasztor panasza 1865; A boldogok virinya 1878 ;
Halottak szigete 1880 ; Tritoncsalad 1880 ; Erdei
esond 1886 (105, kép); Kentaur a kovacsmiihely-
ben 1886 1887, Budapest, Szépmivészeti Muazeum ;
Hullaimok jatéka 1885:; A habora 1895.)

Bocklin mitoszteremtd képzeletének szuggesztiv
biztonsiagaval ellentétben Feuerbach magasabb rendii
kolt6i és irodalmi targyvakat valasztott, kereste a
dramai patoszt, de az izolilt formaszépség kul-

(105, 'h'.(:!'.i ARNOoLD BOCKLIN : ERDElI CSEND, BERLIN, MAGAN-
TrLadnoN. Az erdd néma leanyat aki riadt szema, fantasztibus mese-
paripajan ilve, suddr fatorzsek Lozal bulklan  fel elldttink, «a
szemléle hajlandd az erdik reitelmes mélyén fogunt mitoszi
valascagrek  elfogadni. A mitoszi szuggesztionak
ez az ereje Backlin muvészlelkének legna-
) gyobb istenadomedanya.
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tuszaba meriilve s alakjai szenvedélyét folényes
értelmével lehiitve képeit megfosztotta meggvézo
belsé  egvségiiktdl és eletvdlosaﬂul\tol Qzepse;:esf-
ménye allandoan idegen mintaképek és szerencsés
modellek szolgalataba hajtotta Innen van miivészeté-
ben a folytonos ingadozas és bizonvtalansag. Képei
gvakran szinpadi él6képek gvanant hatnak. A moz-
dulatok atvettek és keresettek, a patosz nem
dszinte. A képegység nem organikus, hanem mechani-
kus, A képhatisnak az a meggvozé egysége s a
tragikal patosznak az a félelmes komolysaga, amit
a Medea masodik vazlatin latunk (1867), a ritkasa-
gok soraba tartozik. (Nana a legyezdvel, Stuttgart,
Képtar ; Iphigenia, Darmstadt, Muzeum ; Platon
lakomaja, Karlsruhe, Badische Kunsthalle.)

Miként Bocklint és Feuerbacht, tgy Hans von
Maréest is magas értelmi kultura és nagyratord
célkitiizés jellemzi. Hoseinek a nagysaga azonban
nem mitoszi képzeletben, nem dramai és tragikai
targyvakban, hanem énmagukban gyokerezik. Alakjait
rendesen architektonikusan szilard és zart, gondosan
megszerkesztett, egy magasabb létezés ahitataval
tele tajszinpadon rendezte el. A kornyezd tajjal és
egymassal valo kapesolatukat nem eselekvés, nem
sondolatok, nem érzések és szenvedélyek, hanem
tisztan  formai vonatkozasok hatdrozzak meg.
Maréescsondes fatorzsek tovében sorakozo alakjai
a patoszt, a szenvedélyt nem ismerik ; cselekvés-
mentességiik ellenére is egészségesebbek és emtelje
sebbek, mint Feuerbach hdései, kikben szinészvér
csorgedezik. Marées, aki alkotasait onkritikdjaval
sokszor szinte agyongyotorte, képgondolatait csak
ritkin tudta a magatolértetodésnek arra a szintjére
emelni, amit egyik legsikeriiltebb Lovast és nimfat
abrazolo festményén latunk. (18811883, Miinchen,
Neue Staatsgalerie.) (106. kép.) A képek magasabb-
rendi életvalosagat Marées képzelete erds fénnyel s a
smaragdzold, narancs és mély kék misztikus szinjateé-
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(106, '.crEu_I HANs vON MAREES : LOVAS ES NIMFA, MUNCHEN, NEUE
STAATSGALERIE, 1851 1883. Marées miészete hadiizenet volt az oleso
tartalmi ingerekkel dolgozo novellisztiknus festészettel szemben. A valo
szerie cletheretelbol Fité e tt alakokat are fuhi:"rmuf us erzéssel datitatott.
elysiumi természet alébe daguyazva, gqazdag formai vonatkozasokkal igye
bezett ;na;‘mxuhh murvészt létre szervezni. A mester vj;v',\': élete csu
keresés és i’)ff;erle.'H:f!--\' volt. A ﬁ‘!‘(}.\'ﬂ nail]rn’ifij,\‘ azonban elmaradt.
Alkotasaibol a lenyiigozo kizvetlenség hianyzik. A tan-
tételszerii zamat meq a le _r,r.w‘f.‘! riiltebl ke e ken is
Lisért. Tirelviseinek a XIN. sizadi
l'r(ff;h'!j:"."h‘!’“.\: I ff_-,fufrfr:hi.\'piyu.amr.’ vald
meresz szakitas ad naqy tarte -

neti jelentoséget.

kaval fokozta. (Fémiivei: Diana fiirdéje ; Harom férfi
narancsfak alatt ; Az aranykor; Hesperidak ; s az
erésebb szenvedélyrol tanuskodo, a 80-as évekbdl
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valo Amazoncsata. Képei javarészét a miincheni
Neue Staatsgalerieben talaljuk. — Nehany szép
rajza a budapesti Majovszky-gyiijteményben.) Plasz-
tikai fantaziajanak a gazdagsagat bizonyitja, hogy
hatisa elsésorban a szobraszat terén valt érezhetdvé.
Adolf Hildebrand (1847—1921) egész miivészete (jel-
lemza fomiive, a reliefszeri alakkifejtés iskolapéldaja :
a miincheni Wittelsbach-kut) és a Das Problem
der Form cimi tanulmanyaban lefektetett miivészi
hitvallasa Hans von Maréesban gyokerezik. Konrad
Fiedler esztétikal irdsaiban is az ¢ szelleme liitktet.
N az is kétségtelen, hogy Wolfflin, aki a mfivészetek
torténetét a latas torténetének tekinti, a legszoro-
sabb kapesolatban all a Marées—Hildebrand-féle eszté-
tika tanitasaival, hiszen Maréesnak volt a kedvelt
jelszava :  Sehen-lernen ist alles. A naturalizmus
egvoldalusagai altal szolgasorsra itélt képzelet Anglia-
ban is megmozdulisra késztette a mivészeket. Ennek
a mozgalomnak az eredménye az tigynevezett Praeraf-
faelita-szovetség, mely célkitiizésében a Bocklin—
Feuerbach-—Merées altal képviselt torekvéseknek
testvérjelensége. A Praeraffaelita miivészek, (Ford
Madox Brown 1821--1893; Dante Gabriel Rossetti
1828—1882 ; .John Everett Millais 1829 1896 ; Hol-
man Hunt 1827—1909 ;: Burne Jones 1833—-1898),
miként az elnevezés is mutatja, a Quattrocento
kotott szépségeszményétol megittasodva menekiiltek
a nyers valosaghol egy dekorativ képzelettel szétt,
helvenként szinte karpitszerii (Burne Jones), koltoi
¢s mesetartalommal telitett alomvilagba.

A monumentalis és dekorativ képgondolat prob-
lematikusainak kisérletezéseivel egvidejiileg a francia
impresszionistik a modern ember fokozott fény- és
szinérzékenységével, de egvben tudoméanyosan is
megalapozott miivészi meggvozidéssel és felkésziilt-
séggel fogtak hozzd a Zola altal kitiizott programm
lllf‘g\dl(}hltd.\.ﬂh()&. Mir a naturalizmus is, mely min-
den szellemet és tartalmat szamiizott a miivészetbdl
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s az embert sokszor szinte esendéletszerii motivumma
alacsonvitotta, tulajdonképen kozeledést jelentett
a lét problémainak optikai redukcidja felé. Ezt a
naturalizmussal megindulo atértékelést az impresz-
szionizmus tette teljessé, mely a mult lényvegkereso
miivészetével szemben pusztian a sziintelen valtozd
kiilso latszat visszaadasara torekedett. A festdket
els6sorban az orok mozgdsban levé fény-, szin- és
atmoszférajelenségek érdekelték, Klasszikus  tomor-
séggel foglalta Ossze az 0j programmot Manet :
.Le personnage principal d'un tableau, cest la
lumiere®. (A festmény fészerepldje a fény.) Ebben
a programmban az Onértéki ember mindjobban
alameriilt s hovatovabb csak fény- és szinproblémak
szinhelyévé lett. Kz az oka annak, hogy az ember-
abrazolas terén az impresszionizmus mindvégig ado-
sunk maradt. Viszont az is természetes, hogy az
irdny legelhatdrozobb diadalait a tajképfestés terén
aratta,

Az impresszionizmus, mely a XIX. szizad festoi
viligszemléletének legérettebb mivészi megnyilat-
kozésa, mnem a részek, hanem az Osszbenyomés
igazsagara torekedett. Manet és tarsaik szakitva a
miteremvilagitdssal a szabadtéri vilagitast, a toret-
len, tiszta napfényt s annak csodatévé erejét innepel-
ték. Felismerték, hogy a szinek a napfény s a remego
atmoszféra hatédsa alatt sziintelen véaltoznak s hogy
az arnyék a szineket nem oltja ki, csak értékiiket
és jellegiiket valtoztatja meg. (Eltolodas a kiegészito
szin iranyaban.) Piero della Francesca, Velazquez,
Goya és Courbet torekvéseinek orokébe lépve a
nyvomaszto, barnas miiteremtonusok helyett a szaba-
don aldaradd napfény egész erejét és frisseségét
akartak vaszonra vinni. K c¢él érdekében — Chevreuil,
Helmholtz, Bunsen és Kirchhof optikai tanulma-
nyainak a felhasznalasival — felhagytak a mindig
esak piszkos-sziirke tonusokat eredményezd palettan
vald szinkeveréssel s a szineket kis foltokban és
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vesszioeskékben  (a Monet-féle  ,\Komma®™) raktak
egvmas mellé és folé. Az optikai szinkeveredés
elvének ez az alkalmazasa a nap fényerejét és iide
frisseségét  képeiken egész  hihetetlen mértékben
fokozta. Még tovabb mentek e c¢él érdekében o
George Seurat (1860—1891) zaszloja ala sorakozo
Neoimpresszionistak, akik az amerikai Rood kuta-
tasait értékesitve a napszinkép szineit teljesen tisztin,
keveretleniil apré kis pontokban szortak a vaszonra,
ami altal sikeriilt a teljes napfényben 0sz6 természet
egész remegd szingazdagsagat elGvarazsolniuk. A ter-
mészetnek s az orokké valtozo szines latszatnak
ezek a hitvalloi festéallvanyaikkal természetesen
allanddan kint taboroztak a szabad természetben,
hol a fény- és szinjelenségek folytonos valtozasa
gyors munkara sarkallta 6ket. A részletekkel nem
volt idé torddni, minden ecsetvonds, minden szinfolt
a donté oOsszbenyomas szolgalataban 4ll, melynek
eleven igazsagat a vazlatszeri, elnagyolt kezélés
csak fokozta. Claude Monet, mikor észrevette, hogy
a  képmotivumnak szant fény- és szinjelenségek
mily hamar valtoznak és siklanak ki a kezébdl,
egy-egy tajrészletrol eltérd vilagitisban egész sorozat
tanulmanyt készitett, melyek mindegyikét azutan
onallo képpé fejlesztette.

Edouard Manet (1832--1883) a magaraismerés
atjan a nagy spanyol és holland mesterek irdnyitasat
kovette. Korai képein velazquezi hiivés szinharmoniak
uralkodnak, melyekben a fekete, fehér, sarga, kék
és sziirke viszik a foszewpet Spanyol és holland
elodeitdl leste el a merész, impresszionisztikus ecset-
kezelés titkat. Elsé, altalanos felhaborodast keltett
képéhez, az 1863-ban keletkezett Olympidhoz (Paris,
Louvre) (107. kép) az 6sztont kétségteleniil Goya Maja-
képei (a Ruhatlan és a Feloltozott Maja, 1802—1804,
Madrid, Prado) szolgaltattik. A kerevetén elnyuald
Olympia raffinalt rubatlansiga, testtartdsinak szog-
letes és lapos, archaizalo kecsessége, az elGtér és hattér
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viligos és sotét szintonusainak éles, bantd ellentéte
joggal hivta ki a kortarsak kritikdjat s teljesen
érthetdvé teszi Courbet giinyos megjegvzését : ,,Hiszen
ez egy jatékkartva, egy Piquedame!™ Csak hossza-
sabb szemlélet fedezi fol a végteleniil finom és gyen-
uéd, erds vildgitissal életre keltett szintonusoknak
azt a bamulatos gazdagsigat, ami Manet nagvhiri
mivének, minden lelki sivarsagot feledtetd varazsat
megadja. Az Olympiadval egy esztendében keletke-
zett, raffaeli elgondolason folépiilé ,,Reggeli a sza-
badban™ cimen kidllitott festményének legnagyobb
miivészi jelentdsége ugyancsak a szinek onértékét
fokozo kolorisztikus elrendezésben rejlik. A hetvenes

(107, kép.) KpoUvARD MANET: OLYMPIA, PARIS, LOUVRE. 1865, A mester
Tizian ¢s Giorgione Venusainak az drokébe kényszeritette a bajos kis

H,’,;n,!,-'u'f. alki azonban a g rrvi il null'fn; kis dletét és hivatdsat a kel-
letle il ruu_r;rfrr; aoltott 4':}' pr}:‘u”a sCm .furf‘.fff ‘8 JJ'].'JU'_VI' feledni. Ezta
targyralasztasban és felfogasban rejlo kellemetlen 26k kendt
csak a le _r,l'f'.fa sebb ellentétele kazott bamulatos tornus-
:,lq'_rfrr!;w,;rp;uf f,l.',”finf:u BIind :1-5 vaArazs-
hatalma tudja feledtetni.

N
N
i



években Manet palettaja folderiilt s az arnyékok
is szinesek lettek. (Kék és lila.) Ez a korszak az,
mikor nagyszamban festett tdjképein a fény minden-
hato hatalomma lett. Ezt a hatalmassagot kisérte
el mindenfelé. A fény pajkos enyelgését vagy ideges
jatékat figvelte meg az utcan, kivéhazakban, vendég-
I6kben, szinhazakban s a loversenytéren. A targy-
kirnek ezzel a merész kibovitésével a nagyvarosi
élet festéi értékeinek egvik legnagyvobb folfedezéje
lett. Ezekben a csoddlatosan meleg élettel tele
fény- és szinszimfonidkban az ember legtobbszor
pillanatnyi mozdulatokban megmerevedve csend-
életszerti motivumma lett, minek érdekességét csak
a kornyezet adja meg. (Uveghazban 1879, Berlin,
Nationalgalerie ; Lathuille apénal 1879, Tournai,
Musée des Beaux Arts; Reggeli a miiteremben,
Miinchen, Neue Staatsgalerie.) S éppen ez, az ember
problémaja az, amiben Manet a végsé megoldassal
mindvégig ados maradt. Az ember szamldja Manet
miivészetében  tagadhatatlanul  értékveszteséggel
zarult, A nagy fény- és szinfelfedezének ezt a
fogvatékossagat még a legelfogultabb rajongéja sem
tagadhatja. (Marcel Desboutins arcképét 1875, (Ber-
lin, Magantulajdon) is elsésorban az 6t koriilolelo
fény és atmoszféra teszi érdekessé. Pompas, remegé
nyugtalansiggal telt tomegjelenetek : Hangverseny
a  Tuileridk kertjében, London, Tate Gallery ;
Bordeaux-i kikété 1871, Manet-t  Szépmiivészeti
Muzeumunkban a merészen odavetett, szinezésében
csodasan friss és iide : Baudelaire kedvese kép-
viseli.)

(Claude Monetban (1840—1926) az impresszio-
nista csoport masik vezéregyéniségében, hianyzott
ugyan Manet elemi ereje, de nagyobb volt a fény-
érzékenysége. Mint az optikai szinkeverés uttordje
a szinfeliileteket aprd kis foltokra és vesszéeskékre
bontotta fel, melyek csupan a szemlélé recehartyajan
forrnak ossze ismét magasabb egységbe. Ezzel az
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(108, kép.) CLAUDE MONET: VEZHEUIL, NEW-YORK, MAGANGY(J-
TEMENY., Még a szintelen fényképi reprodukecion is érzik, hogy
Monet az orokké mozgashan levd, sziintelen valtozo szines
latszatnak wvolt a hitvalldja, ki a pillanatnyi
benyonuis szuggesstiojat a vdszonra szort
apro, guyongyhdazfényi szinesillamok
wtjan kivanta elérni.

eljarassal képeinek fény- és szinerejét hallatlanul
megnovelte. Figuralis képeket csak korai éveiben
festett, késGbb kizarolag tajképfestéssel foglalkozott.
(108. kép.) A vilag minden sarkaban 0j fest6i varazst,
1j fény- és szinesoddkat fedezett fol. A kodben és
fényben felvillan6 szinfoltokat, a violaszin arnyékok-
kal elontott fehér ho ragvogasat, a titkrozéstol
mamoros vizfeliilet remegését, a tajat s a hazakat
elontd napfény szines szétaradasat senki olvan mes-
terien s olvan meleg rajongassal nem festette, mint
(laude Monet. (St. Germain L’Auxerrois templom
Parisban, Berlin, Nationalgalerie ; Hazak a viz
partjan Zaandamban, Frankfurt a. M., Stidelsches
Institut ; A Themse hidja Londonban, Hamburg,

Hekler: Az ajkor miivészete (15) 225



Kunsthalle. —— Claude Monet miivészetének egy
kitiiné példajat nemrég Szépmiivészeti Muzeumunk
szerezte meg.)

A Monet nyomdokaiban jaro tajképfestok Alfred
Nisley (1833--1899) és Camille Pissaro (1830-—1907)
mellett a csoport egyik legonallobb tehetsége, Edgar
Degas (1834—1917) a pillanatnyi mozdulatok abrazo-
ldhalldl\ volt utdélérhetetlen mestere. Téancosndin,
kik a szinpad éles fénvében habos, fodros csipke-
ruhdjukban konnyedén szokellnek tova, olyan tag-
lejtéseket és mozdulatokat figyelt meg, mindk meg-
orokitésével eltte senkisem probalkozott, A mozdulat
pillanatnyi jellegének fokozasira szivesen hasznalt
pasztellszineket. Méaskor merész onkénnyel folépitett
képein a legélesebb szinellentétekben tobzodott :
a viladgos rozsaszin és haragos-zold, a ragvogod kék
és éles- %é.rga minden tompitas nélkiil keriiltek ilyen-
kor egvmés szomszédsagdba, (A Prima Ballerina,
Paris, Musée de Luxembourg; Ballettora, Paris,
Louvre ; Loverseny, Berlin, Magantulajdon.) Degas
kortarsa, Auguste Renoir (1841-—1920) ecsetje is
szivesen kereste fel a szinhaz vilagat. O is a fény
kolt6je, melyet utjaban mindenhova elkisért és
mindeniitt meglesett. (Parisi boulevard, Drezda,
Schmitz-gyiijtemény ; Az evezosik reggelije, Amerika,
Magantulajdon ; Moulin de la galette, Paris, Musée
de Luxembourg.) Leggyakrabban azonban a parisi
noi tipust iinnepelte. Szoke, telt szépségei olykor
kissé édeskés fogalmazdsban gyakran ismétlédnek.
Korai képein azonban szinezése bamulatosan gyen-
géd és puha: a roézsaszin, a halvinykék és sziirke
s a bagyadt sarga finom harmoéniakba olvadnak.
(Fiird6zo, 1885, Paris, Durand Ruel gyiijtemény ;
IFiird6z6, Oslo, J. Stang-gviijtemény.)

A Georges Seurat (1860-—1890) koré csoportosulo
neoimpresszionistdk : Paul Signac (sz. 1883) s a
belga Theo van Rysselbergh, mint mar emlitettiik,
tudomanyosan megalapozott 1j festészeti technikat
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honositottak meg, melynek lényege abban allott,
hogy szineikben a spektrum alapszineire (voros,
narancs, sarga, zold, kék és viola) szoritkoztak.
Az impresszionistakkal ellentétben, akik ezeket a
szineket Onkényesen keverték, az 1j irany hivei

ezeket a szineket keveretleniil — (legfoljebb fehérrel
vagy a szomszédszinnel keverve) — vitték a vaszonra

¢s pedig nem széles foltokban, hanem apré pontokban
(Pointillismus) és kis vonalakban, melyeknek még

(109, Iu"p.) PAavL s1GNAC: VITORLASOK A KIKOTOBEN, EBERFELD,
STADTISCES MUSEUM. Jellemzd képriseldje a neoimpresszionistak
torekvéseinek, akik a napkép keveretlen szineit apré
pontokban  szortak a  wiszonra, hogy gy a
remeqgo  atmoszféra egész  fény- s szin-
jatékat megorokithessék.
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a szélei sem keverednek ossze. A fénverd fokozasara
hasznalt fehér alapoziast a szinek kozott gyakran
fedetleniill meghagyvtak. (Az irdnyvt jellemzon kép-
viseli Signac : Vitorlisok a kikotében cimii képe
(109. kép) Eberfeldben, Stiadtisches Museum.) A neo-
impresszionistak kezében a tudomanyosan megalapo-
zott festészeti technika hovatovabb dncélla lett s az
egészséges tovabbfejlodés utjat ez altal elzarta.

A német impresszionistik legeredetibb miivész-
egvénisége a berlini Max Liebermann (1858 —-1925),
kinek a 90-es évekbdl valo, nagyban latott taj-
képein a mozdulataikban pompéasan megfigyelt, monu-
mentalitisra érlelt alakok a kornyezd tajjal teljes
egvséghbe forranak. (Asszony a kecskékkel, Miinchen,
Neue Staatsgalerie (110. kép); Halofoltozok, Ham-
burg, Kunsthalle.) Késébb a fény- és atmoszféra-
problémakba martott tomegjelenetek vonzottak.
A csondes, sziirke szobak belsejében egyenletesen
kattog és lilktet a munka ritmusa s mogotte az ember
szivverése. Kz az emberi melegség adja meg az
impresszionista Liebermann képeinek a sajatos vara-
zsat. (Lenszovok, Berlin, Staatsgalerie ; A Jakab-
terrasz Nienstedtenben, Hamburg, Kunsthalle.) Elte
vége felé a mester a modern élet és sport villimgyors
mozdulatvillandsait, a lovaspolojatékosok vad neki-
iramlasiat és hirtelen megtorpanasat (Polojaték, Ham-
burg, Kunsthalle) abrazolta izgalmas elevenséggel és
csodélatos elhiteté erdvel. (Egv jellemzetes, Frigves
esaszar roseni emlékkiinnepét abrazolo képe a Szép-
muivészeti Muazeumban.)

A XIX. sziazad festéi viligszemlélete, mely a
naturalizmusban s az impresszionizmusban diadal-
maskodott, a szobraszatot vilsagos, nehéz helyzetbe
hozta. A valdszerii keretek, melyek a régi architek-
tonikus kapesolatokat felvaltottak, a szobraszi kon-
cepeiot  ellenallhatatlanul sodortak a  szélsdséges,
festdi naturalismus s vele a stilustalansag felé.
(A. Falguiére, R. Maison, V. Tilgner, P. Trubetzkoy.)
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Ennek a naturalizmusnak a zaszlaja alatt indult el
utjara a XIX. szdzad legnagvobb szobriszi ling-
clméje, Auguste Rodin (1840—1917) is, akinek nem-
csak fiatal éveiben keletkezett Keresztel Szt, Janosa
(I1873), hanem még nagvhird Calaisi polgarai is

(110, kép.) MAX LIEBERMANN ! ASSZONY A KECSKEKKEL, MUNCHEN,
NEUE STAATSGALERIE. Liebermann, kinck fejlodésében a francidk ¢s
hollandok mellett Munkdcsy is jelentds szerepet jdtszott, a természet
ordk mozgasanak egyik legnagyobb festo-interpretitora. Az o emberein,
allatarn és tajain seholsem kisért a modellszeriség nyugalma.
Minden tele van remegd élettel. A vomalak, tonusok: és reflexek:
sztntelen valtozo, pillanatnyi villandsait bamulatos
biztonsaggal tudta vdaszonra és papirra vinni.
{ Néhany pompds rajza a budapest
Majovszky-gyiijteményben. )

raloszerii elgondolasban gyokereznek., A dacnak és
kétségbeesésnek, a lemondasnak és aldozatkészségnek
czek a m(ﬂﬂ‘ng:ul(’) hései mintha véletleniil keriiltek
volna egymas mellé. Kapesolatuk nem szerkezeti,
hanem valészerii. Jellemzé, hogv Rodin ezt a forma-
kezelésében is erdsen festdi, szétesd csoportot, mely-
nek egyetlen kimerité nézete sincsen, a minél erésebb
valosagilluzio  érdekében talapzat nélkiil az uteai
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gvalogjard szintjén akarta felallitani. Késébb Rodin
laingelméjii merészséggel a szobriaszat 16tét fenyegeto
impresszionizmus hitvalloja  lett. KEgész oeuvre-je
tomoren fogalmazva : lingelméjii birkdzas a szobraszi
lehetetlenséggel. Meghatarozasa szerint .,a szobraszat
dudorodasok ¢és horpadasok miivészete, melynek
a formak fény- és arnvékjatékban valo dbrazolasa
a feladata. Nines Aallandosag, nincs megmaradas
— mondotta mas alkalommal —, minden sziintelen
mozgasban van. Az emberi test hullimzo t(-mpinm'
Ennek a szélsdségesen impresszionisztikus meggy6zo-
désnek a talajaban fogantak azok a szinte réptiikben
elkapott, talan_\szcmn zavaros alakok és csoportok,
melyek emésztd vagyak és sulyos gondolatok altal
lizve sajat statika nélkiil mint széléfiirtok esiingenek
ald, vagy mint felh6fantaziak meriilnek fol a fehér
marvanytombbdél. (Paolo és  Francesca ; Az 6rok
tavasz ; Danaida ; Az els6 temetés; Az életkorok
oszlopa ; Reliefvazlatok a Pokol kapujahoz stb.)
Rodin plasztikai koncepcidjanak, hitvallasinak meg-
feleloleg a fény, az arnyvék s az atmoszféra is
integrans része. Alakjainak felbontott formavilagat
a fény és arnyék misztikus tusdja kelti életre. Rodin,
miként a  magakészitette folvételek  bizonyitjak,
szobrait nem joézan, egvenletes, hanem mesterséges,
rembrandti vilagitasra szanta, mely fest6i folthatasa-
val a zart plasztikal valosigot szinte a szellemvilag
kisérteties megfoghatatlansagaba emeli. A legnagy-
szeriibb példa erre a mester Balzac szobra (111. kép),
melyen a kolté a szellemvildg héseinek alaktalan
fensébbségével meriil fol el6ttiink. A hosszi, idétlen
lepellel takart alakot, mint valami félelmes, szellem-
vilagh6l lehullott meteor koronazza az eget ostromlo
onérzettel hatravetett fej. Rodin, ki a modern
ember egész remegd idegérzékenységét és belsd vivo-
désat belefaragta a marvanyba, ‘ebben a Balzac
szobriban nemecsak a koltének, hanem altalaban a
XIX. szdzad emberének allitott érokérvényii emléket,
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(111. kép.) AUVGUSTE RODIN : BALZAC, PARIS, MUSEE nropi~x, Ezen a
szobron, Hu/‘rHuf.‘ falvételiink csak felsi részét mutatja be, o
.Fur'r,ru'jf_‘ szinte kiscérteties .fl Ibennlasdat Rodin mesterin
hasznalta  fel a szellewvildag  vulkanlelli
hdséne lr a je Uemzésére.

Ha minden més elveszne is, ez a szobor egymagiban
is elegendd lenne arra, hogy segitségével a XIX.
szazad végének tragikus formatlansagbol biiszke
szellemlétre ébred6 emberét rekonstrualjuk.
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Rodin langelméji merészségével ellentétben a
belga Constantin Meunier (1831-—-1905) a mult hagyo-
manyain iskolazott, fegvelmezett szobrasztehetség,
aki magvetd és kaszdld parasztjaiban, kikoto- és
bainyamunkasaiban nagy erdvel, igazsiggal és egy-
sze ru.&eg;{tl, a munka hdéseit siritette plasztikai
eszménnyé, A tliné latszat zavaros bizonytalansaga-
val szembeillitotta a munkas élet biztos és tiszta
statikajat. S ezzel a hitevesztett emberiség szamara
a hit uj fényvoszlopait gvujtotta ki. Ebben latjuk
Meunier miivészetének formai problémakon tulter-
jedd jelentoségét. (112, kép.) (Szépmiivészeti Muzeu-
munkban Rodint is, Meuniert is tobb alkotés kép-
viseli.)

IIT1. Korunk miivészeti torekvései. A XIX. szdzad
emberét a természettudoméanyi vilagmegismerés addig
nem is sejtett eléretorése, a ‘technika minden kapra-
zatos csodaja sem elégithette ki. A 1ét nyugtalanito,
nagy, orok kérdéseire a véalaszt itt hidba kereste.
A csalodas nyomian a pozitivizmus hitele megren-
diilt s a lelkeket egyre jobban feszitette a vagy az
érzéki megismerés hatarain tul fekvd, metafizikai
orok igazsagok utdn. Az 1) igazodas természetesen
a pozitivizmus miivészetének, a naturalizmusnak
és impresszionizmusnak a sorsidt is megpecsételte.
Mar a XIX. szédzad utolsé tizedeiben mindeniitt a
hitében megrendiilt, ) utakat keresd, megvaltast
szomjazé ember hatalmas lelki fcsaultseget lazado
belsé nyugtalansagat érezziik, Mar Vincent Van Gogh
(1853—1890) (113. kép), Paul Gaugin (1848-—-1903) és
Ferdinand Hodler (1853—1918) miivészete is szakitds
az impresszionizmussal. A tiné latszat helyett az
igazsdgot a belsé szerkezetben, az érok torvényekben
s a lelki kifejezésben keresték, Hodler pedig Bolesei-
ben a vilagnézeti valsaggal terhes embertipusnak
adott megriazon komoly és monumentilis alakot,
(114. kép.) Az impresszionizmus torekvéseivel valo
forradalmi jellegii szakitds mint csatakialtas azutén
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Paul Cézanne (1839—1906) ajkarol hangzott el:
El a természett6l ! s nyomaban éles szinekkel fes-
tett programmzaszlok alatt megindult miivészesapa-
tok keresték sokszor forradalmi elszantsdggal az
utat, mely a természet, az érzéki latszat, az orok
valtozas vilagabol a szellemiség, az o6rok rend és
torvényszeriség vilagaba vezet. A miivészet profétai

(112. I.;l“ll‘ ) CONSTANTIN MEUNIER ; TEHERHORDO MUNKAs (bronz)
Ez a szinte kihivo esetlenséggel alle alak, mely minden Licsinyes-
ségtal mentes  természetszemléletben  gyikerezik, telve van
jellemzo erdvel és plasstikai kifejezéssel. Benne az
ert fs akarat hésévé nemesedett munkds emel-

Kedett az életicép szintjérol a plasztikai
monumentalitdas magassagaiba.
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(113. kép.) VINCENT VAN GOGH: TELI TAJ, RAJZ. BUDAPEST,
MAJOVSZKY GYUJITEMENY., Ez a pompds rajz is mwtatja, hogy van
Gogh az impresszionizmussal szakitva, a tdjban szines latszat és mailo
feliiletingerek helyett vijra a szerkezeti ordk igazsdgot kereste. A ket
hatalmas, eldtéri fa, melyeknek lombtalan, dgas-bogas korondja mint
valami tragikar ereju onéletiras rajzolodik ra a fényes égboltra,
megragadd szuggesztiv erdvel kapesolja belé a karilittiik
elteriilo l_l,l'{:sz {fiju!' a _Ua'mh»nm’_r;r élettorténetébe.
A foldi igazsdg a mivész képzeletéhen
iqy szemink lattara kozmikus igaz-
&1 f;_qvi Le r!',u'll‘ﬁﬂ-.\'l dik.
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(114. kép.) FErpINAND HODLER : A BOLCSEE (EURYTHMIE). Hodler
a tind latszat kwltuszaval szakitva, monumentalitdsra torekvo, sziikszami
equszeriségében megrazo muvészetében az ordk emberi értékek magretoje
lett. A modern élet és sorskérdések festoproblematikusa, aki a kifejezés
fokozdsa érdekében a vonal dramai ereje mellett a ritmikus ismétlodést
is felhaszndlta. (Parallelizmus.) gy MHHA ezt a mi képrinkon is, hol
a lassi, silyos léptekkel tovahalads Bilesel: megadén komor horon-
gassal vonszoljak magukkal az élet minden terhét, meqgoldatlan
titkat és fajdalmat. Mennek roskatagon, komolyan,
haldlos elszantsaggal. Nem tudjulk, honnan jonnek,
nem mejul‘. hova mennek. S éppen ezaltal
lesznel  a  foldi  partokat  verdesa,
kozmikus embersorsnalk nagy-
szeril szimbolumai.

hivatasit a XIX. szdzad végén is teljesitette: a
vilagosszeomlast megel6z6 tr"wlkus fesziiltség méar
rég kirobbant, a leeletlen lohzamolas a multt-al
mar rég megtortént, mikor a fegvverek megszo-
laltak.

A tudomanyos valdsagabrazolas technikai mes-
terkedéseibe beleunva oly miivészet tamadt életre,
mely a természettel, a lathaté vilaggal szemben
vald feleldsséget szinte elvi alapon elharitva magatol
Lnl:-,u hitelesség helyett a bels6 lényeget, a l-\lf(‘JPZ(‘\t

v lelket l\ereate E torekvések .1]<\pjan kapta az 1j
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miivészet a talalé expresszionizmus nevét, mely
allitolag Matisse-tol szarmazik.

A legszélsGségesebb forradalmi szellemet az a
Futuristik néven tomoriilt miivészesoport képviselte,
melynek az élén, mint szellemi vezér, az olasz iro
. T. Marinetti allott, aki lazité irdsaiban az egész
atkos multat, minden biinével, egész kapitalizmusaval
és materializmusaval  egyiitt —  jososztonnel —
egy dahitott haboru poklaban kivanta felégetni.
A miivészesoportnak, mely Marinetti hagyomany-
tipré forradalmi programmjat magaéva tette, Gino
Severini és Umberto Boccioni voltak a legtehetsége-
sebb tagjai. Ezek a mesterek a lathato valosaggal
valé minden oOsszefiiggést megtagadva nem a moz-
gasban levé embert vagy targyakat, hanem magat
a mozgast, a kozmikus eréknek szin- és vonalszim-
fonidit Aabrazoljak. (Boccioni: Az utea hatalma,
Berlin, Walden-gyiijtemény), A kovetok (Luigi
Rossolo, Carlo Carra stb.) azutdn még tovabb men-
tek, mikor értelmetlen, zavaros latomasokat vetettek
vaszonra, melyekben emlékfoszlanyok, lelki folyamat-
toredékek és atsuhand képzetmaradvanyok hanyod-
nak kaleidoszkopszer(i osszevisszasagban. A kozmikus
dynamika elvein f6lépiilé Futurizmussal ellentétben
a (Cézanne tanitasait kovetdé Kubizmus a spanyol
Pablo Picasso vezérletével a kiilsd latszat mogott
a kozmikus statika orok torvényszertiségeit kereste.
Picasso képei betekintést nyujtanak a lathatatlanba,
az érzékfolottibe. (115. kép.) Merész, fantasztikus
mértani mesekonstrukeciokban fedik ol el6ttiink a lét
titokzatos alapjait, s a szubjektivizmus fenségjogara
tamaszkodva nem torédnek azzal, ha a cimben kife-
jezett optikai valosdg atheviilt képzeletiikben értel-
mét vesztette. (Picasso : Tanulolany.)

Az impresszionizmus valsdgat kovetd forradalmi
iranyvoknak, melyek a szobraszat fejlédésének isjlen-
diiletet adtak (Maillol, Albiker, Hotger, Ernesto dei
Fiori, Barlach, Archipenko stb.), Németorszagbhan és
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(115. kép.) Panro picasso : & KOLTG. A kubistak, kiknek Picasso a
vezériik, elfordultak a lathato, érzéki valosdgtal s a lét értelmét ellen-
arizhetetlen  emlékjoszlanyokkal datszott  geometriai  formdak misztikus
ziirzavaraban keresték. A szemlélo azonban Istenkizelség helyett inkdabb
valami alchimista-mérnok mihelyében érzi magat. A kubizmus nagy
torténeti jelentoséget s eques alkotasainak tagadhatatlan miteészi értéldr
clismerve, méqgis kétséqtelen. hogy a kitizétt programm teljes megeali-
sitdsa megfosztotta a muvészetel attol a legmagasztosabl hiva-
tasatol, hogy optikai vilagképink kialakitisiban vezet
fs drdanyito szerepet jatsszék. Az organikus dlet-
forindk megtagaddsa nem tarthatott sokd.
Eppen a legnagyobhalk eqyengettél
a )lu.r'!.'r:r(:.u ai!';-ru-f,
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Oroszorszaghban is voltak kivalo képviseloi. (Max Pech-
stein, Franz Mare, Wassily Kandinsky, Emil Nolde,
Oskar Kokoschka, Mare Chagall stb.) Ma mar azonban
az annyi onbizalommal s az énreklamnak oly zajos
(lubper;z("-ﬂ'?] megindult 0j iranyok kraterei ketseg-
teleniil kialvoban vannak. \locrlcpo kitorések innen
tobbé nem varhatok. Egyben meg kell allapitanunk,
hogy az expresszionizmust, mely mogott ott vonaglik
a hitevesztett és kétséghbeesett ember égnek fesziild,
fajdalmas elszantsdga, nem a kritika, nem az ellene
megindult tamadaxuk hanem a benne rejlo alkati
hibak dontotték katasztrofalis osszeomlasba, Az 1j
irdny apostolai azzal kezdték, hogy mfiivészi pro-
wr(unm](ul\ maglvajan folégették a multat annak
minden biinével, de egyben minden értékével egyiitt.
N éppen ez a forradalmi szakitis a multtal, mely
lazadd Kkeserliséggel tiporta haldlra a legszentebb
hagyoméanyokat, a miivészet optikai lényegének fel-
adasa volt az, ami az expresszionizmus sorsat meg-
pecsételte. A naturalizmus és impresszionizmus egy-
oldalu valosdgszomjusagaval szemben ez a miivészet
az optikai Vilé.ﬂ'kép értelmes oOsszefiiggéseinek szét-
rombolasdval ¢és megtagaddsaval chaotikus viziok-
ban kereste a 1ét 6rok értékeit. Iizekben a viziokban
ott orvénylik a lathato, véges vilagban csalédott,
végtelenbe sovargé ember uj utakat, Uj kifejezéfst
keresG lelkének egész kétségbeesett erdfeszitése és
nagvotaquasa Kétségtelen azonban, hogy az expresz-
szionizmus zaszloja alatt zajosan felvonuld miivészi
irdnyokban, melyek a tudas s az értelem jogaval
a rombolo érzések mindenhatosagat szegezték szembe,
tobb volt a tagadas, mint az igenlés. Az alkoto
képzelet, mely elszakadt a lathatd valosagtol, mikor
az utat a misztériumhoz a chaoson at kereste, érzés-
viharoktol fizve jobbara csak rejtélyes, érthetetlen
fantomokat termelt. Lazadd targyszeriitlen szinrob-
banasok, szaguldé vonalfergetegek nem lehetnek

lét  orokérvényi  kifejezdi. Az expresszionizmust,
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mely az idétlent, a felszin mogott rejlé orok értéke-
ket kereste sziintelen, egész utjan végigkisérte az
iddszerliség tragikus végzete. Azokkal a megnyilat-
kozasokkal, melvek az orok érvény magassagaiba
emelkednek, ados maradt.

A lelkeknek az a forradalmi fesziiltsége, mely
az expresszionizmust megteremtette, ma mar jofor-
man teljesen folengedett. A megrendiilt, kizokkent
vilag lassanként visszanyeri egyensilyat és foldi
statikajat. A ma embere mar nemesak érzésforradal-
mak tiizes kodoszlopaban keresi az Istent, hanem
megérzi mindeniitt a lathatd, értelmes valosagban,
melyben, mint tengerszem vizébe a ecsillagos ég,
titkrozodik belé a végtelen.

Ennek a lelki tisztuldsnak, ennek a megnyug-
vasnak a nyomai vilagosan felismerheték a ma
mivészetében, mely ujra dhitattal fordul a természet

(116. kép.) PasrLo ricasso: szopTatd NO. Kz a merészen odavetelt,
pumpds rajz, mely a kifejezés érdekében a lathato valdsdgot iijra
jogaiba iktatta, vildgosan mutatja Picasso megtérését.

A zurzavar kitisztult s a mester wjra felfedezte a
pszichikai és fizikai életnyilvanuldsok nagy-
szeri €8s megbonthatatlan  egységet.
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felé s keresi a kapesolatot a mult megszentelt hagyo-
manyaival. A szétesett, vonaglé formakon wjra Grra
lesz a teremtd akarat rendje és fegyelme. (Ma mar
Picasso mivészete is (116. kép) ebbe az iranyba for-
dult: N6 kék kendében, Lausanne, Reber-gyiijtemény

(117. kép.) CuarLes DESPIEAU 1 1FICFPET, A2 tmpresszionista szobrds:at
felbontott, festoi formavilagaval s az expresszionistak  vulka-
nikus formdatlansdgaral  szemben  Despieau  miivén
tjra a zdart plasztikai forma s az organikus
éle H_r;r.l':wi_r,r Jyoze delmeskedett.

1923 ; a szobriaszok koziil az atalakulist legviligo-
sabban Charles Despieau miivei szemléltetik.) (117.
kép.) A mai ember lelkiségével telitett ) természet-
szemlélet megvalto ihletében egy mivészet van
kialakuldban, mely tdvol all minden naturalizmustol
és klasszicizmustol s melyben a zavaros, gondolat-
terhes, farasztd viziok nemes harmoniakkal tele,
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egységes optikai vilagképpé tisztulnak. Ennek az
j mivészetnek, mely mint stilustorekvés az ,,0j
targyilagossag (Neue Sachlichkeit) nevet kapta,
nines sziitksége tobbé arra, hogy kifejezés jogeimén
torzitd tiikrot tartson a valdsdg elé. A legegyszeriibb
¢letformat is meg tudja tolteni lelkiséggel s az orok
igazsig szuggesztiv erejével. Amit az 1) mivészet
hirdet, az nem sitétlG pesszimizmus, nem tagadas,
hanem meleg, igéretes életigenlés. S jellemzd, hogy
ma, mikor szétesett életiink lassanként jra tektonikus
keretekbe rendezkedik, a miivészetek terén hatarozot-
tan az épitészet vezet, mely a kubizmustol kapott
osztonok hatasa alatt visszatért a minden dekorativ

(118. kép.) KozervLeT
NEW-YORKBAN,

Korunk tomegigényekhez
alkalmazkodd, rideg targy-
szeruségre €8 monumenda-
litiisra torekvo  €pitészete-
nek, mely minden deko-
rativ sallangrol lemondva,
ujra visszatért az osi, eqy-
szerii tombformahoz, — ez
a hatalmas talapzaton lép-
csozetesen magashatinrd
Epiiletarids egyik
jellemzé  kép-
viselGje.

Hekler: Az fjkor miivészete (16) 241



kiilsdséget szamiiz6 monumentalis témbformahoz s
megkapoan jozan targyszeriiséggel alkalmazkodva
a megvaltozott életigényekhez 1ttéré merészséggel
keresi a modern életforma architektonikus kereteit
¢s kifejezését, S ez az alakuléban levd 1j épitészet,
melvnek legnagyszeribb példait Hollandia, Amerika
és Németorszag szolgaltatjak (118. kép), meg-
gyozddésiink szerint alapkéletétele egy
uj miivészetnek s vele egy 1j vilag
nak, mely tjra tisztelni fogja
a rend és alkalmaz-
kodas orok tor-
vényeit.
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( Tekintettel az irodalom szinte dttekinthetetlen gazdagsdgdra, csak azokat

a fontosabb munkdkat soroljuk fel, melyek a kezdok részére dltaldnos

tdjékozdst, a haladottabbak részére pedig tovabbi uthaigazitdst és irdanyitdst
nyujtanak. )

I. BAROKK ES ROKOKO, XVII. ES XVIII. SZAZAD.

1. Altaldnos munkdk.

WOLFFLIN : Kunstgeschichtliche Grundbegriffe. 3. kiadas. Miinchen,
1918.

SPRINGER : Handbuch der Kunstgeschichte, Band IV. 11. kiadas.
Leipzig, 1923.

WOLTMANN-—-WOERMANN : Geschichte der Malerei. Band III,
Leipzig. 1916.

R. HAMANN : Geschichte der Kunst von der altchristlichen Zeit
bis zur Gegenwart. 1933.
(Ezt a szévegrészében is figyelemremélto Litetet képgazdagsiga és
rendkiviili olesdsdga ajanlja.)

MICHEL : Histoire de l'art 1907 s kov. évek.

(. GURLITT : Geschichte des Barockstils, des Rokoko und des
Klassicismus. I—II11. Stuttgart, 1887. s kov. évek.

SCHMARSOW : Barock und Rokoko. Leipzig, 1897.

BRINCKMANN : Die Baukunst des XVII. und XVIII, Jahrhunderts,
Handbuch der Kunstwissenschaft.

BRINCKMANN : Stidtebaukunst, Handbuch der Kunstwissenschafr.,

FRANKL : Entwickelungsphasen der neueren Baukunst. Leipzig,
1914.

K. ESCHER : Barock und Klassizismus. Leipzig, 1910.

W. WEISBACH : Barock als Kunst der Gegenreformation. Berlin,
1921.

A. GRISEBACH : Der Garten. Leipzig, 1910.

M. GOTHEIN : Geschichte der Gartenkunst. Jena, 1906.
BRINCKMANN : Barockskulptur, Handbuch der Kunstwissenschaft.
BRINCEKMANN : Barockhozzetti. Frankfurt a. M, 1923—24.

PEUSNER—GRAUTOFF : Barockmalerei in den romanischen
Lindern, Handbuch der Kunstwissenschaft.

ROOSE : Hochbarock. Miinchen.
KLOPFER : Von Palladio bis Schinkel. Esslingen, 1911.
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2. Olaszorszdg.
a) Amanierizmus és protobarokk kora.

VOSS : Die Malerei der Spitrenaissance in Rom und Florenz. Berlin,
1920.
DVORAK : Greco und der Manierismus (1920) kozélve a Kunst-
geschichte als Geistesgeschichte ¢. kotetben. Miinchen, 1924,
FROHLICH—BUM : Parmegianino und der Manierismus. Wien,
1921.

DVORAK : Geschichte der italienischen Kunst. 2 kétet. Miinchen,
1928.

STRZYGOWSKI : Das Werden des Barock bei Raffael und Correggio.
Strassburg, 1898.

F. GOLDSCHMIDT : Pontormo, Rosso und Bronzino. Leipzig, 1911.

E. WALDMANN : Tintoretto. Berlin, 1921.

b) Korai és érett barokk.

WOLFFLIN : Renaissance und Barock. 4. kiadas. Miinchen, 1928.

A. RIEGL : Die Entstehung der Barockkunst in Rom. Wien, 1908.

COR. RICCI : Geschichte der Kunst in Norditalien. Stuttgart, 1911.

FR. HEMPEL : Borromini. Wien, 1924,

CH. FRASCHETTI : 11 Bernini. Berlin, 1900.

E. COUDENHOVE—ERTHEL : Carlo Fontana. Wien, 1930,

M. GUIDI: Le Fontane barocche di Roma. Ziirich, 1917.

WEIBEL : Jesuitismus und Barockskulptur. Strassburg, 1909.

VOSS: Die Malerei des Barock in Rom. Berlin, 1925.

MUNOZ : Roma barocca. Roma, 1920.

ROLFS : Geschichte der Malerei Neapels. Leipzig, 1910,

ALDO DI RINALDI : Die siiditalienische Malerei des XVIIL. Jahr-
hunderts. Miinchen, 1929,

G. FIOCCO : Die venezianische Malerei des XVII. Jahrhunderts.
Miinchen, 1924.

DAMERINI : Pittori venezinai del Settecento. Bologna, 1924,
MOLMENTI : Tiepolo. Milano, 1909,

3. Franciaorszg.

HOURTICQ : Geschichte der Kunst in Frankreich. Ars una.

LEMONNIER : L'art frangais au temps de Richelieu et Mazarin
Paris, 1893.

LEMONNIER : L'art francgais au temps de Louis XIV. Paris, 1911,

P. DE NOLHAC: Histoire du Chateau de Versailles. Paris, 1899

L. GONSE : La sculpture frangaise depuis le XIV-e siscle. Paris, 1875.

E. HILDEBRANDT : Malerei und Plastik des XVIII. Jahrhunderts
in Frankreich, Handbuch der Kunstwissenschaft.

P. AUQUIER : Puget. Paris, 1907.
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HILDEBRANDT : Falconet. Strassburg, 1907.
REAU : Faleonet, 1022,
GIACOMETTI : Houdon. Paris, 1918—19.
HOURTICQ : De Poussin 4 Watteau. Paris, 1921,
DUMONT  WILDEN : Le Portrait en France. Bruxelles, 1909,
FRIEDLANDER : Claude Lorrain. Berlin, 1921,
{ Lisd tovabbd a LES GRANDS ARTISTES sorozat kateteit. )

4. Spanyolorszag.

SCHUBERT : Geschichte des Barock in Spanien. Esslingen, 1908
A. T. MAYER : Alt-Spanien. Miinchen. 2. kiadas. Miinchen, 1912.

M. DIEULAFOY : Geschichte der Kunst in Spanien und Portugal.
Stuttgart, 1913. Ars una.

A. T. MAYER : Geschichte der spanischen Malerei. 2. kiadds.
Leipzig, 1922,

R. A, M. STEVENSON : Velazquez. Miinchen, 1904,

C. JUSTI : Velazquez und sein Jahrhundert. 3. kiadds. Bonn, 1923.

C. JUSTI : Murillo. Leipzig, 1904.

3. Németalfild.

M. ROOSES : Geschichte der Kunst in Flandern. Stuttgart, 1913.
Ars una.

HEIDRICH : Vlimische Malerei des XVII, Jahrhunderts, Jena, 1917.
FR. ROH : Hollindische Malerei. Jena, 1921.

M. ROOSES: Rubens Leben und Werke. Stuttgart, 1904,

R. OLDENBOURG : P. P. Rubens. Miinchen, 1923,

L. CUST : A. van Dyck. London, 1900.

H. HYMANS : Jordaens, Bruxelles, 1905.

W. BODE und BINDER : Franz Hals. Berlin, 1914.

K. NEUMANN : Rembrandt. 3. kiadas. Stuttgart, 1922,

W. BODE : Rembrandt und seine Zeitgenossen. Leipzig, 1906."
W. FRAENGER : Der junge Rembrandt. Heidelberg, 1920,
HAMANN : Rembrandts Radierungen. Berlin, 1906.

W. BODE : Die Meister der hollindischen und vlimischen Maler-
schulen. Leipzig, 1917.

fi. Németorszig ¢és Ausztria.

R. DOHME : Geschichte der deutschen Baukunst. Berlin, 1887.

W. PINDER : Deutscher Barock. Leipzig, 1923,

WACKERNAGEL : Architektur des XVII. und XVIII. Jahrhunderts
in deutschen Landern, Handbuch der Kunstwissenschaft.

AL 1LG @ Fischer von Erlach. Wien, 1895,

SEDLMAIER : Osterreichische Barockarchitektur. Wien, 1930,
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SEDLMAIER —PFISTER : Die fursthischofliche Residenz zu Wiirz-
burg. Miinchen, 1923.

K. LOHMEYER : Briefe Balthasar Neumanns. Saarbriicken, 1921.

3. A, DORING : M. D. Poppelmann. Dresden, 1930,

PH. M. HALM : Die Kiinstleriamilie der Asam. Minchen, 1806,

. GURLITT : A. Schliiter. Berlin, 1891,

E. TIETZE—CONRAT : Osterreichische Barockplastik, Wien, 1920,

FEULNER : Deutsche Plastik und Malerei des XVIL und XVIIIL
Jahrhunderts, Handbuch der Kunstwissenschaft,

FEULNER : Bayerisches Rokoko. Miinchen, 1923,

A. PIGLER : G. Raphael Donner. Leipzig—Wien, 1929,

(Band 9 der Abhandlungen des Kunsthistorischen Instituts der
Pazmdany-Universitat in  Budapest, Lehrkanzel @ Hekler. )

J. FLEISCHER : Das kunstgeschichtliche Material der geheimen
Kammerzahlamtsbiicher in den staatlichen Archiven Wiens von
1705 bis 1790. Quellenschriften zur barocken Kunst in Osterreich
und Ungarn, herausgegeben von Anton Hekler.  Ablandlungen
des Kunsthistorischen Instituts der Pdzmdny-Unversitdt in Buda-
pest. Band X1I. (Lehrkanzel @ Hekler.) Wien, 1932,

BR. GRIMSCHITZ : J. L. Hildebrandt. Wian, 1922,

( Lesd tovdbbd az OSTERREICHISCHE KUNSTTOPOGRAPHIE

Fiteteit. )

7. Anglia.

W. ARMSTRONG : Geschichte der Kunst in Grosshritannien unp
Irland. Stuttgart, 1909, Ars una.

MEIER GRAEFE : Die grossen Englinder. Miinchen, 190s.

(. PAULIL : Gainsborough. Leipzig, 1904,

. A NIX. SZAZAD MUV ESZETE.

SPRINGER : Handbuch der Kunstgeschichte. Band V. (Osborn).
Leipzig, 1925,

HAMANN : Geschichte der Kunst. Berlin, 1933.

WOERMANN : Geschichte der Kunst aller Zeiten und Vélker.
Band VI. 2. kiadds., Leipzig, 1912,

HAACK : Die Kunst des XIX. Jahrhunderts, 4. kiadas, Esslingen,
1913.

P. F. SCHMIDT : Die Kunst des XIX. und XX. Jahrhunderts,
Berlin— Neubabelsberg, 1923,

R. GRAUL : Einfithrung in die Kunstgeschichte, 4. kiadas, Leipzig,
1923.

WARNECKE : Kunstgeschichte in Hauptwerken. 5. kiaddas, Leipzig.
1924,

M. DERT : Die Malerei des XIX. Juhrhunderts. 2 Binde, Berlin, 1914,

. GURLITT : Die deutsche Kunst seit 1800, 4, kiadids, Berlin, 1914,

DIE DEUTSCHE JAHRHUNDERTAUSSTELLUNG, 2 Binde.
Miinchen, 1906,

I.. JUSTI : Deutsche Malkunst im XIX. Jahrhundert. Berlin, 1921.
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HAMANN : Deutsche Malerei im X1X. Jahrhundert. Leipzig—Berlin,
1924,

L.. JUSTI : Deutsche Zeichenkunst im XIX. Jahrhundert. Berlin,
1920.
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