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Koszontd és vallomas

Az emberi szellem a forrasa minden miivészi
alkotasnak és minden taldlmanynak.

Az életet emberhez méltova azok teszik.”
Bogsch Arpd

A migy(ijtés — dsszegzés. Analizis és szintézis; az emberi gondolkodas min-dennapi
miveletei, melyek egybefonddnak a befogadas Gromével, mint az egészséges élett-
romok legnemesebbikével és bizonyos korlatlan feleldsséggel. Ez utobbi a befogadd
visszaigazolasi jelzésébol szarmazik.

Eletem nagy élménye volt, amikor koldusszegényen, kezdd épitészként karécsonytajt
Ujra és Ujra felkereshettem Gerloczy Gedeon épitész baratomat, aki — mint ismeretes
— felfedezéje, megmenttje, gydjt6je és 6rzdje volt Csontvary Kosztka Tivadar képeinek.
llyenkor nemcsak arra gondoltam, hogy micsoda er6 adatott ennek a tdrékeny kis
embernek ahhoz, hogy fél évszazadon at, vildgégések borzalméban Grizte féltve
Csontvéry miivészetét, hanem arra is, hogy nekem valdszintileg soha nem lesz, nem
lehet ehhez még csak hasonld gylijteményem sem. Csodaltam és irigyeltem 6t, de azt
sem feledhetem, hogy milyen templomi &hitatot éreztem a képek kozott.

Harom évtized, egy krisztusi emberdlté mdlt azéta el. Még ma is, most is szinte alom-
nak t(inik, hogy az orszag legautentikusabb mivészettérténészei gondos elemzés utan
arra a meggydzddésre jutottak, hogy szerelmes feleségemmel kozos gylijtemé-
nylinknek sok szaz muzedlis értéket képviselé mlremeke van. Nemcsak meg-
hatodottsaggal gondolok a kezdetekre, hanem boldogan és biszkén gydnyérkodom
a gyljtemény minden egyes remekében kiilon-kiilon és az egészet egyitt latvan.
Boldogsagom és biiszkeségem, hogy nekiink is sikerilt valamit megmenteniink, dssze-
csiszolnunk, és igy aktiv részesei lehetlink az ezredfordulé képzémiivészeti életének kis
hazankban.

A magyar mivészetek koziil az épitészet helyhez kitottsége miatt — csak a zene — és
a képzémivészet mentes a nyelvi akadélyoktdl; de valami ,turani 4tok” miatt a kép-
z6mivészet mégis itthon rekedt. Pedig ez a képzémlivészet része az egyetemes
emberi miivészetnek, még kozelebbrél az eurdpai miivészetnek; nem tdbb és nem
kevesebb annal, csak éppen kevésbé ismert.

A kortars miivész multikulturdlis lény. Megérti és megérteti a vilag jelenségeit; rangso-
rol és rangsoroltat az események kozott; elfogad és tiltakozik; éli az életet, a magaét
és a miénket, mikzben mi s éljik a magunk életét és egy kicsit az Gvét is.

A miivész csendes doérmdgése kialtassa, halk panasza sikollya er6sddik: egyiitt éli at
vellink a habor(t és a békét, a Holdra széllast, a Marsra érést, a szegénységet és
igazsagtalansagot, a szépseéget ésa csifsagot, a teremtést és az elmllast, a szere-
tetet, a szerelmet, a hliséget és a hitlenséget, az oromot és a banatot.

A kortars miivész nem egyszerlien egy az évezredek vandorainak sorabdl, hanem
partneriink, tarsunk a maban; frissessége a mi frissesseégtink, faradtsaga a mi faradt-
sagunk. A kortéars mivész vellink egyiitt él, lélegzik, szivja be ugyanazt a levegdt, mint
mi; érzékszervei a mi érzékszerveink, szive a mi sziviink: egyszerre és egyitt dobog.
Es, ha megall, egy kicsit megall a mi sziviink is.

A milgyjtés — szelekcio: valogatés a miremekek kozott. Felelésségteli szelekcio,
a tulajdonos feleldsségével. Az évszazad nagy kérdéskérében — a hamisra fordult
utdpiak szoritdsaban vergédok és a tulajdonlas hiveinek dsszecsapasaban —a tulajdon
védelmez6i és a magantulajdon eszméje szentségének gondolatat képviseldk gydztek,
mert a hatékonysdg igénye a tarsadalom mikddtetésének felel§sségrendszere
a munkamegosztasnak ezen a fokan ezt igy rendezte el.

A tulajdonlas, mint olyan, megjelent és minden korabbinal erdsebben érvényesiil
a szellemijavak, a gondolkodés produktumainak tertiletén. Tény, hogy amit az embe-
riség torténelme egyértelmiien mutatott: az embert a gondolkodés képessége tette
emberré.

Tény az is, hogy a szellemi javak tulajdonlasanak, a gondolat birtokldsanak biztonsaga

Uj magassagokba, a korabbitdl eltérd dimenzidkba emelte ezt a fajta ,.enyém — tied —
miénket”.

A szellem, a miivészet alkotdsai, ha ,enyémek”, ,tiédek”, akkor is a ,miénk” — vala-
menyitinké.

Vilagégések kovették egymast, elpusztultak kdnyvtarak, mazeumok, levéltarak és gydj-
temények, remekm(ivek és miiremekek szelektalt egyittesei is. Pusztultak a magan és
kozgylijtemenyek. Akik értették, dermedten élték meg, hogy a tudomanyos, technikai,
elektronikai forradalom kordban mennyivel lettiink szegényebbek.

Kevesebben voltak, akik arra is felfigyeltek, hogy maga a mdgy(ijtés, mint folyamat
lelassul és visszaszorul és —ami a legnagyobb gond —, els6sorban a mdlt felé fordul;
mostohan bénik a kortars miivészetekkel. Nem érti, nem értékeli, nem vallalja
az ebben rejl kockazatot.

A magyarorszagi kortars gy(ijtemények szdma a mivésztarsadalom aranyahoz mérten
kedvezétlenil alacsony, dsszetételik egysikd, meggy6z6 erejik —a kivételektdl elte-
kintve — bizonytalan. Ezért nem mindegy, hogy valaki mikor kezdett kortars gy(ijtésbe.
Dontonek latjuk, hogy ez torténjék a rendszervaltas elején.

Epitészmémaki 6s azt kivetd esztétikai tanulményaimat megelozéen az orszag — érzé-
sem szerint — szellemi centruméban, Budapest VI. keriletében a Terézvarosban,
éltem: ott szillettem, ott néttem fol. Eletiink, életem része volt a Képzomiivészeti
Féiskola, a Zeneakadémia, az Operahaz, az irok, az (jsagirok szovetségének patinas
épiiletei, a muzeumok, az irék kdvéhdza, a kis pesti ,brodvéj”. Alma Materem
a budapesti Kdlcsey Ferenc Gimndzium; ez a meghatérozd értelmiséget neveld szel-
lemi mhely, kozvetlen az Epreskert mellett allt — &ll.

Az Andrassy Ut (hany neve volt életemben!), a Fasor, a Varosliget, a Loévolde tér,
a Korond és az Oktogon — ezek az utak, varosi terek a magyar kult(rélet agordi
az ebben a kdzegben mozgd kortars mivészekkel. Itt talalkozhattam az utcan Kodaly
Zolténnal, Barcsay Jendvel vagy az Operaba igyekvé Székely Mihdllyal. Akikkel ezeken
az utcakon, tereken taldlkozni lehetett, azok néhany évtizeden beliil a kultira ugyan-
olyan legendas személyiségeivé valtak, mint valaha volt elédeik: Erkel Ferenc, Székely
Bertalan, Rippl-Rénai Jozsef és kortarsaik.

Futottak az évek, a mlegyetemi épitészkar valt méasodik otthonomma. Itt akkoriban
a legmagasabb szinvonall, eurépai szemlélet(i esztétikai képzés, oktatas folyt, olyan
professzorokkal, mint Weichinger Kéroly, Major Maté, Pogany Frigyes, Nemcsics Antal.
Ok alkalmassé tették hallgatéikat a biztos esztétikai ftéletalkotasra. Azok, akik akkor
végeztek — mint Finta Jozsef és tarsai —, a modern magyar kultirélet meghatarozd
személyiségeivé valtak. Az az esztétikai biztonsdg, amit évtizedes miemlékvédelmi
gyakorlatomban és a szervezett posztgradudlis mivészeti, épitészeti képzésben sze-
reztem, vilagossa tette el6ttem, hogy olyan korban élek, amelyre nemcsak a mivészi
Utkeresések, hanem a méltd alkotésok a jellemzdek.

Eppen ezért, amikor feleségemmel a kortars miremekek gydijtésébe fogtunk, mivé-
szettorténészek, szakemberek segitségére tdmaszkodtunk. A mai magyar miivészeti
kdzéletet egy rendkivil magas szinvonal( miivészettorténész garda jelenléte is kvalifi-
kalja; egyszer majd a tarsadalom is megkdszoni és elismeri munkdjukat. A mi gydjte-
ményiink szépsége és gazdagsaga nem lenne ilyen a — Egry Margit meghatarozd
vezetd szerepe mellett — nekiink tanacsokkal szolgald kivald esztétak nélkiil.
Tisztelet a mivészettorténésznek, akia kortars mivészetet szolgalja!

De hadd tegyek itt emlitést Gyarmathy Tihamérral, korunk Csontvaryjardl. Vele beszél-
getni — egy utcaban lakni! — megtisztel6; ismemni és esetleg vitatni véleményét fele-
mel6, de képei kozott élni, azokkal ébredni, gydnyorkddtet6! Es emlitsem Svaby Lajost,

aki nemcsak jellemz6 miivésze korszakunknak, de olyan kiemelkedéen jelentds alkotéja
is, akinek a mvei nélkil a modern mivészetek templomabdl hidnyozna egy oltar.
Ez a képzeletszilte katedralis el sem képzelhetd nélkille. Svaby nagyszer(i képeinek
gy(jtése szamunkra azt is jelenti, beléphettiink ebbe a templomba, kézel keriiltiink
kortarsunkhoz, kortarsainkhoz.

Megrenditden szép élmény Katona Zsuzsa szobraival szembenézni.

Tolg-Molnér Zoltan vasznai a miivészi magabiztossag mellett korunk minden emberi
kételyének hangot adnak. Szabados Arpad életmiive tan még nem is kdrvonalazhato,
kibontakozasa szemiink lattara megy végbe. Klimé Kéroly mlvei mar egész Eurépa
tekintetét vonzzak.

Haraszty Istvan monumentalis életmive még gyonyori kiteliesedése eldtt all; talan
Moholy-Nagy és N. Schoffer jelentdségéhez mérhetjiik azt a miivészetben betoltott
szerepet, melyet Haraszty™ é&ldozattal, szent tiszta meggyGzGdéssel képvisel.
Haraszty ™ gy(ijt6i érzik, tudjak, hogy korunk a nagy dsszegzések kora. Haraszty ™ ered-
ményesen probalta meg a tudomdny racionalitdsat a mivészettel 6tvozni; a felfede-
zések kordt az érzelmek vilagaval dsszefonni. Nem hagy kétséget benniink, sem
a miiértékben, hogy Haraszty™ kiilonleges technikai felkésziiltsége, specialis szakis-
merete és rendkivilli—a szd szoros értelmében véve paratlan — képességeia kivitele-
zéshen kiilonlegesen érett formateremtd mivészi érzelemvildggal parosulnak. Egyike
legjelesebb kortérsainknak, és személyes kapcsolatunk szdmunkra kiilon ragyogast
araszt az 6 vilagabol. Szenvedélye az igazségkeresésben (j, eurdpai utat mutat. Meg-
értes és ertetlenség, ahitat és csend veszi koril kilonleges lényét.

Jelen voltam, s tn némi kis szerepem is volt annakidején az ,Iparterves” kiallitasokon.
Negyedszazad mdltan segitettiink a gondolatot fonntartani. Bak Imre, Hencze Tamas,
Nadler Istvan, Frey Krisztian miivei gydjteményiink legszebb darabjai.

Az Iparterv természetesen elsdsorban mint a vildgszinvonald magyar épitészet legni-
vésabb mihelye marad meg emlékezetemben. Az ott nyilvanossag elé lépett kort
a képzémivészet az Eurdpai Iskolaval azonos hangsllyal emlegeti. Az Eurdpai Iskola
kiemelkedd jelentdségu volt ebben a korban; hatdsa meghatarozd. Gyarmathy mellett
Lossonczy, Hegyi mivei adjék oromiinket. Orosz Gellértnek ebbdl a korbal szarmazo
miivei, azok lappangasa és Ujra folfedezése fejezeteket képvisel majd a kor kronikaja-
ban. Dienes Gabor egyediildlidan jelez ma egy hozzéank kdzel &ll6, humanus és aggoda-
lommal telt gondolatot: féltd aggodalmat az emberiség jévéjének legmélyebb kérdése-
irél. Schéner Mihaly polihisztor; olyan mivész, aki nemcsak a festészetben,
szobrészatban és a grafikaban felilmdlhatatlan, vagy legy6zhetetlen; hanem a jaték-
képzés a térrendszer, sot az irodalom, a koltészet, tehat a versirds miivésze is,
a film, a zene, a rendezés is az 6 miifaja. Schéner megkapdan telies, mondhatjuk
tokéletes, azonos vellink és korunkkal. Ha kértilpillantunk, Schéner személyében olyan
monumentalis kiemelkedettséget talalunk, amely utal arra, hogy a Il. vilaghabord és
az azt kovett béke gondolatait tartalmazzak, mar azt a szintézist, ami nekiink Kozép-
Eurdpanak itt megadatott. Schéner Mihély induldsa a 60-as éveket tiikrozte, amelyek
kiilonds erdvel vetitették eldre korunk egyik legizgalmasabb szakaszat. Gydjteményink
birtoklasanak egyik 6 6rome, hogy Schéner erbteljes egyéniségének legjobb korszaka-
ibdl, az azokat képviseld mlvek sorakoznak benne. Vagy a miivészet polihisztoranak,
vagy egyetlen miivészet tokéletes mlveldjének kellett lennie, olyannak, mint Nagy
Sandor a szobrasz; aki egy nagyon erbs koérben tudta felilmdini déli szomszédunkat,
Mestrovicsot, keleti szomszédunkat Bra”ncus , it azzal, hogy egyestette gondolatme-
netiik langjat. Nagy Sandor meglepd géniusz, olyan amire évszazadokat varni kell, a ko
miivésze, szobrai szazait; tobb mint ezret maga faragja, paratlanul tokéletesen.

Szah6 Zoltdn monumentalitdsa a legkivalobb magyar tulajdonsagokat szintetizalja és
szimbolizalja. Szabd Zoltdn amikor még elsd kiadasunk megjelenésének oriilhettiink
nem volt diszpolgara kertiletének; ma mar Papp Laci a filmes Szabd Istvan tarsasaga-
ban az. Ez elismerése elsGsorban mivészetének, de nem utolsd sorban életének.

Az elmilt néhény évtized sajatossagai miatt nagyon sok mkincs, a kortars mévészek
tobb életszakasza maradt a szakemberek szeme eldl is rejtve; a tedridk alapja nem
a tényleges valdsag volt. Lassan elérkezik az ideje a mivészettorténet, tgabb érte-
lemben véve a szellemtorténet legdjabb kori fejezetei tjrafogalmazésanak.

A kortars mivek gyCjteménnyé rendezése rendkiviili érzékenységet igényl6 feladat
akkor is, ha tudjuk, hogy egy gydjtemény liiktet, €, valtozik, de mint minden igazan
szerves egység, pillanatnyi llapotaban is fontos dokumentum. Nem képek halmaza,
hanem egy kortérs tevékenység adott irdnyd keresztmetszete. A gyiijtd, a gy(jte-
mény, a mlvészettorténész, a mé és a malkotd a torténelem bizonyos periodu-

saiban fontosabb, maskor kisebb szerepet képvisel.

Most, amikor a tegnap még kétpolusu vildg differencialtabbd valt, s nem is pontosan
kériilhatarolhaté mezsgyéken halad, nagyon fontos szerepkdrt tulajdonithatunk a civil
szféranak, a polgarak, az embernek. Ezt a szerepet masutt tudatosan viselik, kon-
zekvensen jatsszak, — nalunk még sok a bizonytalansag, a megfoghatatlantdl vald
félelem. Végsé soron ezt a privat szférat szeretnénk erdsiteni, a polgér fel-
emelkedéséhez eszkozt adni, onbecsilését és megbecsiiltségét erdsiteni.

A migyijtés — 6sszegzés. Amikor gydjteménylnk legszebb darabjai egyméas mellé
keriilnek: Gyarmathy, Svéby, Schéner, Orosz Gellért, Haraszty™ Istvan és kortarsaik
vildga kepez kupolat, csillagboltozatot valdsagunk folé.

A miigy(ijtés — visszaigazolas. Visszajelzése annak, hogy bar hosszdi az Gt élektdl 1éle-
kig, a kortars mivész érzelmei kortars partnerre talaltak.

A miigy(jtés a szellemi munka értékelésének egyik madja. Vildgunk a szellem vildga,
az emberi értelemé. Kortars mivészeink a tudésok partnerei, mas-mds teriileten tar-
jék fel ugyanazokat az igazsagokat. Es ez teszi ket egésszé, és ennek az egésznek
a jellemz6 tulajdonsagait hivatott itt bemutatott gy(ijteményiink 8sz-szegezni.

Dr. Csak Maté
Budapest, 2001. szeptember 21.



A Kormendi-Csak Gyujtemény kiallitasai
Exhibitions of Kérmendi-Csak-Collection
Ausstellungen der Kérmendi-Csak-Sammlung

balrél jobbra / from right to left / von links nach rechts:

Szlirés Métyas, Kérmendi Anna, Karl Starzacher

1.
Wiesbaden, Hessen Tartomanyi Parlament wiesbadeni épilete, (kozos kiallitas)
1992. szeptember 23 — oktdber 24.

Megnyitotta: Sziirds Matyas, elsd magyar koztarsasagi allamelnok

Wiesbaden, Building of Hessen County Parliament in Wiesbaden.
1992. 23 September — 24 October.
Opened by: Matyas Sziirds, first President of Hungarian Republic

Wieshaden, Gebaude des Landestages des Bundeslandes Hessen,
23. September — 24. Oktober 1992

Erdffnet von: Méatyas Sz(irgs,

erster Staatsprasident der ungarischen Republik

2.

Kénigswinter (Bonn), Stiftung Christlich-Soziale Politik EV.,

Konigswinteri Oktatasi Centrum, 1992. November 9 — november 30.
Megnyitotta: Dr. Hargitai Jozsef fokonzul

Kénigswinter (Bonn), Stiftung Christlich-Soziale Politik EV.,
Education Centre of Konigswintzer. 1992. 9 November — 30 November.
Opened by: Dr Jdzsef Hargitai, Consul-general

Konigswinter (Bonn), Stiftung Christlich-Soziale Politik EV.,
Ausbildungszentrum Kénigswinter, 9. — 30. November 1992,
Erdffnet von: Generalkonsul Dr. Jozsef Hargitai

3.

Schloss Farrach, Zeltweg Farrach Kastély 19 kiallitéterme,

1993. augusztus 25 — szeptember 26.
Megnyitotta: Silvia Hartlieb a Schloss Farrach igazgatondje
és Dr. Sieber Edit fékonzul

Scloss Farrach, 19 exhibition hall of Zeltweg Farrach Castle.
1993. 25 August — 26 September
Opened by: Dr Edit Silber, Consul-general

Schloss Farrach, Zeltweg 19, Ausstellungsséle des Schlosses Farrach,
25. August — 26. September 1993,
Erdffnet von: Silvia Hartlieb, Direktorin des Schlosses Farrach,
und Generalkonsul Dr. Edit Sieber

4

Grossburgwedel, Hannover, Grossburgwedel-Hannover véros dsszes kiallitdhelyén,

1994. November 12 — december 12., (a Grossburgwedel Art Clubbal kdzdsen)
Megnyitotta: Ulrike Bethusy-Huck gréfnd

Grossburgwedel, Hannover, every exhibition place of Grossburgwedel-Hannover city.

1994. 12 November — 12 December (Together with Grossburgwedel Art Club)
Opened by: countess Ulrike Bethusy-Huck

Grossburgwedel, Hannover, samtliche Ausstellungsraume der Stadt
Grossburgwedel-Hannover, 12. Novembe — 12. Dezember 1994
(gemeinsam mit dem Art Club Grossburgwedel)

Erdffnet von: Grafin Ulrike Bethusy-Huck

5.

Kortars Magyar Képtar /Palfy Palota/,
Budapest, VII., Damjanich u. 12.

1996. december 8-t6l 1998. januar 1-ig

Contemporary Hungarian Gallery (Palfy Castle).
12. Damjanich str. Budapest VII.
1996. 8 December — 1998. 1 January

Zeitgendssische Ungarische Geméaldegalerie (Palfy-Palais),
Budapest, VII., Damjanich u. 12.
8. Dezember 1996 — 1. Januar 1998

Bokros Lajos pénziigyminiszter dr mobil szobranak kiéllitasa a Vordsmarty téren,
az alkoté Haraszty " Istvan jelenlétében 1995.

Exhibition of the mabile statues of Chancellor Lajos Bokros in Voromarty square,
the creator accompanied by Istvan Horaszty, 1995.

Ausstellung der mobilen Skulptur von Finanzminister Lajos Bokros
in Anwesenheit der Kiinstler, Platz Vérosmarty, 1995
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6.
ENSZ Szellemi Tulajdon Vilagszervezete genfi székhaza, (WIPO),
1997. november 21 )

Megnyitotta: Gonz Arpad, a magyar koztarsasag elndke

UN WIPQ Centre of Geneva,
1997. 21 November
Opened by: Arpad Géncz, President of the Hungarian Republic

Genfer Sitz der UNO-Weltorganisation Zum Schutz von geistigem Eigentum, WIPO),
21. November 1997
Ergffnet von: Arpad Gonz, Staatsprasident der ungarischen Republik

WIPQ féigazgatoja Kamil Idris tidvozli Dr. Csak Matét.
Mr. Kamil Idris, the General Director of WIPQ greet Mr. Maté Csak.

Herm Kamil Idris, der Hauptdirector von WIPO begriit Herrn Dr. Mété Csak.

7.
Egyesiilt Nemzetek bécsi székhéza, Bécs, az Emberi Jogok Egyetemes Nyilatkozata
50. llletve, az Emberi Jogi Vilagkonferencia 5. évforduléja alkalmabél rendezett nem-
zetkozi konferencia kisérd rendezvénye,
1998. jlnius 27-t61 1998. jilius 11-ig

Megnyitotta: Kofi Annan ENSZ-f6titkar

Centre of UN in Wienna. Associate Organisation for the International Conference on
the 50th anniversary of Declaration of Human Rights and the 5th anniversary
of Human Rights World Conference. 1998. 27 June — 11 July

Opened by: Kofi Annan Secretary-general of UN

Wiener Sitz der Vereinten Nationen, Wien, anldsslich der 50. Erklarung
der universellen Menschenrechte bzw. begleitende Veranstaltung der anldsslich des 5.
Jahrestages der Weltkonferenz (iber Menschenrechte veranstalteten internationalen
Konferenz, 27. Juni— 11. Juli 1998

Erdffnet durch: Kofi Annan, UNO-Generalsekretér



8 10. 1.

Gyori Mcsarnok és Kortérs Galéria és Képtar, Napoleon-héz, retrospektiv kiallitas, Roménia, Csikszereda, Csiki Székely Mdzeum 1999. jdlius — augusztus Romania, Sepsiszentgyorgy, Székely Nemzeti Mizeum Képtara,
1998. julius 20-tol 1998. augusztus 20-ig 1999. szeptember — oktaber
Megnyitotta: Bendzsel Mikids, a Magyar Szabadalmi Hivatal elndke. Romania, Csikszereda, Csiki Székely Museum. 1999. July — August
Romania, Sepsiszentgyorgy, Gallery of Székely National Museum.
Art Hall of Gy6r, Contemporary Gallery, Napaleon House, retrospective exhibition. Ruménien, Csikszereda, Csiki Székely Museum, Juli — August 1999 1999. September — October
1998. 20 July — 20 August
Opened by: Miklés Bendzsel, President of the Hungarian Patent Office Ruménien, Sepsiszentgytrgy, Gemaldegalerie des Sekler Nationalmuseums,

September — Oktober 1999
Kunsthalle zu Gyér, Zeitgendssische Galerie, Napoleon-Haus, Retrospektive,
20. Juli— 20. August 1998
Erdffnet von: Miklés Bendzsel, Prasidenten des Ungarischen Patentamtes.

9.
Szolnok, Damjanich Janos Mazeum, 1998.
Megnyitotta: Donath LaszI0, orszaggyulési képviselo.

Szolnok, Damjanich Janos Museum, 1998.
Opened by: Laszld Donath, Member of Parilament

Szolnok, Janos Damjanich Museum, 1998
Erffnet von: Abgeordneten LaszIo Donath.

12.
Svéjc, Genf, ENSZ Palota, Kortars Mivészeti kiallitds a Millennium alkalmabdl,
2000. oktober 18 és oktdber 27. kozott

Megnyitotta: Rockenbauer Zoltan miniszter

Switzerland, Geneva, UN Palace, Contemporary Exhibition for the Millennium. 2000.
October 18 — 27
Opened by: Zoltan Rockenbauer Minister

Schweiz, Genf, UNO-Palast, Ausstellung zeitgendssischer Kunst anldsslich
des Millenniums,
18. Oktober — 27. Oktober 2000,

Ergffnet von: Minister Zoltan Rockenbauer

|
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balrdl jobbra / from right to left / von links nach rechts:  Szabé Zoltan, Schéner Mihaly, Haraszty Istvan, Kormendi Anna, Matzon Akos




14.
A Kormendi-Csak gyijtemény allandé kiallité helye Sopronban, Templom u. 18.

Permanent exhibition place of the Kérmendi-Csak Collection in Sopron,
Monument Palace, 18. Templom street

Standiger Ausstellungsort der Kérmendi-Csék Sammlung in Sopron,
Templom str. 18.

m 13

Esztorszag, Tallin, Tallin Art Hall Foundation-ban Kortérs kiallitas
2001. augusztus 17-t6l 2001. szeptember 9-ig

Megnyitotta: Margus Allikmaa, kulturalis &llamtitkar
Megnyitotta: Anu Livak, tallini M(icsarnok igazgatoja.

Estonia, Tallin, Tallin Art Hall Foundation, Contemporary exhibition.
2001. 17 August — 9 September
Opened by: Margus Allikmaa, Cultural State Secretary
Opened by: Inn Livak, Director of Art Hall of Tallin

Estland, Tallin, Zeitgendssische Ausstellung in der Tallin Art Hall Foundation,
17. August — 9. September 2001
Erdffnet von: Margus Allikmaa, Staatssekretar fir Kultuswesen
Ergffnet von: Anu Livak, Direktor der Kunsthalle zu Tallin.
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14.
A Kérmendi-Csék gyljtemény allandd kiallité helye Sopronban, Templom
u. 18.

Permanent exhibition place of the Kérmendi-Csak Collection in Sopron,
Monument Palace, 18. Templom street

Standiger Ausstellungsort der Kormendi-Csak Sammlung in Sopron,
Templom str. 18.
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Almasy Aladar

1946. aprilis 28-an sziiletett Debrecenben. A Magyar Képzémiivészeti Féiskola
novendéke 1970-1973 kézott, ahol mesterei: Barcsay Jen6, Bernath Aurdl, Ek Sandor,
Rozanits Tibor, Raszler Karoly. Aimasy Aladar a hetvenes évek magyar képzo-
miivészetének meghatérozé személyisége. Ontdrvény vildga fiiggetlen volt minden-
fajta kiilsd elvarastol, mivészeti iranyzatoktél és politikai, ideoldgiai hatasoktol.
Festészeti és szobrdszati munkassaga is jelentds, a beskatulyazo mikritika nem képes
egyitt latni mlvészetét, tévesen a meséld — narrativ — grafikai nyelvezethez sorolja
munkait. Mdtermében szobrai, amelyeket manierista targykollazsoknak is lehetne
nevezni. Az onkiird, sziirealista automatizmust targyiasitotta, anyagga stilizalt. Furcsa
hibridlények, amelyek szelid elvontsaghan léteztek testetleniil, papiron és vasznon, igy
targyiasulva a félelem metafizikus gndmjaiva valtak. Furcsa fétisek, nonszensz terem-
tésparddidk. A szobrokndl fedezhet6 fel az a legszélsdségesebb polus, amely ltala-
ban rejtve, de mindig jelen van munkdiban. Heinrich Fiissli vagy Alfred Kubin droksége,
a démoni és abszurd rettenet, amely igazdbdl a romantikanak egy lidérces véltozata.

Born in Debrecen, April 28th, 1946. Between 1969 and 1973 studied at the College
of Fine Art, under Jend Barcsay, Aurél Bemath, Sandor Ek, Tibor Rozanits and Karoly
Raszler. Almasy is a key figure in Hungarian art of the 1970s. His idiosyncratic world
was entirely independent of outside pressures, of other art trends and of political or
ideological influence. It is impossible to compartmentalise his paintings and sculp-
tures, though it is usually wrongly pigeonholed as narrative art. There are sculptures in
his studio which could be called mannerist object collages. They objectify surrealist
automatism, stylising it into material.. We find strange hybrid beings, existing bodi-
lessly in a kind of tame abstraction, on paper and canvas, and thus objectified
become gnomic, metaphysical expressions of fear. Strange fetishes, nonsense paro-
dies of creation. It is his sculptures that give expression to this most extreme end of
the spectrum, which, although present in all his work, is often more subtly hidden. It is
the heritage of Heinrich Fiissli or Alfred Kubin, a demonic and absurd kind of fear,
a sort of nightmarish version of romance. Almasy's tendency toward irony uncovers

Er wurde 1946 in Debrecen geboren, und beendete seine Studien an der Hochschule
fiir Bildende Kiinste im Jahre 1973. Seine Meister waren Jené Barcsay, Aurél Bermnéath,
Sandor Ek, Tibor Rozanits, Karoly Raszler. Aladar Almésy war eine der bestimmenden
Persénlichkeiten der ungarischen Bildenden Kunst der 70er Jahre. Seine eigengesetz-
liche Welt war unabhédngig von jedwelchen dueren Erwartungen, kiinstlerischen
Richtungen und politischen, ideologischen Einfliissen. Auch seine Arbeiten in Malerei
und Bildhauerei sind bedeutend, die “Alles in eine Schublade steckende” Kunstkritik ist
nicht in der Lage, seine Kunst zusammen zu sehen, sie ordnet seine Arbeiten falschli-
cherweise der erzahlenden, narrativen grafischen Sprache zu. Seine Skulpturen im
Atelier kénnten auch als manieristische Objektkollagen bezeichnet werden. Er hat den
surrealistischen  Automatismus vergegenstandlicht, zum Material stilisiert.
Merkwiirdige Hybridwesen, die in solider Abstraktheit kdrperlos auf Papier und Leinen
existieren, somit vergegenstandlicht zu metaphysischen Gnomen der Angst gewor-
den. Eigenartige Fetische, Nonsens-Schopfungsparadien. Bei den Skulpturen sind die
extremsten Pole zu entdecken, die im allgemeinen versteckt, jedoch immer in seinen
Arbeiten zu finden sind. Ein Erbe von Heinrich Fiissli oder Alfred Kubin, der demonische
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Ezt fedi le ironizald hajlama, humoros vildgfelfogésa, stilizald konnyedsége, amely sok-
szor Joan Mird felfogasat juttatja eszembe, nem annyira a formai hasonldség miatt,
hanem mert az elvont megfogalmazas éltal tag asszociacios értelmezési lehetdség
jon létre. Tole idegen a dekorativ felfogas, stirli szdvedékbe agyazva jeleniti meg figu-
rait. Aimasy Aladar kolt6i vilagfelfogasa egy olyan jézansagtol valé menekiilés, amely
igazabol az Grokségtol megfosztott értelem rideg racionalizmusa. Alomvilag, mely
nem, veszi tudomasul a vildgban elhatalmasodott sematizmust és iires szerepjatéko-
kat. (M.Cs.)

Dijak: Kondor Béla-dij (1976); Derkovits-6sz6tndij (1978); Derkovits-emlékérem
(1980); Miskolci Grafikai Biendle nagydija (1985); Vésérhelyi Oszi Tarlat, Csongrad
Megye dija (1986); Munkacsy-dij (1987); Hodmezévasarhelyi Oszi Tarlat, Vérosi
Onkormanyzat dija (1992); MAQE-dij (1993).

this, together with his humorous view of the world, his easy stylisation which at times
owes much to Joan Mird, not so much because of any formal similarity, but because
abstract expression is used to produce the opportunity for a wealth of associated
interpretations. Anything decorative is alien to his nature. His figures appear embed-
ded in a dense fabric. Aladar Almasy's poetic view of the world provides an escape
from sobriety which in factis a stiff rationalism of sense deprived of its heritage. It is
a dream world refusing to acknowledge the powerful schema and empty role playing
of the real world. (Cs.M.)

Prizes: Kondor Béla Prize (1976); Derkovits-bursary (1978); Derkovits medal (1980);
Grand Prize of the Miskolc Graphic Biennial (1985); Vasarhely Autumnal Exhibition,
Prize of the Csongrad County (1986); Munkacsy Prize (1987); Hodmezévasarhely
Autumnal Exhibition, Prize of the City Government (1992); MAQE Prize (1993).

und absurde Schrecken, der in Wirklichkeit eine Alptraum-Vatiante der Romantik ist.
Dies deckt den ironisierenden Hang, die humorvolle Weltauffassung, die stilisierende
Leichtigkeit ab, die einem oftmals die Auffassung von Joan Mir¢ einfallen lasst, nicht
so sehr wegen der formellen Ahnlichkeit, sondern weil eine weitere assoziierende
Interpretierungsmdglichkeit entsteht. Ihm ist die dekorative Auffassung fremd. Er stellt
seine Figuren immer in der Verflechtung dar. Die dichterische Weltauffassung von
Aladéar Almasy ist eine solche Flucht von der Vernunft, die in Wirklichkeit kalter
Rationalismus des enterbten Geistes ist. Eine Traumwelt, die den wachsenden
Schematismus und die leeren Rollenspiele nicht zur Kenntnis nimmt. (Cs.M.)

Preise: Béla Kondor-Preis (1976); Derkovits-Preis (1978); Derkovits-Gedenkmedaille
(1980); Grand Prix der Grafik-Biennale Miskolc (1985); Herbstausstellung Vasarhely,
Preis des Komitates Csongrad (1986); Munkacsy-Preis (1987); Herbstausstellung
Hodmez6vasarhely, Preis der Stadtischen Selbstverwaltung (1992); MAQOE-Preis
(1993).

Almasy Aladar:
Aladar Almasy:
Aladar Almasy:

A diblingi meghasonlott Széchenyi rézsaja, 1999-2000, bronz, 66x113 c¢m, j.n.
The Rose of the Insane Széchenyi in Débling, 1999-2000, bronze, 66x113 cm, Unsign.

Die Rose des zwiespéltigen Széchenyi von Débling, 1999-2000, Bronze, 66x113 ¢cm, Ohne Sign.
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Bak Imre

Bak Imre 1963-ban végezte el a Magyar Képzom(ivészeti Féiskolat. Az 1956 utani
magyar absztrakt festészet egyik legjelentésebb képviseldje, akinek mivészi egyénisé-
gét kilfoldi tanulmanyutak és alapos elméleti felkésziilés formalta. Pélyakezdetekor
a francia lirai absztrakcid, Jean Bazaine és Alfred Manessier volt ra hatassal, majd
a hard edge amerikai és német képvisel6i. Geometrikus formai, homogén szinfelliletei
elobb szinte aszketikus szigorral, majd a posztmodem jatékos idézettechnikajaval
visszahangozzék a huszadik szézadi épitészet és absztrakt festészet formakincsét,
a népmivészet és a régi mitologikus kultirak eszmei és strukturalis hagyomanyat.
(N.Z)

Dijak: Munkécs-dij (1988); Kossuth-dij (2000).

Born in Budapest in 1939, Bak graduated from the College of Pictorial Arts in 1963.
He is one of the leading exponents of the Hungarian Abstract since 1956, with an
artistic style shaped by overseas study tours and a thorough theoretical training. At
the beginning of his career, he was influenced by the French lyrical abstract, in particu-
lar by Jean Bazaine and Alfred Manessier, and later took inspiration from exponents of
the American and German Hard Edge. His geometric forms and homogenous surfaces
have an almost ascetic strictness to them, coupled with playful Post-Modem hark-
back techniques which reflect the forms of 20th century architecture and abstract art,
as well as the ideologies and structural conventions of folk art and ancient mytholo-
gies. (ZN.)

Prizes: Munkacsy prize (1988); Kossuth Prize (2000).

Er wurde 1939 in Budapest geboren, und beendete seine Studien an der Hochschule
fiir Bildende Kiinste im Jahre 1963. Er ist einer der bedeutendsten Vertreter der unga-
rischen abstrakten Malerei nach 1956, dessen kiinstlerische Personlichkeit durch
Studienreisen ins Ausland und durch griindliche theoretische Vorbereitung geformt
wurde. Zu Beginn seiner Laufbahn wurde er durch die franzésische lyrische
Abstraktion, durch Jean Bazaine und Alfred Manessier beeinflut, spater durch die
amerikanischen und deutschen Vertreter des Hard Edge. Seine geometrischen Formen
und homogenen Farboberflachen spiegeln zu Beginn mit asketischer Strenge, spater
aber mit der verspielten Zitiertechnik, welche der Postmoderne eigen ist, den
Formschatz der Architektur des zwanzigsten Jahrhunderts, und den der abstrakten
Malerei, sowie die geistigen und strukturellen Traditionen der Volkskunst und der alten
mythologischen Kulturen wider. (Z.N.)

Preise: Munkacsy-Preis (1988); Kossuth Preis (2000).
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Korai korszakanak ez a jellegzetes mive 1971-ben késziilt, a venice-i Kérolyi
Alapitvanyndl tortént tartdzkodasa idején, egy 15 darabbdl &ll6 sorozat részeként.
A kdzepes méret(i vaszon keretezett homogén szinsikok formaritmusara épil. A hata-
rozottan meghuzott fekete kontlrvaz rekeszeiben fehér és piros mezék valtakoznak
a kép kozepét elfoglald bordd téglalap felé. Az sszhatas annak ellenére perspektivi-
kusan térszer(, hogy a kép alkotoelemei sikhatastak. Ez az ambivalencia nemcsak
az amerikai és a német el6képekkel hozhatd kapcsolatba, hanem a magyar szarma-
z4su Victor Vasarelyvel is. (N.Z.)

This work, typical of Bak’s early period, was painted in 1971, a product of his sojourn
at the Karoly Foundation in Venice. It constitutes one part of a 15-piece series. The
medium-sized canvas is built up by a formalised rhythm of framed strips of homoge-
nous colour. White and red colour fields, compartmentalised by boldly-drawn black
hatching, form a stairway towards the maroon-coloured rectangle in the centre. The
overall effect is one of spacious, rich perspectives, despite the fact that the main
constituents of the image are completely unidimensional. This ambivalence begs
comparison not only with German and American models, but also with the work of
Hungarian-born Victor Vasarely. (Z.\.)

Dieses typische Werk seiner frihen Schaffensperiode entstand 1971, wahrend sei-
nes Aufenthaltes in Venice bei der Karolyi Stiftung, als Teil einer aus 15 Gemalden
bestehenden Reihe. Die mittelgroRe Leinwand baut auf den Formrythmus von gerahm-
ten, homogenen Farbflachen. In den markant gezogenen schwarzen Linien der
Facherkonturen bauen sich stufenférmig weile und rote Felder auf, und richten sich
auf das bordeuxfarbene Rechteck aus, welches den mittleren Raum des Bildes ein-
nimmt. Der Gesamteindruck ist perspektivisch rdumlich, trotz der Tatsache, daf3 die
Elemente des Bildes véllig flachenhaft sind. Dieses Ambivalenz kann nicht nur mit den
amerikanischen und deutschen Vorbildern in Zusammenhang gebracht werden, son-
dern auch mit dem aus Ungarn stammenden Victor Vasarely. (Z.V.)

Bak Imre:
Imre Bak:
Imre Bak:

Piros lila, 1970., olaj, vaszon, 100x60 cm, j.: h. Bak/70
Red Violet, 1970., 0il on canvas, 100x60 cm, Signed on the back. Bak/70
Rot Lilafarbe, 1970., Ol auf Leinwand, 100x60 cm, Sign.: h. Bak/70
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Barcsay Jeno

Barcsay 1924-ben végezte el a Magyar KépzémUveszeti Féiskolat, Vaszary Janos és
Rudnay Gyula tanitvanyaként. 1926-27-ben Parizshan tolt egy évet dszténdijjal, majd
1929-30-ban Olaszorszagban. Korai miveit szerkezetes abrazoldsmadd, Cézanne és
a kubizmus hatésa jellemzi. Mar ekkor kikristalyosodik jellegzetes témaja, a tektoniku-
san megformalt, nagytavlatu téj és a bele ill6 monumentalis figura. 1945-t6l a buda-
pesti KépzémUvészeti Foiskola professzora. 1949-ben késziti a miskolci Nehézipari
Egyetem mozaikjanak tervét, jelképes tartalmd, erdsen leegyszerGsitett, kontlrozott
ndalakokkal. Kései miveiben a Duna menti kisvaros és sajat miiterme motivumait
dolgozza fel, absztrahalja geometrikus stilusban, s egy sor teliesen nonfigurativ kompo-
ziciot is készit. (N.Z.)

Dijak: Kossuth-dij (1954); MNK Erdemes Mvésze (1964.); Budapest ProArte dij
(1966); MNK Kivalé Mivésze (1969); a II. Cagnes-sur-Mer-i festészeti biennalé elis-
merése (1984); az MNK Mivészeti Alapja nagydija (1984).

Born in 1900 in Katona (Kolozs County), and died in 1988 in Szentendre. He graduat-
ed from the Budapest College of Pictorial Arts in 1924. Between 1926 and 1927, he
spent a scholarship year in Paris, and was in ltaly from 1929-1930. The structural
style of representation in his early work clearly shows the influence of Cézanne and
the Cubists. Already, we see a crystallisation of his characteristic motifs: tectonically
formed wide landscapes with monumental figures striding across them. In 1945, he
returned to the Budapest College of Pictorial Arts as a professor. In 1949, he complet-
eda planfora mosaic for the Miskolc University of Heavy Industry, a symbolic work
featuring heavily stylised and outlined female forms. In his later works the motifs and
his abstract style all veer towards the geometric. He also completed a series of total-
ly non-figurative compasitions. (Z.V.)

Prizes: Kossuth Prize (1954); Distinguished Artist of the Hungarian Socialist Republic
(1964); Qutstanding Artist of the Hungarian Socialist Republic (1969); commendation
at the second Cagnes-sur-Mer painting festival (1984); Grand Prize of the Hungarian
Socialist Republic’s Artists' Fund (1984).

Geboren 1900, in der Gemeinde Katona (Komitat Kolozs) — gest. 1988, in Szentendre.
Er beendete seine Studien an der Hochschule fiir Bildende Kiinste im Jahre 1924. Er
verbringt als Stipendiat ein Jahr (1926-27) in Paris, und ein Jahr (1929-30) in ltalien.
Seine frihen Werke sind durch eine konstruktivistische Darstellungsweise und durch
die Einwirkungen Cézannes und des Kubismus gekennzeichnet. Seine charakteristi-
sche Thematik, die tektonisch geformte, groRperspektivische Landschaft und die in sie
passende monumentale Figur kristallisiert sich bereits in dieser friihen Periode heraus.
Ab 1945 ist er Professor an der Hochschule fiir Bildende Kiinste in Budapest. Im Jahre
1949 entwirft er die Plane fir das Mosaik in der Universitat fiir Schwerindustrie in
Miskolc, das symbolhafte, stark vereinfachte konturgezeichnete Frauenfiguren dar-
stellt. In seinem Spatwerk verarbeitet er die Motive der Kleinstadt an der Donau,
sowie die seiner eigenen Ateliers. Abstrahiert durch einen geometrischen Stil, ent-
stehen auch einige nonfigurative Kompositionen. (Z.\.)

Preise und Auszeichnungen: Kossuth-Preis (1954); Verdienter Kiinstler der Volks-
republik Ungamn (1964); Hervorragender Kiinstler der Volksrepublik Ungam (1969);
Anerkennung der Il. Malereibiennale in Cagnes-sur-Mer (1984); GroRer Preis des
Kiinstlerischen Stiftung der Volksrepublik Ungarn (1984).

Die Présenz der abstrakten, geometrischen Elemente wird in Barcsays Kunst der
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Barcsay hatvanas évekbeli mivészetében egyre inkabb felerésodik az absztrakt,
geometrikus elemek jelenléte. EIdbb csak az épitészeti motivumokat, a figurak targyi
hatterét foglalja kontlrozott négyszogek és haromszdgek haléjaba, majd teljesen 6nal-
l6sitja, fémotivumma teszi, mint ebben a mliben is, az elvont, mértani format.
A gondosan kdzépre helyezett friz semleges szinhattérben lebeg, egy keskeny és egy
szélesebb sdv valasztja el a kerettél. Hol pontosabban, hol pedig kevésbé lathato
hatarokkal kirajzolodo formaelemek ékel6dnek egymasha, rétegz6dnek egymasra sttét
halmazként, melynek uralméat a képsikon komyezetiiktdl élesen elvalo, kisebb méreti
vilagito alakzatok ellenpontozzak. (N.Z.)

The presence of abstract and geometric elements is ever more pronounced in
Barcsay's work from the sixties. At first, it is only architectural motifs, the physical
background to the figures, that the artist captures in his net: outlined squares and tri-
angles. Later he gives the abstract, geometrical form an independent life, transforms
it into the main theme, as shown in this work. The central frieze, carefully placed right
in the middle, seems to float against a neutral background, separated from the frame
by two lines, one thin and one thicker. Shapes picked out at times distinctly, at times
less so, are wedged against each other, piled on top of each other in a dark heap,
whose power is counterpoised by smaller, brighter forms which clearly separate them
from their surroundings. (Z.N.)

sechziger Jahre zunehmend stérker. Zuerst stellt der Kiinstler nur die architektoni-
schen Motive, die gegenstandlichen Hintergriinde der Figuren im Netz von konturi-
erten Vierecken und Dreiecken dar, spéter verselbstandigt er die abstrakten geometri-
schen Formen und macht sie zu Hauptmotiven in seinen Werken, so auch in diesem
Werk. Der sorgféltig zentrierte Fries schwebt in einem neutralen Farbhintergrund, er
wird durch einen schmalen und einen breiteren Streifen vom Rahmen getrennt. Die
mal exakter, mal durch weniger sichtbare Grenzen umrandeten Formelemente verkei-
len sich ineinander, und werden als dunkle Massen aufeinandergeschichtet, deren
Herrschaft in der Bildebene, durch kleinere, leuchtende Formen, die sich aus ihrer
Umgebung scharf hervorheben kontrastiert. (Z.V.)

Barcsay Jend:
Jend Barcsay:
Jend Barcsay:

Dinamikus formék, (részlet) olaj, vaszon, 40x60 cm, j.: j.I. Barcsay
Dynamic Forms, (detail), Oil on canvas, 40x60 cm, Signed bottom right Barcsay
Dynamische Formen, (Ausschnitt), O auf Leinwand, 40x60 cm, Sign.: u. r. Barcsay
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Bartha Laszl6

Bartha 1933-ban végezte el a Magyar Képzémiivészeti Féiskolat. 1937-1938-ban
Olaszorszagban jar tanulmanydton. 1946-48-ban a francia allam Gsztondijasa lett.
A hatvanas, hetvenes években tdbbhdnapos franciaorszagi tartdzkodasok kévet-
keztek. Kezdeti lirai realizmusat palyaja masodik felében elvont stilussal cserélte fel.
Absztrakcija, képeinek szerkezeti rendje magukbél a motivumokbadl, a taj linedris és
szinelemeinek tudatos ritmizalasabol nétt ki. Ez a rend tehat nem a konstruktivizmus
merev mértani szabalyozottsagat jelenti, hanem inkabb organikus rendet, mely jol
megfér a vilag formagazdagsagaval és a festd szinérzékenységével. Miveinek asszo-
ciacios karaktere, felfogdsa a nyolcvanas években a hazai poszt-modem irdnyzathoz
kozeledett. Kiils latvany és belsd ldtomas nem kiilonitheté el benniik, elvélaszt-
hatatlanul eggye, képpé lettek. (N.Z)

Dijak: Szinyei Tarsasag Nagydija (1941); Egry-dij (1962); Munkacsy-dij (1963); MNK
Erdemes Muvésze (1975); Derkovits-emlékérem (1978); MNK Kivald Mivésze (1984);
Kossuth-dij (1993).

Born in 1908 in Kolozsvér (Cluj). In 1933, he graduated from the Budapest College of
Pictorial Arts. Between 1937 and 1938, he went on a study tour to Italy. In 1946 and
1948, he was awarded a scholarship by the French government, and this was fol-
lowed by periods of several months in France in the sixties and seventies. In the sec-
ond phase of his career, he exchanged his initial lyrical realist style for a more
abstract style. His interpretation of the Abstract, the structural pattern of his works,
grew out of the motifs themselves, and from a conscious rhythmification of linear and
colour elements in landscape. This does not suggest, however, that he adopted the
strict geometric regulation of Constructivism; he rather chose a kind of organic order
which is easily consonant with the wealth of forms in the world and with a painter’s
sensitivity to colour. The associational character of his works in the eighties, as well as
their conception, came close to the direction that Hungarian Post-Modermism was
taking. Exterior scene and inner vision are not separable in these works: inseparably,
inextricably they go together to make a coalescent picture. (Z.V.)

Er wurde 1908 in Kolozsvéar geboren. 1933 beendete er seine Studien an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste in Budapest. Zwischen 1937 und 1938 unternahm er
eine Studienreise nach Italien. In den Jahren 1946-48 war er Stipendiat des franzosi-
schen Staates. Hierauf folgen in den sechziger und siebziger Jahren mehrmonatige
Aufenthalte in Frankreich. Seinen zu Beginn seiner Laufbahn charakteristischen lyri-
schen Realismus vertauschte er in der zweiten Hélfte mit dem abstrakten Stil. Seine
Abstraktion, die strukturelle Ordnung seiner Bilder wuchsen aus den Motiven selbst,
aus der bewufBten Rhythmisierung der linearen Elemente und Farbelemente der
Landschaft heraus. Diese Ordnung ist also nicht die starre geometrische Regelung des
Konstruktivismus, vielmehr ist es eine organische Ordnung, welche mit der
Formenvielfalt der Welt und der farblichen Sensibilitdt des Kiinstlers in gelungenem
Einklang steht. Der assoziative Charakter und die Auffassung seiner Bilder néherte sich
in den achtziger Jahren der in Ungarn herrschenden Postmoderne. Die AuRenansicht
und die innere Vision sind in ihnen nicht voneinander zu trennen, sie wurden unzer-
trennbar eins, zu einem Bild. (Z.N.)

Preise: GroRer Preis der Szinyei Gesellschaft (1941); Egry-Preis (1962); Munkécsy-

Preis (1963); Derkovits-Gedenkmedallie (1978); Hervorragender Kiinstler der
Volksrepublik Ungarn (1983).
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Bartha miivészetét a hetvenes években szertedgazé tematika jellemzi. Képeinek
motivumait egyarant hazai tajakbdl és utazési élményekbdl meriti; gordg kolostorokat,
s egyéb eurdpai és azsiai neves helyeket idézve. A festdi feldolgozas modja nem leiro.
Orzi ugyan az abrézolt targgyal vald kapcsolatot, de tetszés szerint el is tavolodik attdl,
helyet adva a milivészi atlényegitésnek, az érzelmekkel és gondolatokkal atitatott
szabad varicioknak. A megkozelités tehat lirai és személyes, s ezt elsdsorban
az a konny( szinfatyol, az é&rnyalatoknak és ténusoknak az a leheletnyi egybeszo-
vodése keépviseli, amellyel a festd a képsikot beboritja. Ebbél a rendkivil finom hat-
térbdl bontakoznak kia visszaemlékezés targyi elemei, adott esetben egy temetd, egy
romvaros vagy egy kotar klasszikus épitészeti toredékei a fest6i maz alatt megblvo
szildrd, szabatos kompoziciéval. (N. Z)

Prizes: Grand Prize of the Szinyei Society (1941); Egry Prize (1962); Munkdacsy Prize
(1963); Derkovits medal (1978); Outstanding Artist of the Hungarian Socialist Republic
(1983).

Bartha’s works from the seventies are characterised by a ramification of themes. All
at once we come across motifs drawn from the Hungarian landscape, from travel
experiences, Greek monasteries and other well-known European and Asian sites. The
method of expression is not descriptive, yet it retains a connection with the object
depicted - and yet despite this, ona whim it can suddenly diverge from it, giving free
rein to artistic transposition of focus and to free variations permeated with emotions
and ideas. The approach is at once lyrical and personal, and this is clearly shown by
the light washes of colour, the shading and the tonalities, which are all woven deftly
into one another, and with which the artist covers the surface of the work. Out of this
extraordinarily delicate background, physical objects emerge like a kind of recollec-
tion: in the given instance a graveyard, ruined city or gallery of stones culled from the
fragments of classical buildings, thrusting forward from under the painter’s glaze with
robust, well-tailored lines. (Z.\.)

Fiir Barthas Kunst ist in den siebziger Jahren eine sehr breit gefécherte Thematik
charakteristisch. Er schopft bei den Motiven seiner Bilder sowohl aus einheimischen
Landschaften, wie auch aus Reiseerfahrungen, so ztiert er griechische Kléster und
andere namhafte europdische und asiatische Orte. Die gemalte Aufarbeitung ist nicht
deskriptiv, sondern sie bewahrt die Beziehung zum dargestellten Gegenstand, aber sie
entfernt sich auch nach Belieben von ihm, und 1a8t somit der kiinstlerischen Transsub-
stantiation, der von Gedanken und Gefiihlen durchdrungenen freien Variation ihren
Lauf. Die Annéherung ist lyrisch und persénlich zugleich, was in erster Linie durch den
feinen Farbschleier, durch das hauchzarte Ineinanderschlingen von Farbschattierungen
und Farbténen erreicht wird, mit denen der Maler sein Bild bedeckt. Auf diesem
auferordentlich feinen Hintergrund entfalten sich die gegenstandlichen Elemente der
Ruckbesinnung, im Falle dieses Werkes die klassischen architektonischen Bruchstiicke
eines Friedhofes, einer Ruinenstadt oder eines Steingartens, zusammen mit der sich
hinter dem malerischen Uberzug verbergenden, stabilen und formalen Komposition.
(ZN.)

Bartha Laszlé:
Laszlo Bartha:
Laszlé Bartha:

Cim nélkiil, 1978., vegyes technika, papir, 36x50 cm, j.:j.l.: Bartha L. 1978. VIII.

Untitled, 1978., Mixed media on paper, 36x50 cm, Signed: bottom right: Bartha L. 1978. VIII.

Ohne Titel, 1978., Mischtechnik, Papier, 36x50 cm, Sign.: u.r.: Bartha L. 1978. VIII.
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Bartl Jozsef

Bartl Jozsef 1959-ben végezte el a Magyar KépzémUvészeti Féiskolat. Indulésakor
a posztimpresszionista hagyomanyokhoz két6dott, de a kubizmus hatasara a kom-
pozicids problémak is foglalkoztattak. A hetvenes évek derekdtél a szentendrei
fes-tészet Korniss Dezs6 és Balint Endre altal képviselt 4gahoz kapcsolddik. llluzionisz-
tikus sikokkal jelzett térben, tablészer(ien sorakoztatja jellegzetes motivumait, az emb-
lémaszeriien kezelt, geometrizalt képjeleket. A vaszon feliilete egyre inkabb négyzetes
keretalakzatok sorozatéva alakul, amelyek plasztikus hatési pasztézussaggal, szabaly-
talan élekkel emelkednek ki a sikbal. (N. Z.)

Dijak: Egri Akvarell Biennélé/ dija (1973); a szolnoki Festészeti Triennalé dija (1981);
Magyar Kéztarsasagi Arany Erdemkereszt (1994); Munkacsy-dij (1995).

Born in 1932 in Soroksér. In 1959, he graduated from the Budapest College of
Pictorial Arts. At the beginning of his career he clung to the traditions of the Post-
Impressionists, though he was concemned with problems of composition and the
influence of Cubism. From the mid-seventies he linked himself to that branch of
Szentendre painting which is expressed by Dezs6 Korniss and Endre Bélint. In a pic-
ture space characterised by illusionist planes, he lines up tableauwise his characteris-
tic motifs, objects which he treats as emblems, and subsequently geometrifies. The
canvas becomes more and more a series of quadratic frame configurations, which
emerge from the surface with an impasto plasticity and irregularity. (Z.V.)

Prizes: Egri Aquarelle Festival Prize (1973); Szolnok Artists’ Triennial Prize (1981); Gold
Cross of the Hungarian Republic (1994); Munkacsy Prize (1995).

Er wurde 1932 in Soroksar geboren. 1959 beendete er seine Studien an der Hoch-
schule fiir Bildende Kiinste in Budapest. Zu Beginn seiner Laufbahn fiihlte er sich den
postimpressionistischen Traditionen verbunden, aber als Auswirkung des Kubismus
beschéftigten ihn auch Fragen zur Komposition. Ab Mitte der siebziger Jahre schlieft
er sich dem durch Dezs6 Korniss und Endre Balint vertretenen Zweig der Malerei in
Szentendre an. Er reiht seine typischen Motive, die emblemartig behandelten, geo-
metrischen Bildzeichen, tableauartig in durch illusiondre Flachen gekennzeichnete
Ebenen ein. Die Oberfldche der Leinwand gestaltet sich immer mehr zu einer Serie von
quadratischen Rahmenfiguren, die sich mit plastisch wirkender Pasteusitdt und
unregelmaRigen Kanten aus der Ebene hervorheben. (Z.N.)

Preise: Preis der Aquarellbiennale in Eger (1973); Preis der Malereitriennale in Szolnok
(1981); Goldenes Verdienstkreuz der Republik Ungarn (1994); Munkécsy-Preis (1995).
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Bartl miivészete két jellegzetes Duna-parti hagyomanybdl taplalkozik. Soroksartol
a svab népmivészeti orokséget kapta, Szentendrétél az ott kibontakozott festészet
sokdgu tradicidjat. Négyzetes keretbe helyezett vagy szabadon sorakozd jellegzetes
motivumai: a sziv és a tulipan, az ékek és a keresztek, a stilizalt fejfak és a virag-
szirmok ezt a kétféle kapcsolatot egyesitik sajatos formajd mavészette. Az ikon-
osztaz-szer( sir(iséggel felépitett képek, a jelekkel telerdtt feliiletek utan a kilencve-
nes évek eleji vasznak (res négyzetalakzatai hatarozott véltozast jeleznek.
A motivumok gazdagséga, burjanzd asszocidcioi helyébe itt aszketikusan lecsu-
paszitott vildg 1ép, a pasztézus plasztikaval alakitott képfeliilet eleven fakturaha-
tasainak 6ntorvényszer(isége. (N. Z.)

Bartl's art springs from two distinct Danube traditions. From Soroksar, he inherited
the traditions of Swabian folk art; from Szentendre, he was influenced by the many
different facets of painting that had developed there. His most characteristic motifs,
placed within a square frame or freely aligned, are as follows: the heart and the tulip;
arrows and crosses; stylised grave posts and flower petals - and these are used in
such a way as to unite two twinned aspirations into his own peculiar artistic style.
Earlier works are composed with the richness of design of an iconostasis, with surfac-
es simply littered with figures and devices. His canvases from the early nineties, on
the other hand, with their configurations of empty quadrangles, represent a decisive
change. Instead of a rich proliferation of motifs we are given an ascetic, denuded
world, the surface of the painting constructed with a plasticity coming from a loaded
brush technique, evidencing great vividness in the brushwork. (Z.V.)

Bartls Kunst nahrt sich aus zwei typischen Traditionen der Donau. Von Soroksar
erhielt er das Erbe schwabischer Volkskunst, von Szentendre die breit verzweigten
Traditionen der dort entwickelten Malerei. Seine typischen Motive, die entweder im
quadratischen Rahmen plaziert sind, oder sich frei aneinander reihen: das Herz und die
Tulpe, die Zierden und Kreuze, die stilisierten Grabhélzer und Blitenblatter vereinen
diese doppelte Beziehung zu einer eigenstandigen Kunst. Nach den mit der Dichte
einer Ikonostase aufgebauten Bildern und mit Zeichen iibersaten Oberflachen brachten
die leeren Quadratformen der Leinwénde zu Beginn der neunziger Jahre eine bestim-
mende Verdnderung. Anstelle des Reichtums und der (ippigen Assoziation der Motive
tritt hier eine asketisch nackte Welt, in der die eigenen Gesetze der lebendigen
Frakturwirkungen der mit pastdser Plastik gestalteten Bildoberflache herrschen. (Z.V.)

Bartl Jozsef:
Jozsef Bartl:
Jozsef Bartl:

Négyzetek, 1991., olaj, vaszon, 90x60 cm, j.:j.l. Bartl 91.
Squares, 1991., 0il on canvas, 90x60 cm, Signed bottom right Bartl 91.
Quadrate, 1991., Ol auf Leinwand, 90x70 cm, Sign.: u.r.: Bartl 91.
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Bartl Jozsef

Fiiggoleges fekete vonalsor lvanyozza be a hattér nagy fehérségét. Az emblémakat
tartd sdv, mint textilia fesziil rajuk. A keretezett sarga sziv és a kék alaksziluett lazan
egymas felett, az egymdashoz rendeltség képeinek tlinnek. Talan élet- és sorsjelek,
mint ahogy az a kértyavetés Gsi ritusaban és abrazolasrendjében szokasos. Bartl fes-
tészetét6l nem idegen ez a jelbeszéd, a multbeli hétkdznapok szokasainak, targyi
folklérjanak kozvetett vagy kozvetlen megidézése. Gyakran a kép egész feliiletét tel-
eréja az innen meritett sajatos jelirdssal, méaskor csak éppen egy-egy aktualis elemet
emel kia ,gy(ijteménybdl”. A tabldszerliséget a felnagyitas és keretbehelyezés értel-
mez8 gesztusaval véltogatja. (V. Z)

A series of black vertical lines crowds onto the large, white background like scaffold-
ing. Clinging to them, we have the strip that contains the familiar icons: a framed
yellow heart and a blue figure loosely silhouetted one above the other, almost as if
embodying each other’s destiny. These are perhaps symbols, in fact, of life and desti-
ny, familiar to us from the time-old ritual of card fortune telling; they are part of a sim-
ilar iconography. This language of symbols is certainly a familiar one in Bartl's oeuvre.
He makes frequent use of direct or indirect allusions to the day-to-day customs of life
of the past and of folklore. Very often, he will strew the entire surface of a painting
with his own particular symbolic language drawn from these very traditions. At other
times, he is content to lift just one or two key elements from the symbolic set. He
alternates a tableau style with the interpretative acts of enlarging an image or of
placing it within a frame. (Z.N.)

Eine senkrechte, schwarze Linienfolge bildet auf dem groRflachigen Weils der
Leinwand einen Gertist, auf ihr, als Textilie ausgespannt, der Streifen, welcher die
Embleme hélt. Das gerahmte gelbe Herz und die blaue Figurensilhouette sind locker
ibereinander, scheinen Bilder der Zugehdrigheit zu sein. Vielleicht sind sie Lebens- und
Schicksalssymbole, wie sie in den uralten Riten und Darstellungsweisen der
Kartenlegung Ublich sind. Diese Symbolsprache ist Bartl nicht fremd, er ztiert direkt
oder indirekt die Alltagsgebrduche der Vergangenheit und die Sachfolklore. Manchmal
bedeckt er die gesamte Bildflache mit einer, aus diesem Bereich geschopften, eigen-
artigen Symbolschrift, manchmal hebt er nur einzelne aktuelle Elemente aus seiner
.Sammlung” hervor. Die Tableauhaftigkeit wechselt sich mit der interpretierenden
Geste der VergroRerung und der Einrahmung ab. (Z.N.)
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Bartl Jozsef:
Jozsef Bartl:
Jozsef Bartl:

Fiiggdlegesek, 1994., olaj, vaszon, 50x40 cm, j.:k.l. Bartl 94
Verticals, 1994., Oil on canvas, 50x40 cm, Signed bottom centre Bartl 94
Senkrechte, 1994., O/ auf Leinwand, 50x40 cm, Sign.: in der Mitte, u.: Bartl 94

25



Baska Jozsef

Baska Jozsef 1960-ban végezte el a Magyar Iparmiivészeti Féiskola diszit6festd
szakat. 1960 Gta az intézmény tanara, jelenleg a rajzosztaly vezetéje. A hatvanas
évek stilizalt, geometrizalt figurativitasa utan a kovetkezé évtized uralkodé tendencidja
az egyre teljesebbé vald absztrakcid. Fokrél fokra kikopnak képeibdl a targyi és testi
vonatkozasok, atadva helyliket a szabadon ritmizalt fvek és korok dsszesodrodd hal-
mazanak. Diadalmaskodik a hard edge, az elemi szinekbdl, homogén feliiletekbdl
egybeszerkesztett formafonadék. Ebben a nagy atfogo struktirakra, elemi mozgasok-
ra épiild reduktiv szellem( pikt(raban a nyolcvanas évek derekatdl hatarozott valtas
figyelnetd meg. A homogenizélas helyébe, tobbrétegliség Iép, s a fellletet urald
racsszerkezet alatt mogéttes formak, betl- és jelalakzatok tarka nyiizsgése, eleven
szinkavalkadja t(inik el6. (N. Z.)

Dijak: MK Erdemrend Kiskeresztje (1994).

Born in 1935 in Demnd, in Czechoslovakia. In 1960, he graduated from the Budapest
College of Applied Arts as a decorative artist. In the same year, he became a teacher
at the college, and is currently head of the graphics department there. Following the
stylised, geometricised Figurativism of the sixties, his guiding principle in the following
decade became an ever-more perfect form of the Abstract. Little by little we witness
the disappearance of all physical and concrete references from his works, as these
cede their place to freely rhythmicised arcs and circles in concentric agglomerations.
This is the triumph of Hard Edge, a form plexus constructed from primary colours and
homogenous surfaces. This reductivist view, built around large, all-embracing struc-
tures and basic movements, gives way to an abrupt paradigm-shift in the mid-eight-
ies. Homogeneity is suddenly invaded by multiplicity, and beneath the grid pattern
which dominates the picture surface we discern a rippling, dappled swarm of sub-
forms, symbols and letters, a vivid cavalcade of colour. (Z.V.)

Prizes: In 1994 Baska was awarded the Minor Cross of the Legion of Honour of the
Hungarian Republic.
This twisty-twiny, spiral-shaped creation perfectly reflects all the multi-facetedness

Er wurde 1935 im oberungarischen Dernd geboren. Im Jahre 1960 beendete er seine
Studien an der Hochschule fiir Kunstgewerbe in Budapest, im Fachbereich Deko-
rationsmalerei. Seit 1960 unterrichtet er an der Hochschule, zur Zeit leitet er dort die
Sektion zeichen. Nach der stilisierten und geometrisierten Figurativitat der sechziger
Jahre, wird im darauffolgenden Jahrzehnt die immer vollendetere Abstraktion beherr-
schende Tendenz seiner Arbeit. Schritt fiir Schritt entschwinden aus seinen Bildern die
gegenstandlichen und korperlichen Beziige, sie machen der zusammentreibenden
Menge von frei rhythmisierten Bogen und Kreisen Platz. Das hard edge, das aus
Elementarfarben und homogenen Flachen konstruierte Formgeflecht triumphiert. In
dieser, auf groRen, umfassenden Strukturen und elementaren Bewegungen basieren-
den Malerei von reduktivem Geist ist ab Mitte der achtziger Jahre ein dominanter
\Wechsel zu beabachten. Die Vielschichtigkeit tritt anstelle des Homogenisierens, und
unter der Oberflache, die von einer Gitterstruktur beherrscht wird, schimmert das
bunte Gewiihl und die lebendige Farbkavalkade von hintergriindigen Formen,
Buchstaben- und Zeichenfiguren hervor. (Z.\N.)

Preise: 1994 erhielt er das kleine Verdienstkreuz der Republik Ungam.
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Ez a sodrd formajl, spirlis alakzat kiteljesedetten mutatja Baska nyolcvanas évek-
ben &talakuld festészetének minden sokrétiiségét és ambivalenciajat, s egyben azokat
az ellentétes tendencidjl forrasokat is, melyekbdl taplalkozik. Egyarant megvan benne
a kubizmus és a konstruktivizmus formaegzaktsaga; a futurizmust uralé dinamizmus
és a posztmodern neoexpresszionizmus gesztusszerlisége és szinbeli felszabadultsa-
ga. Mindez jelen van, de felismerhetetleniil atforméaltan, dsszeolvasztva a gyorsan
pergd képi mozgas altal, melynek orvénye a mogéttes szféra barna homalyaba
a mélybe hizza a tekintetet, hogy mindaz, ami a kép peremén oly vilagos artikulalt-
saggal jelenik meg, sotét maszszava témordlion. (N. Z)

and ambivalence of Baska's evolving style in the eighties. \We also get a glimpse of
those contradictory sources from whence it sprang. At one and the same time, we are
confronted with the precision of form of the Cubists and Constructivists, along with
the abiding dynamism of Futurism and the liberation of colour and gesture that
belongs to Post-Modern Neoexpressionism. All this is contained within this picture,
yet reformulated in such a way as to be unrecognisable, diffused by the rapid whirling
of the picture’s motion, which pulls our gaze deep into its maelstrom, into the brown
depths of its subsphere. The effect is to take all the elements which, clearly articulat-
ed at the edge of the picture, appear distinct from one another, and to melt them into
a dark oozy mass. (ZIV.)

Diese spiralenformige Figur mit treibender Form zeigt vollendet alle Ebenen und
Ambivalenzen von Baskas unter Veranderung stehender Malerei in den achtziger
Jahren. Gleichzeitig zeigt sie auch die tendentiell gegensatzlichen Quellen, aus denen
sich seine Kunst néhrt. Die Formexaktheit der Konstruktivismus und Kubismus sind in
ihr genauso zu finden, wie die Futurismus beherrschende Dynamik und die
Gestenhaftigkeit des postmodernen Neoexpressionismus und seiner befreiten
Farbenwelt. All diese Elemente sind vorhanden, aber sie sind durch die rasche bildli-
che Bewegung unverkennbar umgeformt und verschmolzen. Eine Bewegung, deren
Stromschnellen den Blick in die Tiefe, in das braune Zwielicht der hinteren Sphére zie-
hen, damit alles, was am Rande des Bildes mit einer klaren Artikulation erscheint, zu
einer dunklen Masse verdichtet wird. (ZV.)

Baska Jézsef:
Jozsef Baska:
Jozsef Baska:

Minden mozgashan, 1985-88., olaj, vdszon, 200x200 cm, j.: h. Baska
Everything in Motion, 1985-88., Oil on canvas, 200x200 cm, Signed on the back: Baska
Alles in Bewegung, 1985-88., 0 auf Leinwand, 200x200 c¢m, Sign.: h. Baska
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Bernat Andras

Bernat Andras 1984-ben szerzett diplomat a Magyar Képzom(ivészeti Fdiskola festd
szakan, majd két évig ugyanitt, posztgradudlis miivészképzon tanult tovabb. Mesterei
voltak: Kokas Igndc és Dienes Andras. 1984 dta tagja a Fiatal Képzomivészek
Stadiojanak, 1986-ban elnyerte a MTA Soros Alapitvany dsztondijat. Tobb, csoportos
kiallitason vett részt Magyarorszagon kiviil Hollandidban, Olaszorszagban és
Ausztridban. 1990-ben elnyerte a Pan European Art Found skt-magyar szekcidjanak
glasgow-i Osztondijat. Festményei lathatok a Magyar Nemzeti Galéridban és
a Szombathelyi Képtarban. Bernat Andras festészete a természethez kétddik. Turner
ésa francia impresszionistak hagyomanyai alapjan alakitotta ki sajat kifejezési formait.
Erzékeny, melankolikus tajképein a naturdlis Iatvany lirai absztrakciéban oldédik fel.
(FA.)

Dijak: Hermann Lipat-dij (1986).

Born on 6 December 1957 in Térékszentmiklés. In 1984, he obtained a diploma in
painting from the Hungarian College of Pictorial Arts, where he remained for a further
two years as a post-graduate student. His mentors were Igndc Kokas and Andrés
Dienes. Since 1984, he has been a member of the Young Artists” Studio, and in 1986
he won the Hungarian Academy of Sciences Soros Foundation scholarship. He has
been an exhibitor in several group exhibitions outside Hungary: in Holland, Italy and
Austria. In 1990, he won a scholarship to Glasgow from the Pan European Art Fund in
the Scottish-Hungarian section. His works can be seen in the Hungarian National
Gallery and Szombathely Picture Gallery. Bernéat's paintings are strongly allied to
nature. His artistic vision was shaped following the traditions of Turner and the French
impressionists. In his sensitive, melancholy landscapes, the natural scene is dissolved
ina kind of lyrical abstraction. (A.F)

Prizes: Lipot Hermann Prize (1986).

Er wurde am 6. Dezember 1957 in Torokszentmiklos geboren. 1984 emielt er sein
Diplom als Maler an der Ungarischen Hochschule fiir Bildende Kiinste, danach absol-
vierte er eine zweijdhrige postgraduelle Kiinstlerfortbildung an der gleichen Institution.
Seine Lehrer waren Ignac Kokas und Andrés Dienes. Seit 1984 ist er Mitglied des
Studis Junger Bildender Kiinstler, 1986 gewann er das Stipendium der Soros-Stiftung
der Ungarischen Akademie der Wissenschaften. Er hat auRerhalb Ungamns, in den
Niederlanden, in ltalien und in Osterreich an mehreren Gruppenausstellungen teilge-
nommen. 1990 gewann er das Glasgow-Stipendium der schottisch-européischen
Sektion des Pan European Art Found. Seine Gemélde sind in der Ungarischen
Nationalgalerie, und in der Kunsthalle in Szombathely zu sehen. Die Malerei Andras
Bernats ist an die Natur gebunden. Seine Ausdrucksformen formte er anhand der
Traditionen von Turner und den franzésischen Impressionisten. Auf seinen empfindsa-
men und melancholischen Landschaftsbildern 18st sich die Naturansicht in lyrischer
Abstraktion auf. (A.F)

Preise: Hermann Lip6t-Preis (1986).
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Az 1980-as években festett tajképei a megfoghatd és a megfoghatatlan valdsag
hataran mozognak. Alomszer(i viziéin a formék, a kérvonalak egymasba olvadnak,
a képkivagas esetleges. A ,Tarl6” s6tét tonusai, a barna, a sziirke, a zdld és
az okker amyalatok dsszemosddnak, a fény messzirgl dereng csupan, a képena fél-
homaly uralkodik. A festd elvonatkoztat a konkrét kornyezett6l, sokkal inkdbb egy
szubjektiv, lirai belsd tajat vetit elénk intenziv festdiséggel. (FA.)

The landscapes that Bernat painted in the eighties hover on the borders of tangible
and intangible reality. The forms and outlines melt into each other in a kind of dream-
like vision. The dark tones of this work, the shades of brown, grey, gold and ochre, are
all blurred into one another. There is not much light, just a little, gleaming from afar.
The picture is dominated by a twilight quality. The artist has abstracted the scene
from the concrete surroundings, and, with a vivid, intense artistry, brings a more
subjective, lyrical inner landscape before our eyes. (A.F)

Die in den Jahren um 1980 gemalten Landschaftshilder bewegen sich an der Grenze
zwischen faBbarer und unfabarer Wirklichkeit. In ihren trauméahnlichen Visionen ver-
schmelzen die Formen und Umrisse miteinander, der Bildausschnitt ist zufallig. Die
dunklen Téne des , Stoppelfeldes”, seine braunen, grauen, griinen und ockerfarbenen
Schattierungen verwischen ineinander, das Licht ddmmert nur aus der Ferne, auf dem
Bild herrscht Halbdunkel. Der Maler abstrahiert von der konkreten Umgebung, er bietet
uns eher eine subjektive, lyrische innere Landschaft in malerischer Intensitat. (A.F)

Bernét Andrés:
Andrés Bernat:
Andrés Bernat:

Tarlo, 1987., Olaj, vaszon, 140x156 cm, j.: h. Bernat Andras 1987.
Stubble Field, 1987., 0il on canvas, 140x156 cm, Signed on the back Bernat Andrés 1987.
Stoppelfeld, 1987., Ol auf Leinwand, 140x156 cm, Sign.: h. Bernat Andras 1987.
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Birkas Istvan

Miivészeti tanulmanyait 1969-ben fejezte be a Magyar Képzém(ivészeti Foiskolan.
Dunatjvérosban él és dolgozik. 1970 dta szamos egyéni és csoportos kidllitason szere-
peltek mivei Magyarorszagon és kiilféldon. Mivészi palyaja fordulatokkal teli.
Az absztrakt expresszionizmus hatasat tiikr6z6, harsogé akciéfestészetet a nyolcva-
nas években megszerkesztett, homogénebb szinvilagu kollazsok valtottak fel. Legljabb
miivei mar nem egyszer(i festmények: tablakép nagysagl vagy anndl is nagyobb fala-
kat épit. Plextollal atitatott, majd fehérre festett homok keriil a farost alapra és azok
a régi, talalt targyak, melyek sziil6faluja és az elmdlt idék emlékét érzik. (FA.)

Born in 1947 in Kunmadaras. In 1969, he graduated from the Budapest College of
Pictorial Arts. He lives and works in Dunajvaros. Since 1970, his works have been
exhibited in numerous one-man and group exhibitions, both in Hungary and abroad.
His artistic career is full of different phases. The boisterous action scenes he used to
paint, reflecting the influence of Abstract Expressionism, were abandoned in the
eighties in favour of structured, more homogenously coloured collages. His most
recent works are far from being simple paintings: he builds up tableau-sized works or
constructs whole walls even larger still. Sand dampened with a plextol and then
painted white is applied to the fibrewood surface, along with old-world objets trouvés
that preserve the memory of the village where he was born and that of days gone by.
(AF)

Kunmadaras, 1947 — Seine Kunststudien beendete er an der Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Budapest, im Jahre 1969. Er arbeitet und lebt in Dunadjvaros. Seit 1970
waren seine Werke, sowohl in Ungamn, Hals auch im Ausland, an zahlreichen Einzel-
und Gruppenausstellungen vertreten. Seine kiinstlerische Laufbahn ist reich an
Wendepunkten. Die die Wirkung des abstrakten Expressionismus widerspiegelnde,
grelle Aktionsmalerei wurde in den achtziger Jahren von konstruierten Collagen mit
homogenerer Farbwelt abgeldst. Seine neuesten Werke sind keine einfachen
Gemalden mehr: er baut tableaubildgroRe, oder gar noch gréRere Wande. Auf die
Holzfaserplatte wird mit Plextol getrankter, dann weill bemalter Sand aufgetragen,
dann werden die alten und gefundenen Gegenstéande appliziert, die die Erinnerungen
an seien Geburtsort und an die vergangene Zeit bewahren. (A.F)
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LA targyak nem csak tlléinek benniinket, de azok orokitik a tudast, a kultdrat” —
vallja Birkds Istvan. Ezen a mivon is megjelennek elkallodott és Gjra megtalalt tar-
gyaink, hogy a mdlt lizenetét kozvetitsék a jelenbe. A targykép részletei, struktarai
mind egy-egy kilén térténetet mesélhetnének. A jelekbél és utalasokbél szerkesztett
mi az elmilas megallithatatlan folyamatéra utal. A m{ivész egy mar nem létez6 vila-
got teremt Gjra képzeletében, a véletlenszer(ibdl épiti fel képi rendjét. Erezziik, hogy
személyesen kotddik ezekhez az eldobott, masok szamara értéktelen targyakhoz,
részletekhez, melyeknek oly fontos strukturalis szerepe van mivein, mert éltaluk igyek-
szik betekinteni az idd titkaiba, a mult mélységes mély kitjaba. (FA.)

“Objects do not simply outlive us, they also preserve for posterity our knowledge and
our culture,” says Birkas. In the present work, the objects he uses serve this very pur-
pose. They are objects which give the impression of having been mislaid, having lain
dormant, and now they have been rediscovered and displayed here to bring the mes-
sages of the past firmly back to the present again. The individual components of this
object composition all have their own story to tell. This is a work constructed from
a collection of symbols and references which all point to a process of transience
which we can do nothing to arrest. The artist has reconstructed in his imagination
a world which no longer exists, and the orderedness of the picture is built up out of
pure haphazardness. \We sense that all these objects and scraps, thrown out by other
people as having no value, have a real personal importance for him. Through them the
artist is trying to peer into the secrets of time, to get a glimpse into the deep, deep
well of the past. (A.F)

.Die Gegensténde Uberleben uns nicht nur, sondern sie vererben auch das Wissen
und die Kultur weiter” — sagt Istvan Birkas. Auch in diesem Werk tauchen unsere ver-
lorengegangenen und wiedergefundenen Gegenstande auf, um die Botschaften der
Vergangenheit in die Gegenwart zu iibermitteln. Die Details und Strukturen des
Gegenstandsbildes konnten alle eigenstandige Geschichten erzahlen. Das aus Zeichen
und Anspielungen konstruierte Werk verweist auf den unaufhaltsamen Lauf der
Verganglichkeit. Der Kiinstler erschafft eine bereits nicht mehr existierende Welt in
seiner Phantasie neu, er baut seine bildliche Ordnung aus Zufélligkeiten auf. Wir fiih-
len, dal® er eine Persdnliche Bindung an diese weggeworfenen, fiir andere wertlosen
Gegenstande und Details hat, die eine solch wichtige, strukturelle Rolle in seinen
Bildern einnehmen, denn er versucht durch sie die Geheimnisse der Zeit zu erhaschen,
und in den tiefen und bodenlosen Brunnen der Vergangenheit zu schauen. (A.F)

Birkas Istvan:
Istvan Birkas:
Istvan Birkas:

Az én XX. szazadom (részlet), 1998-2000, vegyes techika, 200x400 cm, j.n.
My 20th Century (detail), 1998-2000, mixed media, 200x400 cm, Unsign.
Mein XX. Jahrhundert (Ausschnitt), 1998-2000, Mischtechnik, 200x400 cm, Ohne Sign.

3



Birkas Istvan:
Istvan Birkas:
Istvan Birkas:
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Szekrény, 1994, fa, 110x76 cm, j.n.
Cuphoard, 1994, wood, 110x76 cm, Unsign.
Schrank, 1994, Holz, 110x76 cm, Ohne Sign.

Birkas Istvan:
Istvan Birkas:
Istvan Birkas:

Fal és kapu, 1993, vegyes technika, 161x245 c¢m, j.: k.I.: BJ
Wall and Door, 1993, mixed media, 161x245 c¢m, Sign.: b.c.: BJ
Wand und Tor, 1993, Mischtechnik, 161x245 c¢cm, Sign.: m.u.: BJ
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Birkas Istvan: Hazi oltar I.,
1993, vegyes technika, farost,
86x50 cm, j.n.

Istvan Birkas: Domestic
Altar 1.,

1993, mixed media on
fibreboard, 86x50 cm, Unsign.

Istvan Birkas: Hausaltar 1.,
1993, Mischtechnik auf
Holzfaserplatte, 86x50 cm,
Ohne Sign.

Birkas Istvan: Hazi oltar Il.,
1993, vegyes technika, farost,
88x45 cm, j.: j.l.: BJ

Istvan Birkas: Domestic Altar
1.,

1993, mixed media on
fibreboard,

88x45 cm, Sign.: b.r.: BJ

Istvan Birkas: Hausaltar II.,
1993, Mischtechnik auf
Holzfaserplatte, 88x45 cm,
Sign.: u.r.: BJ
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Birkas Istvan: Roncskép II.,
1995, vegyes technika, farost,
92x60 cm, j.: j.I.: BJ

Istvan Birkas: Debris Picture II.,
1995, mixed media on fibreboard,
92x60 cm, Sign.: b.r.: BJ

Istvan Birkas: Triimmerbild II.,
1995, Mischtechnik auf Holzfaserplatte,
92x60 cm, Sign.: u.r.: BJ

Birkas Istvan: Roncskép VI.,
1995, vegyes technika,
90x60 cm, j.: j.I.: BJ

Istvan Birkas: Debris Picture VI.,
1995, mixed media, 90x60 cm,
Sign.: b.r.: BJ

Istvan Birkas: Trimmerbild VI.,
1995, Mischtechnik, 90x60 cm
Sign.: u.r.: BJ
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Biro Antal

Bird, gyermekéveit a Veszprém megyei Varpalotan toltotte, ahol apjaa Sztaray grofi
csalad uradalmanak intézoje (gazdatisztje) volt. A nyughatatlan gyermek alig 15 éve-
sen nyakaba veszi a vildgot, s ez a vandordszton egész életében végigkiséri. Eldbb
a torténelmi Magyarorszag téjait (Dunantdl, Erdély, Felvidék) jarja be, majd Nyugat-
Eurépa nagyobb varosait veszi sorra. Elkerl Svajcba, majd Parizsha is, ahol az éppen
kint tartézkodd neves magyar grafikus, Koffan Karoly felfigyel 6sztonds erejdi miivészi
tehetségére. 1940-ben beiratkozik a Magyar Képzém(ivészeti Foiskoldra, ahol négy
éven 4t Szonyi Istvan és Varga Nandor Lajos mellett dolgozik. A korabeli hivatalos
mivészetet szliknek érzd tehetsége mar ezekben az években megmutatkozik. A I,
Vildghabor( utan ismét vandordtra kel, (tjanak fobb allomésai: Réma (1946-48.),
Svédorszag (1949-50.), majd Franciaorszag. Egy id6 mdltan a Co"te d" Azur-on,
Mentonban telepedik meg, mikdzben périzsi mlvészbarataival, koztiik magyarokkal
rendszeresen tartja a kapcsolatot. 1947-t6l szamos eurdpai és észak-amerikai varos-
ban éllitott ki, a mentoni biennalék rendszeres részvevoje, a varosban tobb 6nallo
kiallitdsa is volt (1979, 1988.). Kdzintézmény szdmara murdlis munkat is készitett

Born on April 21, 1907, in Pozsony (Bratislava). He spent his childhood in the town
of Vérpalota in Veszprém County, where his father was bailiff on the estate of Count
Sztaray. Bird was a restless child; when he was barely 15 years old he set off to see
the world, and this wanderlust was to stay with him for the rest of his life. At first, he
travelled through the historic areas of Hungary (Transdanubia, Transylvania, the area
that is now Slovakia). Later, he visited the major cities of Europe. His wanderings took
him to Switzerland, and later to Paris, where the Hungarian graphic artist Karoly
Koffan, who was staying in Paris at the time, was struck by the instinctive power of
his artistic genius. In 1940, he won a place at the Budapest College of Pictorial Arts,
where he worked for four years alongside Istvan Szdnyi and Nandor Lajos Varga. It is
at this period that his talent, which found the official art of the times too restrictive,
began to shine through. When the Second World War came to an end, he set out on
his travels again, his major ports of call being Rome (1946-48), Sweden (1949-50)
and France. After a time, he settled down in Menton on the Co"te d'Azur, at the
same time maintaining close connections with artist friends in Paris, some of whom
were Hungarian. From 1947, he began exhibiting in numerous European and North
American cities, and was a regular exhibitor at the Menton Festival. He also staged

Antal Biré wurde am 21. April 1907 in Pozsony (Bratislava) geboren. Seine Kindheit
verbrachte er in Varpalota, im Komitat Veszprém, wo sein Vater Aufseher
(Wirtschaftsverwalter) des Anwesens der Familie Graf Sztaray war. Das unruhige Kind
geht, kaum 15-jahrig, in die weite Welt hinaus, und dieser Wanderdrang begleitet ihn
sein ganzes Leben lang. Zuerst erkundet er die Gegenden des historischen Ungarns
(Transdanubien, Siebenbiirgen, Oberungarn), dann folgen groRere Stadte
Westeuropas. Er kommt in die Schweiz und spéter nach Paris, wo sich der zu dieser
Zeit gerade aufhaltende, namhafte ungarische Graphiker, Kéroly Koffan auf sein mit
triebhafter Kraft hervortretendes kiinstlerisches Talent aufmerksam wird. 1940 gelingt
es ihm, sich an der Budapester Hochschule fiir Bildende Kiinste einzuschreiben, wo er
vier Jahre lang neben Istvan Szonyi und Lajos Nandor Varga arbeitet. Sein Talent,
welches die friihere offizielle Kunst als einengend empfindet, bricht schon in diesen
Jahren durch. Nach dem Friedensvertrag setzt er seine Wanderjahre fort. Die
Hauptstationen Reise Fahrt sind: Rom (1946-48), Schweden (1949-50), spater
Frankreich. Nach einiger Zeit &t er sich an der Co"te d'Azur in Menton nieder, wobei
er zu seinen Kiinstlerfreunden in Paris, darunter auch Ungarn, regelmaRigen Kontakt
hélt. Seit 1947 stellte er in zahlreichen européischen und nordamerikanischen Stadten
aus, er ist regelmaRiger Teilnehmer an den Biennalen in Menton, wo er auch mehrere
eigenstandige Ausstellungen hatte (1979, 1988). Fiir 6ffentliche Einrichtungen stellt
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(Nice: iskola, szinhdz). Festményei egy részét Varpalota varosanak ajandékozta, amely
miveibdl halala évében, 1990-ben kidllitast rendezett. Emlékkiallitdsat a budapesti
Kérmendi Galéria rendezte meg harom orszag (Francia, Magyar- és Svédorszag) gydj-
teményeinek anyagabol. Bird Antal vérbeli kolorista, a szin akar elaprdzottan, akar
egynemi felliletként jelenik meg képein, ,lirai absztrakt” festészetének atiitd ereji
elevenséget kdlcsonoz. Mesteri biztonséagra vallo széles ecsetkezelése képeit szinlato-
massa varazsolja, a hordozo felliletet (francidul: support) nem lattatd, ,végtelen tér-
ben” lebegd szinjelenséggé. A festékanyag mindenkor megoérzi stlytalansagat, targyi
asszociaciotdl mentesen, tisztan szinként funkciondl. Képei nem régtonzésszeriek,
a tartositott érzelmi fesziiltségh6l mindig futja egy jobbara vertikélis szerkezetiség
érzékeltetésére. Ez a ,racsszer(” (grille), vonalas kontdr nélkili szerkezetiség minden
esetben a szabad kibontakozas jegyében 4ll, s az ,informel” kép végiil is ezzel a rej-
tett szerkezetiséggel biztositia maga szaméra a ,forma” hagyomanyos el6jogait.
M.0)

one-man exhibitions in Menton in 1979 and 1988. He has also done work for public
institutions, in the form of murals for a school and theatre in Nice. He bequeathed
a part of his works to the town of Varpalota, which organised an exhibition of his
paintings in 1990, the year of his death. The Kérmendi Gallery in Budapest put on
a memorial exhibition with works taken from his collections in three countries:
France, Hungary and Sweden. Antal Bird is an out-and-out colourist, the colours
appearing in his pictures either as a uniform area or else split up, lending a striking
vividity to his lyrical abstract paintings. His wide brushstrokes cover the canvas in
masterful sweeps, turning his pictures into magical visions of colour, the support sur-
face invisible, indiscernible, as a colour phenomenon seems to swim in an infinity of
space. The paint itself always maintains an imbalance, functioning as pure colour
freed from all physical associations. His paintings are not impromptus; from a preser-
ved emotional tension, we are always led to a demonstration of what is for the most
part a vertical structure. This grille structure, entirely without outline, is in each case
created in the spirit of free evolution, and the “informel” picture ultimately secures for
itself the traditional prerogative of “form” by virtue of this very structure. (O.M.)

er auch murale Arbeiten her (Nizza: Schule und Theater). Einen Teil seiner Gemalde
schenkte er der Stadt Varpalota, und aus diesen Werken ist in seinem Todesjahr 1990
eine Ausstellung organisiert worden. Seine Gedenkausstellung hat, unter Einbeziehung
der Werke von Sammlungen aus drei Landern (Frankreich, Ungarn und Schweden), die
Budapester Kdrmendi Galerie organisiert. Antal Bir¢ ist ein waschechter Colorist, egal
ob die Farbe verteilt oder als einheitliche Flache in seinen Bildern erscheint, sie ver-
leiht seiner , lyrisch abstrakten” Malerei eine Lebendigkeit von durchschlagender Kraft.
Seine, auf meisterhafte Sicherheit deutende, breitlinige Pinselfiihrung verzaubert
seine Bilder zu einer Farbvision, zu einer, die tragende Flache (auf Franzdsisch: sup-
port) nicht zeigenden, im ,endlosen Raum” schwebenden Farberscheinung. Das
Farbenmaterial behélt jederzeit seine Schwerelosigkeit, es funktioniert, frei von gegen-
standlicher Assoziation, bloR als Farbe. Seine Bilder sind nicht improvisationsartig, und
die konservierte emotionelle Spannung reicht immer aus, um die meistens vertikale
Konstruktionsart deutlich zu machen. Diese ,gitterhafte” (grille), linienkonturlose
Strukturhaftigkeit steht in jedem Fall im Zeichen der freien Entfaltung, und das ,.infor-
melle” Bild sichert im Endeffekt durch diese verborgene Strukturhaftigkeit die traditio-
nellen Vorrechte des ,Formes”. (O.M.)

Biré Antal: Cim nélkiil,
olaj, papir, 31x19 cm,
j.j. I. Antal Biré

Antal Biro: Untitled,
oil on paper, 31x19 cm,
signed bottom right Antal Biré

Antal Bird: Ohne Titel,
01 mit Papier, 31x19 cm,
Sign.: r. u. Antal Biré

39



40

Biré Antal: Cim nélkiil,
olaj, papir 31x15 cm,
Jon.

Antal Bird: Untitled,
oil on paper, 31x15 cm,
no signed

Antal Bird: Ohne Titel,
G1 mit Papier, 31x15 cm,
ohne Sign.

Biré Antal:
Cim nélkiil, olaj, papir, 35x18 cm,
j. b.l. 30.9.970 Antal Biré

Antal Biré:
Untitled, oil on paper, 35x18 cm,
Signed left on bottom 30.9.970 Antal Biré

Antal Biré:
Ohne Titel, GI mit Papier, 35x18 cm,
Sign.: h. 30.9.970 Antal Biré
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Borbas Tibor

Borbas Tibor 1965-ben végezte el a Magyar Képzomiivészeti Féiskolat, Patzay Pal
novendékeként. 1965-1978 kozott a budapesti Képzo- és Iparmiivészeti Szakiskola
tandra. Szémos kiallitdsi és palyazati dijat nyert, sok koztéri szobrat allitottak fel
orszagszerte. Mellszobrok, érmek és plakettek mellett sokfiguras kompozicidkat is
keszit. Hagyomanyos formanyelv(i szobraszi stilusban egy sor torténelmi és kultdralis
személyiség portréjat mintdzta meg figyelemreméltd karakterérzékkel (Babits,
Széchenyi, Radndti, Sztravinszkij). Eletképi jeleneteit, tematikus miveit dinamikus
hatast mozgasabrazolas, érzékletesen megmintazott feliiletek, konnyed stilizélas jel-
lemzi (Budapesti Kongresszusi Kdzpont dombormiive). (N.Z.)

Dijak: Munkacsy-dij (1980).

Tibor Borbas. Born and died in Budapest. In 1965, he graduated from the College of
Pictorial Arts, where he studied under Pal Patzay. Between 1965 and 1978, he taught
at the Budapest School of Pictorial and Applied Arts. He has won numerous prizes in
competitions and at exhibitions, and a large number of his statues have been put up
round the country. Alongside busts, medals and plagues, he has also produced mul-
ti-figure compositions. Adopting a traditional style, he has put together a series of
portraits of noted historical and cultural figures (Babits, Széchenyi, Radnéti, Stravinsky)
which all show a remarkable sensitivity to character. His scenes from life and themat-
ic works are characterised by a dynamic feel, perceptively patterned surfaces, and an
effortless stylisation (bas-relief of the Budapest Convention Centre). (Z.V.)

Prizes: Munkécsy Prize (1980).

Er beendete seine Studien an der Hochschule fiir Bildende Kiinste im Jahre 1965, als
Schiiler von Pél Patzai. Zwischen 1965 und 1978 unterrichtet er an der Budapester
Fachschule fiir Bildende Kiinste und Kunstgewerbe. Er gewann zahlreiche
Ausstellungs- und Ausschreibungspreise, viele seiner Skulpturen sind auf 6ffentlichen
Platzen im ganzen Land aufgestellt. Neben Biisten, Miinzen und Plaketten fertigt er
auch mehrfigurige Kompositionen. In Bildhauerstil von traditioneller Formensprache
stellte er, mit beachtlichem Charaktergespir, Portraits von zahlreichen historischen
und kulturellen Figuren her (Babits, Széchenyi, Radndti, Stravinskij). Fir die Szenen
seiner Genrebilder und thematischen Werke sind Bewegungsdarstellungen mit dyna-
mischer Wirkung, geftihlvoll bearbeitete Oberfldchen und eine leichte Stilisierung cha-
rakteristisch. (Relief am Kongress-Center in Budapest). (Z.N.)

Preise und Auszeichnungen: 1980 wurde er mit dem Munkacsy-Preis ausge-
zeichnet.
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Egy 1977-ben feldllitasra kerilt bajai és dunatjvérosi szobra el6tanulmanyaként
Borbés tdbb valtozatban is megformalta a nagy szazadfordulds kéltd és élettarsa
alakjat. Ady Lédaval fidkerben (1975.) cimi kisplasztikdja konnyed életképi jelenet.
Nem az alakok portrészer(i hiiséggel valé megjelenitésére torekszik a szobrasz,
hanem a romantikus hangulatt, mozgalmas helyzet virtudz abrazolasara. igy aztan
a két foalakot hatradélve, hatulrél nézve latjuk az 6sdi jarmi dlésén, s lendiiletes
vonasokkal mintézottan nemcsak a kocsi, de a kocsis és a 16 sziluettje is megjelenik
a kompoziciéhan. Az itt szerepl6 kisplasztika viszont 4ll9 alakban, szembenézetben
dbrazolja Adyt és Lédat, a szituacio minden jelzése nélkiil. Nagytdmeg férfitest karol
at egy vékony szilfid nét: a két figura, a két jellem jol megkiilénbdztethetd szobraszi
karakter is egyben. A kolt§ alakjat szélesen mintazott, lazan eltertild feliletek alkotjak,
mig a ndét kerekded, zart, kemény formak. (V.Z.)

As if as a trial run for the statues that were commissioned for the towns of
Dunatjvéros and Baja in 1977, Borbas produced several versions of his sculpture of
the great tun-of-the-century poet Endre Ady and his partner Léda. His small sculpture
from 1975, "Ady and Léda in a Carriage” is a simple scene from life. Borbds is not
aiming at a faithful, portrait-style representation of the figures, but instead concen-
trates on evoking a romantic mood and a feeling of motion. Thus we have the two
main figures leaning back in their seat, looking behind them, while the carriage itself,
the coachman and the horse, are drawn with dynamic lines to create a sense of
movement. The present sculpture shows the pair in a standing position, facing each
other, without any extraneous situational context. A large, hefty man's body is
embracing a slender, sylph-like woman: the two figures, the two characters, are
modelled in a clearly distinct sculptural style. The figure of the poet is formed from
broadly modulated, loosely covered surfaces, while the woman's is rounded, closed,
and hard. (ZN.)

Als Vorstudie zu einer seiner Skulpturen, die 1977 in Baja und Dunadjvéros auf-
gestellt wurde, hat Borbas in mehreren Varianten die Figur des grofen Dichters um die
Jahrhundertwende und seiner Lebensgefahrtin entworfen. Die Kleinplastik Ady mit
Léda im Fiaker (1975) ist eine leichte Genrebildszene. Der Bildhauer ist nicht bemiht,
die Figuren mit portraithafter Treue darzustellen, vielmehr stellt er die bewegte Lage in
romantischer Stimmung auf virtuose \Weise dar. So sehen wir die zwei Hauptfiguren
von hinten, nach hinten gelehnt im Sitz des uralten Gefdhrts, und mit schwungvollen
Linien entworfen, erscheint nicht nur die Kutsche, sondern auch die Silhouette des
Kutschers und des Pferdes in der Komposition. Die hier aufgefiihrte Kleinplastik stellt
Ady und Léda jedoch stehend, in Frontalansicht, und ohne jegliche Andeutung auf die
Situation dar. Ein volumindser Ménnerkérper umarmt eine zierliche, silfide Frau: die
zwei Figuren und die zwei Wesensziige sind auch gut unterscheidbare bildhauerischer
Charaktere. Die Gestalt des Dichters besteht aus breit gemusterten, locker aufliegen-
den Flachen, die der Frau aus rundlichen, geschlossenen, harten Formen. (Z.V.)

Borbas Tibor:
Tibor Borbas:
Tibor Borbas:

Ady és Léda, 1987., bronz, 60 cm, j.: j. . BT 87
Ady and Léda, 1987., Bronze, 60 cm, Signed bottom right BT 87
Ady und Léda, 1987., Bronze, 60 cm, Sign.: r. r. BT 87
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Bucko Gyorgy

1969-1974 kozott a Magyar Iparmiivészeti Féiskola szilikat tanszékének ndvendéke,
ahol mestere Z. Gacs Gydrgy. 1974-1980 kézétt a Salg6tarjani Uveggyér tervezéje.
1981-t61 1998-ig a budapesti Képzo- és Iparm(ivészeti Szakkdzépiskola iiveg szakanak
tandra. 1991-ben alapitéja az E6 Glassikusok elnevezésti, tivegtervezs mivészekbél
allo miveszcsoportnak. 1991-t8l szervezéje a Bardudvarnoki Nemzetkdzi
Uvegmivészeti Alkotételepnek és Nemzetkézi Uvegszimpéziumoknak. 1997-t6l
a tokodi Uveggyér iivegtervezéje. Elso korai miivei ragasztott sikiiveglapokbol késziilt
kisplasztikak: kockak, hasabok. Az (ivegtombdkben tiikrokkel tagolta a belsd teret.
Ebben az iddszakban késziilt els6 kdztéri mive: Szokokat (1975, Salgétarjan). Ezzel
egyidében a sikiiveglapok dsszeolvasztasaval és rogyasztassal is dolgozik. Ez utdbbi
technika valik jellemzéve, ezt hasznalja ma is. 1979 és 1981-ben részt vett a Dunai
Vasmii acélszobraszati szimpdziumain. A dunajvérosi szoborparkban és a vérosban
felallitottak egy-egy acélszobrat. Szobraira jellemz6 a szabélyos mértani alakzatokbol
kiindulé téralkotas, amelyet azonban megbont a beépitett motivumokkal. Kisérletez6

Between 1969 and 1974 he studied at the Hungarian College of Applied Arts, in the
silicate faculty, under Gydrgy Z. Gacs. Between 1974 and 1980 he was the designer at
the Salgdtarjan glass factory. Between 1981 and 1998 he taught in the glass faculty of
the Budapest School of Fine and Applied Arts. In 1991 he founded the El§ Glassikusok
(Living Glassics), a group of artists and glass designers. From 1991 he has been the
co-ordinator of the Bérdudvarnok International Glass Design Colony and Symposium.
From 1997 he has been the designer at the glass factory in Tokod. His earliest works
were sculptures made of planes of glass — cubes and strips — stuck together. He used
mirrors to articulate the inner spaces of the glass blocks. His first public sculpture was
a fountain in Salgétarjan, which he made in 1975. At the same time he also began to
experiment with melting his glass planes into one another and making them crumble.
[t was a technique that became his hallmark, and which he still uses today. In 1979
and 1981 he took part in the Dunai Vasmu steel sculpture symposia. Two of his steel
sculptures were put up in Dunajvaros, one in the town and one in the sculpture park.
His sculptures are characterised by their regular, geometric forms broken up with

Im Jahre 1974 beendete er seine Studien an der Hochschule fiir Kunstgewerbe in
Budapest, am Silikat-Lehrstuhl. Sein Meister waren Gydrgy Z. Gacs. In den Jahren
1974-1980 war er Industrie-Designer der Glasfabrik Salgétarjan. In den 1981-1998
Lehrer des Faches Glas der Budapester Fachmittelschule fiir Bildende Kunst und
Ondustrie design. Im Jahre 1991 war Grinder der aus Glasdesigner-Kiinstlern best-
ehenden Kiinstlergruppe ,El6 Glassikusok” (Lebende Glassiker). Ab 1991 Organisator
der Internationalen Glaskunstsiedlung Bardudvarnok und der Internationalen
Glassymposien. Ab 1997 Glasdesigner der Glasfabrik Tokod. Seine ersten friihen
Werke, aus geklebten Flachglasplatten gefertigte Kleinplastiken: Wiirfel, Séulen. In
den Glasbldcken hat er den Innenraum mit Spiegeln aufgeteilt. In dieser Zeit ist auch
sein erstes Werk auf einem offentlichen Platz entstanden: Springbrunnen (1975,
Salgotarjan). Gleichzeitig arbeitet er auch mit dem Verschmelzen und Knicken von
Flachglasplatten. Letztere Technik wird fiir ihn charakteristisch, diese benutzt er auch
heute noch. 1979, 1981 nahm er an den Stahl-Bildhauer-Symposien des Donau
Stahlwerkes teil. Im Skulpturenpark von Dunatjvaros und in der Stadt selbst wurde je
eine Stahlskulptur von ihm aufgestellt. Charakteristisch fiir seine Skulpturen ist die von
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hajlamét bizonyitjak gyakran szinezett vizzel tolt6tt Gvegakvariumai. A 80-as évek
geometrikus, kotottebb formavildgat felvaltja a rusztikus, archaikus kultdrdk targyi
eszkozeit idézo kifejezésmadd: a rogyasztassal készilt fekete, sziirke Gvegplasztikak
fegyverekre és szerszamokra emlékeztetnek. Gyakran fliggeszti fel kotéllel ivegplaszti-
kait. Legtjabb mivei a tér djabb megfogalmazasara tett kisérletek. Egyszerre redukalt
formék és az azokbol kiinduld Gsszetettebb formavaridciok papirbél, Gvegbél bronzbdl.
Attételesen jelalkotd invencio ismerhetd fel benntik. (B.E.)

Dijak: X. Pécsi Kisplasztikai Biennalé Il. dija (1978); Munkacsy-dij (1987); Asahi
Shimbun Prize, Glass Now Exhibition ‘91, Hokkaido Museum of Modern art, Sapporo
(1991); XIIl. Orszagos Kisplasztikai Biennalé kiilondija (1993); XV. Oszagos Kisplasztikai
Biennalé I1. dij (1997); Kortars magyar iivegm(ivészek kiallitasa I. dija, Gydr (1998).

built-in motifs. His glass aquariums filled with coloured water testify to his experimen-
tal spirit. In the 80s his works began to be less strictly geometric and started to con-
jure up a more rustic world, a world of ancient cultures. His black and grey crumbled
glass sculptures are reminiscent of weapons and tools. He often hangs his sculptures
up by a rope. His most recent works are experiments to redefine space, using
reduced forms and more complex variations springing from these, made of paper,
glass and bronze, and producing a transpositionally symbolic invention. (E.B.)

Prize: 10th Small Plastics Festival in Pécs, second prize (1978); Munkécsy Prize
(1987); Asahi Shimbun Prize, Glass Now Exhibition'1, Hokkaido Museum of Modern
art, Sapporo (1991); 13th National Small Plastics Festival, special prize award (1993);
15th National Small Plastics Festival, second prize (1997); Modern Hungarian
Glasswaorkers exhibition in Gydr, first prize (1998).

den regelméRigen geometrischen Formen ausgehende Raumgestaltung, die jedoch
durch eingebaute Motive unterbrochen wird. Sein Hang zum Experimentieren kommt
oft durch mit gefarbtem Wasser gefiillte Glasaquarien zum Ausdruck. Seine geometri-
sche, gebundenere Formenwelt der 80er Jahre wird durch die gegenstéandlichen
Mittel der rustikalen, archaischen Kulturen abgel6st: Die durch Knicken gefertigten
schwarzen, grauen Glasplastiken erinnern an Waffen und Werkzeuge. Oft hangt er
seine Glasplastiken an Seilen auf. Mit seinen neuesten Werken machte er den Versuch
zur Neuinterpretation des Raumes. Reduzierte Formen und von diesen ausgehende
zusammengesetztere Formenvariationen aus Papier, Glas, Bronze in Einem. (E.B.)

Preise: II. Preis der X. Pécser Kleinplastik-Biennale (1978); Munkacsy-Preis (1987);
Asahi Shimbun Prize; Glass Now Exihibition'91, Hokkaido Museum of Modern Art,
Sapporo (1991); Sonderpreis der Xlll. Landeskleinplastik-Biennale (1993); Il. Preis der
XV. Landeskleinplastik-Biennale (1997); I. Preis der Zeitgendssischen Ungarischen
Glaskinstler, Gydr (1998).

Bucké Gydrgy: Haromszag,
1990, roggyasztott iiveg,
didfa, 12x81x84 cm, j.n.

Gyorgy Bucké: Triangle,
1990, drop down glass,
walnut,  12x81x84 cm,
Unsign.

Gyorgy Bucké: Dreieck,
1990, gesenktes Glass,
Nussholz, 12x81x84 cm,
Ohne Sign.

Buckoé Gyérgy: frott jel 1.,
1996, roggyasztott iiveg,
64 cm, j.n.

Gyorgy Bucké:
Written Symbol 11l.,
1996, drop down glass,
64 cm, Unsign.

Gyorgy Bucka:
Geschriebenes Zeichen
1.,

1996, gesenktes Glass,

64 cm, Ohne Sign.
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Budahelyi Tibor

Budahelyi Tibor 1962-1969 kozott géplakatosként dolgozik. 1966-t6l 1982-ig a Cse-
peli Képzémivészeti Szabadiskolaban tanul. 1969-t6l kiilénbdzd alkototelepeken és
szinpdziumokon vesz részt. 1976-ban ismerkedik meg Csiky Tiborral, akit mesterének
vall. Racionélis megjelenités, mértani alakzatok és reduktiv felfogas jellemzi ipari
tapasztalataira épitd mivészetét, melyben egyarant megjelenik Tatlin és El Liszickij,
valamint a magyar kortarsak, Bak Imre és Fajo Janos hatasa. Az egyszer(i szogletes
vagy ivelt stkgeometrikus alakzatok utén a nyolcvanas évek vége felé a roncsolas és
kivagas, a kitdrés és atlyukasztas gazdagitja organikus mozzanatokkal formavilagat,
helyet adva a benne meglévé emberi érzékenységnek, lirai karakternek. Szamos kéz-
téri munkajat allitottak fel. (N.Z)

Dijak: Munkécsy-dij (1996).

Born in 1945 in Feldbach, Austria. Between 1962 and 1969, he worked as
a mechanic. Between 1966 and 1982, he was a student at the Csepel Free School of
Pictorial Arts. Since 1969, he has taken part in several artists camps and symposia. In
1976, he met Tibor Csiky, whom he acknowledges as his role model. His art, founded
on his experiences in the field of mechanics, is characterised by a rationalist quality,
geometric shapes and a reductivist overall conception, in which we can also discern
the influence of Tatlin and El Lisitsky, as well as his Hungarian contemporaries Imre
Bak and Jénos Fajd. After his period of simple square or arched plano-geometric con-
figurations, towards the end of the eighties he began to spice up his repertoire with
fractured, cut out, broken and perforated forms used as organic motifs, giving way to
the human sensitivities and lyrical character that these contain. Many of his works
have been erected in public places. (Z.N.)

Prizes: Munkacsy Prize (1996).

Er wurde 1945 in Feldbach (Osterreich) geboren. Zwischen 1962 und 1969 arbeitet
er als Maschinenschlosser. Zwischen 1966 und 1982 lernt er an der Freien Schule fiir
Bildende Kiinste in Csepel. Ab 1969 lebt er in verschiedenen Kiinstlerkolonien und
nimmt an verschiedenen Symposien teil. Er lernt 1976 Tibor Csiky kennen, den er als
seinen Meister betrachtet. Seine, auf industrielle Erfahrungen basierende Kunst wird
durch rationelle Darstellungsweise, geometrische Formen und reduktive Figuren cha-
rakterisiert. In ihr spiegelt sich sowohl die Wirkung von Tatlin und El Lisiczkij, als auch
die der ungarischen Zeitgenossen, Imre Bak und Janos Fajé wider. Nach den einfachen
eckigen oder gebogenen flachengeometrischen Figuren wird zum Ende der achtziger
Jahre seine Formenwelt durch Zertriimmerung und Ausschneiden, Durchbrechen und
Zerldchern und organische Momente bereichert. Hierdurch bekommt in ihr auch die
vorhandene menschliche Sensibilitat und der lyrische Charakter einen Platz. Zahlreiche
seiner Werke sind auf offentlichen Platzen aufgestellt worden. (Z.N.)

Preise: Munkacsy-Preis (1996).

46

Budahelyi egyik Gjabb micsoportja latszélag az ipari objektek targyilagos felfogasat
kindlja, de minduntalan tdl is ép azon, mikdzben a fémet Giveggel, a szabalyos, pon-
tos megmunkalast a sablonon, kereten tulcsorduld anyagmozgassal pérositja. Rend
és kdosz, struktdra és annak felrigasa keril szembe egymassal, s dinamikus feszilt-
séggel tolt meg olyan egyszer(i formatarsitdsokat, mint a drothald raszterén,
a haromszogkereten tulfolyé ivegmassza. A ,Delta (iveggel” alakparosaban kevésbé
élesek a kontrasztok, a megnyilo fémvaz és a zart tomeg( ivegorsé nem annyira
feleselni mint inkdbb tarsalogni latszik egymassal. Egyik a maga 4ttort kontdrajat,
festetlen nyers sikjait viszi a dialdgusba, masik a simara csiszolt kettds kipalakzatot,
az attetsz6 és matt feliilet szin- és fényhatasait. (V.Z.)

In this, one of Budahelyi's more recent works, industrial objects seem to offer him
a kind of objective conception. Nevertheless, he constantly goes beyond this, pairing
metal with glass, and regular, precise workmanship with a maovement of the material
beyond the restraints of a template, breaking free of the frame. Order and chaos,
structure and its overthrow, are made to confront each other, giving rise to a dynamic
tension between simple formal partnerings like the wire net on a raster, or the glass
mass overspilling the boundaries of the fixed triangle. In the twinning of forms in
“Delta with Glass,” the contrasts are less acute, the opening metal framework and the
closed mass of the glass seem not so much to be in dispute as to be conversing with
each other. The one brings its own broken contours and unpainted, raw planes into the
dialogue, while the other contributes its double-domed form, rubbed smooth, together
with the light-and-colour effects playing off its translucent and matt surface. (Z.\V.)

Einige neueren Werke Budahelyis bieten scheinbar die sachliche Auffassung von
industriellen Objekten, gleichzeitig tiberschreitet er sie stdndig, indem er Glas mit
Metall, und die regelmaRige und exakte Bearbeitung mit der Gber die Schablonen und
Rahmen hinliberschwappende Materialbewegung paart. Ordnung und Chaos, Struktur
und ihre Uberschreitung stehen miteinander im Widerspruch, und erfiillen auch solch
einfache Formenpaare mit dynamischer Spannung, wie die Glasmasse, die iiber das
Raster des Drahtnetzes und Gber die Dreiecksgrenzen hinwegfliet. In dem Formpaar
Delta mit Glas sind die Kontraste weniger scharf, und das sich 6ffnende Metallgeriist
und die Glasspindel mit der geschlossenen Masse scheinen miteinander eher zu spre-
chen als zu streiten. Die eine bringt ihre durchbrochene Kontur, ihre unbemalten, rohen
Flachen in den Dialog hinein, die andere die glatt geschliffene Doppelkegelform, die
Licht- und Farbwirkungen der durchsichtigen und matten Oberflachen. (Z.\.)

Budahelyi Tibor:
Tibor Budahelyi:
Tibor Budahelyi:

Delta iiveggel, 1996., fém, iiveg, 30x30x6 cm, j.: BT 96
Delta with Glass, 1996., Metal and glass, 30x30x6 cm, Signed BT 96
Delta mit Glas, 1996., Metal und glas, 30x30x6 cm, Sign.: BT 96
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Bujdosé Erno

1973-ban végezte el a Magyar Képzémiivészeti Féiskolat, ahol Sarkanty( Simon volt
a mestere. Mér elsd, nyilvanossag elé vitt munkain sincs nyoma annak a vérbd, vas-
kos, sokszintien vibralé festésmadnak, amit mestere gyakorolt és tanitott. Atélt, belsé
festéi meggy6z6dés késztette egy olyan képalkot6i modszer kialakitésara, kdvetkeze-
tes alkalmazasara, amely a természetelv(iség hatérain beliil maradva ugyan, de szinte
mindenben ellentéte volt a féiskolan az idd téjt legpértfogoltabb irdnyzatnak. Szémos
kollektiv és egyéni tarlaton mutatta be munkait. (CS.M.)

Bujdos6 graduated in 1973 from the Hungarian College of Pictorial Arts, where Simon
Sarkanty( was his mentor. Despite this, even in the first works that he exhibited pub-
licly, there is no trace of the full-blooded, robust and many-coloured vibrations of the
painting style that Sarkanty( practised and taught. A strong inner artistic conviction
prompted Bujdosd to work out and systematically put into practice a kind of creative
methodology which, while it remains within the parameters of a natural philosophy,
manages to be the complete opposite of all those trends espoused during his time at
college. He has exhibited works in numerous group and one-man exhibitions. (M.CS.)

Er beendete 1973 die Hochschule fiir Bildende Kiinste in Ungarn, wo Simon Sar-
kanty(i sein Lehrer war. Bereits seinen ersten, der Offentlichkeit vorgestellten Werken
fehlt jede Spur der vollbliitigen, massiven und farbenfroh vibrierenden Malart, die sein
Lehrer praktiziert und unterrichtet hat. Eine durchlebte und innere malerische
Uberzeugung bewegte ihn zu der Etablierung und konsequenten Anwendung einer
Bildschaffensmethode, die zwar innerhalb der Grenzen der Naturprinzipien bleibt, aber
sonst in fast allen Ziigen der Linie widerspricht, die zu seiner Zeit an der Hochschule
vorrangig propagiert wurde. Er stellte seine Werke bei zahlreichen Einzel- und
Sammelausstellungen vor. (M.CS.)
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A képre a csakis egyediil Bujdoséra jellemzd sajatos szerkesztésmdd adja a meg-
hatérozé er6t. Ennek egyelére sem tudomanyos megfogalmazottsaga, sem részletes
esztétikai elemzése nem j6tt még létre, nincs magyarazat Bujdoso képeinek rendkiviili
sikerére. A kép szinte semmit sem &brazol, mégis képe, leképzése valaminek,
az absztrakcionak olyan fokan all, ami mar a visszajelzés stadiumat jelenti. Az ébredd
gondolat vagy a kihunyo gondolat, a legizgalmasabb az ember élménytaraban, hiszen
mindenki talalkozott mar a jelenséggel, és Bujdosd eldtt azt még senki nem fogalmaz-
ta meg, senki nem tette megfoghatéva. Ennek az ébredo, illetve kihunyé gondolatnak
nem is volt eszkéze a képzémUvészetben, csak a zene, még inkabb a tanc volt kordb-
ban erre alkalmas. Bujdosé képén a sikban tartottsag mellett felsejlik a harmadik
dimenzié, folvillan és kihuny a tér sejtelme, és hihetetlen szerepe jut negyedik dimen-
zioként az idének. Bujdoso képei tn. nehéz képek, kiilonleges intelligenciat igényelnek,
igy hét szinte megmagyarazhatatlan rendkivili keresettségtik, orvosok, pszicholégusok
és gyogyszerészek versenyeznek képeiért, mert azzal talaljak magukat szemben néla,
ami nem mas, mint az 6rokkévaldsag benntink akkor és ott meglévd hatéra. (CS.M.)

The decisive power of this work stems from a unique methodology which is charac-
teristic only of Bujdosd. So far no scientific explanations or detailed aesthetic analysis
of this methodology has appeared. No one has quite put their finger on what it is that
makes for the amazing success of this artist’s works.The image depicts almost noth-
ing, and yet it is a picture all the same, the delineation of something. The Abstracts
has reached such a pitch here that it is almost pointing backwards. Awakening
thought, or dying thought, is the most exciting thing in the whole garmer of human
experience. Everyone is familiar with the phenomenon, but before Bujdosé no one had
expressed it, or even made it expressible. There was no way of doing so known to
pictorial art; it had always been the province of music, or better still, of dance. In
Bujdosd’s work, alongside a wonderful Giotto-esque sustainedness, the third dimen-
sion becomes discernible. A hint of the existence of space shines through and dies
away again, with time coming forward, unbelievably, to fill the role of the fourth
dimension. Bujdosd's works are so-called “difficult paintings”. They require a special
kind of intelligence, and thus it is incredible how sought-after they are: doctors,
psychologists and pharmacists queue up for them, because it is on standing face to
face with a Bujdos6 painting that they find themselves looking on nothing other than
the bounds of eternity that exist within us. (M.CS.)

Die bestimmende Kraft des Bildes resultiert einzig und allein aus der fiir Bujdoso
typische Konstruktionsmethode. Diese wurde bis heute weder wissenschaftlich for-
muliert, noch detailliert dsthetisch analysiert, es gibt keine Erklérung fiir den auBeror-
dentlichen Erfolg von Bujdosds Bildern. Das Bild stellt so gut wie nichts dar, trotzdem
ist es eine Abbildung von etwas. Es erreicht eine Ebene der Abstraktion, die bereits im
Stadium der Riickkopplung ist.Erwachende oder erldschende Gedanken, sind die auf-
regendsten Elementen menschlichen Erlebens, denn jeder von uns ist bereits diesem
Phdnomen begegnet, aber vor Bujdosd hat es niemand formuliert, niemand hat es
faBbar gemacht. Dieser erwachende oder erldschende Gedanke hat bisher keine
Darstellungsmethodik in den bildenden Kiinsten gehabt, nur die Musik und der Tanz
boten zu seiner Darstellung geeignete Medien.Neben der Einhaltung der Ebene —
welch Giotto'scher Verdienst — taucht bei Bujdos¢ die dritte Dimension auf, eine
Ahnung von Raum entsteht und erlischt, und als vierte Dimension erhélt die Zeit eine
unglaubliche Rolle. Bujdosés Bilder sind sogenannte ,schwere Werke” sie bediirfen
eine besondere Intelligenz,deshalb ist die auBerordentliche Nachfrage nach ihnen so
gut wie unerklarlich, doch Arzte, Psychologen und Apotheker wetteifern um seine
\Werke, wenn sie ihnen gegeniiberstehen, spiiren sie die existierenden und bestehen-
den Grenzen der Ewigkeit in sich. (M.CS.)

Bujdoso Erné:
Erné Bujdoso:
Erné Bujdosé:

Barbar jegyzet, 1995., olaj, vaszon, 120x100 cm, j.: j. |. Bujdosé Erné '95
Barbaric notice, 1995., oi{{ canvas, 120x100 cm, Signed right bottom Bujdosé Erné ‘95
Barbarisch Notiz, 1995., Ol auf Leinwand, 120x100 c¢cm, Sign.: r. u. Bujdosé Erng ‘95
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Bujdoso Ernd:
Erné Bujdoso:
Erné Bujdoso:

h0

Expressziv ikon, 1995., vegyes technika, papir, 60x40 cm, j.: j. I. Bujdosé
Expressiv ikon, 1995., Mixed media on paper, 60x60 cm, Signed right bottom Bujdosé
Expressive ikone, 1995., Mischtechnik, Papier, 60x40 cm, Sign.: u. r. Bujdosé

Bujdoso Ernd:
Erné Bujdosé:
Erné Bujdoso:

Rozsda, 1995., olaj, vaszon, 80x60 cm, j.: j. |. Bujdosé ‘93
Rust, 1995., q_il, canvas, 80x60 cm, Signed right bottom Bujdosé 93
Rost, 1995., 0l auf Leinwand, 80x60 c¢cm, Sign.: u. r. Bujdosé ‘93
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Bullas Jozsef

Zalaegerszegen szilletett 1958-ban. Ha majd egyszer valaki részletesebben ir rla,
két kilon jegyzet lesz 1958 és Zalaegerszeg. Egymastdl fiiggetlen két kiilon fejezet,
egy torténelmi és egy foldrajzi. Ebbdl is fakadt és csorgedezett a ma is fiatal mivész
eseményekben, alkoté élményekben gazdag életdtja, amelynek legfontosabb megha-
tarozéja volt, hogy 1984-ben zokkenémentes diadalszekéren végzett a Magyar
Képzomiivészeti Foiskola festé szakén kiilonds — talan nem véletlen — festd-
szerencsével Kokas Ignac és Dienes Gabor tanitvanyaként. A két mester fel-
becsiilhetetlen és maig el nem ismert érdeme, hogy Bullast nem kényszeritették térd-
re és epigonjukkd, hanem egy zavartalan szarnyaldshoz és egy gyors kibontakozéshoz
biztositottak neki eszkdztarat. Ezt a Derkovits-Osztondij, a Stddio-dij és mas elismeré-
sek igazoljak. (CS.M.)

One day, when someone comes to write a more detailed biography of Bullas, they
will treat those two facts, Zalaegerszeg and 1958, quite separately. They are two
totally separate chapters, the one historic and the other geographic. Nevertheless,
they have both been the wellsprings of life and experience in the eventful career of
this young artist, the most important determining factor for whom was that he trium-
phantly graduated from the Hungarian College of Pictorial Arts in 1984, having fortui-
tously — but perhaps not entirely coincidentally — studied under Ignac Kokas and Gabor
Dienes. It is to the eternal credit of these two Grand Old Men (and not fully recognised
to this day), that they did not try simply to force Bullés to be their slavish follower, but
that instead they encouraged him to develop rapidly and in his own way, undisturbed.
The fact that he did indeed develop is attested to by his achievements: a Derkovits
scholarship and the St(did Prize among others. (M.CS.)

Er wurde 1958 in Zalaegerszeg geboren. Wenn jemand einmal ausftirlich tber ihn
berichten wird, werden 1958 und Zalaegerszeg zwei verschiedene Vermerke sein.
Zwei voneinander unabhangige, unterschiedliche Kapitel, ein historisches und ein geo-
graphisches. Aus diesem entsprang und rieselte, der an schépferischen Erlebnissen
und Ereignissen reiche Lebensweg des heute noch jungen Kiinstles. Sein Leben wurde
durch das im Jahre 1984 ohne Hinternisse erlangte Diplom als Maler an der
Ungarischen Hochschule fiir Bildende Kiinste determiniert. Seine Lehrer waren Ignac
Kokas und Gabor Dienes. Der heute noch unerkannte und unschatzbare Verdienst
seine beiden Lehrer war, daf sie Bullas nicht in die Knie gezwungen und ihn nicht zu
ihrem Epigone gemacht haben. Sie sicherten Bullds einen schnellen und reibungslosen
\Weg zu der schwungvollen Entfaltung. Das spiegelt sich auch in dem Derkovits-
Stipendium und im Stddié-Preis wider. (M.CS.)
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Bullds Jozsef életmlve szigorlan szerkesztett épitett életmd, aminek dssze-
foglaldsdra az 6 és a mi fiatal kora miatt még nem vallalkozhatunk. Ami itt ebben
az esetben az ezredvég embere vagyunk, akik csak az imént szilettiink, és méris
tobbszor djjdsziiletiink. Egyszer éppen Bullas sziletése el6tt kettd évvel. Mint minden
komoly épitett vilag, ez is érdekes bels6 erék felvételére képes, egyben korkdrdsen
kitimaszkodik. Emiatt vélik egyesek az 6 festészetét tll sok iranyba kisérletezének.
Bullds legkiemelkedébb gondolati rendjét a fonatok, ezek az Grddgi, angyali kéz
teremtmeényei adjak. Ezekkel 6 megeldzte korat, a kasseli Dokumenta X. f6 eseménye
a Dokumenta Hallban az 6 kordbbi gondolatanak gydnydrl tovéabbfejlesztése.
Ez a miive ebb6l a korbdl egy tétova 6da, egy keresés a maga szlizies tokéletessé-
gével, rendkiviili jovéjével és csodas magabiztossagaval. A keresés orome a meg-
talalas boldogsagaban. Szin és vonal harménidja, fesziilt egyensdlya, stabil labilitasa.
Ez a kép ott lesz minden mivészettorténeti ABC-ben, mint az ezredvég dilemmainak
visszacsendiilése. (CS.M.)

The life work of Bullds is a strictly-built oeuvre, of which no résumé can yet be
attempted, owing to the artist’s youth and to our own. In this case by “us” we mean
a people on the verge of a millenium, born but a moment ago, and due to be reborn
many times. One of the times that we were reborn, for example, was a mere two
years before Bullds was born: in 1956. Like anyserious, constructed world, Bullés’ too
is able to record interesting inner forces, arranged concentrically one within the other.
It is for this reason that some have criticised his work for trying to experiment with too
many differing ideas. Of enormous importance in Bullas” works is his use of plaitwork,
those creations of devilish or angelic hands. In this he was ahead of his time: the 10th
main article of the Kassel Document in the Hall of Documents is simply a beautiful but
later development of one of his ideas. This work takes a straggering step in that direc-
tion, an essay, a search, with its virginal perfection, its glittering future, its bold
self-confidence. It is the joy of the search fulfilled in the happiness of discovery. A har-
mony of colour and line, a taut balance, a stable precariousness. This work will fea-
ture in all the future lexicons of Art History, as the very echo of the dilemmas of the
millennium. (M.CS.)

Das Lebenswerk von Jozsef Bullas, dessen Zusammenfassung man auf Grund seines
und unseres jungen Alters noch nicht unternehmen kann, ist streng konzipiert und auf-
gebaut. Wir sind hier im diesem Fall Menschen des Jahrtausendendes, die erst gera-
de geboren und bereits des Gfteren wiedergeboren sind. Gerade einmal zwei Jahre vor
Bullds Geburt. Wie alle ernsthaft gebanten Welten ist auch diese in der Lage, interes-
sante innese Kréfte auf zu nehmen und ringférmig auszubraten. Aus diesem Grund
glauben viele, seine Malerei sei in vielen Richtungen experimentell. Das Geflecht, die
Schopfungen von teufelischen, engelhaften Handen, ergeben hervorragende gedankli-
che Ordnung von J.B. Mit diesen Werken ist er seiner Zeit voraus, das Hauptereigniss
inder Dokumenta Hall auf der Dokumenta X in Kassel, ist die wunderbare
Weiterentwicklung seiner friiherer Gedanken. Dieses \Werk von ihm ist eine Ode, eine
Suche mit seiner jungfraulichen Vollkommenheit. Die Freude des Suchens in der
Gliickseligkeit des Findens. Die Harmonie von Farbe und Linie, gespanntes Gleichge-
wicht, Labilitdt des Stabilen. Dieses Bild wird seinen Platz in jedem kunstge-
schichtlichen ABC einnehmen und als Dilemma des Jahrtausendendes zuriickklingen.
(M.CS.)

Bullas Jozsef:
Jozsef Bullas:
Jozsef Bullas:

Szuprematista ornamentalizmus, 1990., 150x130 cm, olaj, vaszon, j.: h. Bullas Jozsef

Szuprematist Ornamentalizm, 1990., 150x130 c¢m, 0Oil on canvas, Signed on the back Bullés Jézsef

Suprematistische Ornamentik, 1990., 150x130 cm, 0/ auf Leinwand, Sign.: h. Bullas Jézsef
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Cséji Attila

A csaladjat 1947-ben telepitették at Magyarorszagra. Gyermekkoraban egy évet
a hollandiai Utrecht-Drigbergenben toltott. Mvészeti tanulmanyait az egri tandr-
képzo foiskolan végezte, 1964-ben diplomazott. Egy ideig (1964-1966) vidéken tani-
tott, majd Budapesten telepedett le. Mivészi és kozéleti tevékenységet folytat.
Nemzedékének, a hivatalos mlivészet sancain kiviilre szoritott ,avantgarde” fiatal
tehetségeknek legjelent6sebb Utnakinditéja, az 1969-ben létesiilt , Szlirenon”-csoport
gletre hivdja; kezdeményezbje, programaddja a balatonbogléari Képola-tarlatoknak
(1970-1973), szdmos hazai és kiildoldi ,avantgarde” kiallitds megszervezbje, rendezt-
je. Mlivészetére az ,avantgarde” megjelolés teljes joggal illik, a fogalom eredeti, s6t
azt kiegészitden topografiailag is helyét megallo, ,itt és most” értelemben.
Munkassaga 1964-t6l, a ,Szlirenon”-sorozat megalkotasatél a nyolcvanas évek
végéig kdvethetden (j és Ujabb kifejezési eszkézok keresése, alkalmazasa és kimunka-
lésa mindazon mivészi problémak megoldasara, amelyek — ez mar napjainkban is
megéllapithaté — hazai és nemzetkozi vonatkozasban egyarant nemcsak a manak,
hanem a jovonek is szolo ,iizeneteket” hordoznak. Munkdssdga ezen a ponton
a jelenkori magyar szellemi élet kivaldsagainak térekvéseivel érintkezik. Mivészi
tevékenysége, az Otvenes-hatvanas évek nyugati miivészetével egyezéen, a kiilon-
béz6 (nemes és nemtelen) anyagok integralasaban, az értelmezheté és autoném
festdi jel valtozatos kimunkalasaban mérhetd le. Ez iranyl (a gesztusfestészettel,
a matierizmussal, az assemblage m(ifajaval, a pop-arttal, a konceptudlis m{ivészet-
tel érintkezd) jelentds eredményei befolyasoljak ,fénymiivészként” végzett tevékeny-
ségét is. A lézerfénnyel mint a kinetikus mlvészet egyik végs6, ez ideig legtisztabb
megvaldsulasaval 1977-t6l kdvetkezetesen folytatott kisérleteinek eredményeként
(Iézermobil, Iézeraniméacids film, reflexios és transzmisszios hologram) a ,fénymiivés-
zet” nemzetkozileg elismert élenjard képviseldje. 1987-ben az észak-amerikai camb-
ridgei székhelyd CAVS-MIT (Center for Advanced Visual Studies-Massachusetts
Institute of Technology), 1991-ben a mivészeti tudomanyok és technika nemzetkozi
szervezete, a Leonardo Tarsaség vélasztotta tagjava. (M.0.)

Born in Szepsi (Moldava) in 1939. His family came to Hungary in 1947. While he
was a child, he spent a year in Utrecht-Driebergen, in Holland. He graduated from
the Eger Teacher Training College in 1964. For a time (between 1964 and 1966), he
taught at provincial schools in Hungary, before eventually settling in Budapest. He
pursues both an artistic and a public career. Csaji has been one of the most inspira-
tional figures in encouraging young, talented artists of his generation to break free
from the conventions of traditional art. He was the brains behind the Surenon group,
which was set up in 1969, and it was on his initiative, and thanks to his planning, that
the Chapel Exhibitions in Balatonbogléar (1970-73) came together, exhibiting works by
numerous Hungarian and foreign exponents of the Avant Garde. It was largely due to
his works in fields like this that the strict, stultifying cultural politics of the authorities
at that time gradually became less oppressive. His art can justly be described as
avant garde, in the original “here and now" sense of the term. From 1964 and from
the creating of the Surenon series, right up until the end of the eighties, he has been
ona constant search for new tools of expression, ways to use them and work them
into his paintings, as well as ways to solve artistic problems. These — and this is still
true today — in both their Hungarian and international references, carry messages
which are relevant not only to today but also speak to the future. His artistic achieve-
ment, with its integration of a variety of different media, and the varied exploitation
of familiar and individual artistic icons, can be assessed on a par with Western art
from the fifties and sixties. Other important experiences, connected with gestural
painting, Matierisme, Assemblage, Pop-art and Conceptualism, also influenced the
works that he created as a “light artist,” in other words, his laser works. Since 1977,
he has been experimenting with laser beams as the purest way man has yet invented
of producing kinetic art (laser mobiles, laser-animated films, reflexive and transmis-

b4

A miivész 1967-1970 kozétt festette az , Uzenet-Jelrdcsok” cimii sorozatét, amely-
nek szerkezeti, plasztikus megoldasa nem ismeretlen a francia matieristak (Dubuffet)
otvenes évek elejei és egy-egy progressziv lengyel festd hatvanas évekbeli munkai
nyoman. Cséji e hossz életii sorozat tablin a plasztikus megforméltsagu ,.irds-jel”
véltozatos egyittesével gazdagitotta fest6i eszkdzrendszerét. Ezek a plasztikus
Jras-jelek” a gesztusfestészet lendilletének, indulattal telitettségének nyomait viselik
magukon. A folyamatos vagy megszakitott gesztikulaciobol eredd jelek mintegy
a térbe rajzolodnak, s a kétdimenzios képmezét egy latens haromdimenzios valtja fel.
A szerkezetet biztositd ,racs” el is tinhet, s a mozgékonysagba dermedt — érzéke-
nyen kialakitott — ,irds-jelek” tdbbé-kevéshé szétszértan jelennek meg a képfeliile-
ten. A festmény az azonos cim( ,Sivatag” (1970) véltozata. A ,Sivatag Il."-n
a lazan haromszdg alakba foglalt, homok szin(i autoném-jel egylittes egy részeire
hullott, a ,homoktengerbdl felbukkand” ,az eltemetett multbdl felmeriild jeltabla”
aligha azonosithato, fénypasztazta maradvanyainak tlinik. (M.0.)

Between 1967 and 1970, Cséji painted his series entitled “Message-Sign Bars,” in
whose structure and plasticity we can see traces of the influence of the French mat-
ieristes from the early fifties (Dubuffet), and also of the works of certain progressive
Polish painters from the sixties. In this lengthy series, Csaji added to his range of
techniques with his alternating groupings of “punctuation marks.” These plastic
devices clearly show the marks of an impetus and emotion borrowed from gestural
painting. The symbols, arising from continuous or interrupted gesticulations, seem to
be working themselves into the picture space, giving what is essentially two-dimen-
sional a feel of latent three-dimensionality. The “bars” that are holding the structure
sometimes even disappear, and the “punctutation marks,” either frozen or mobile, are
more or less scattered about the picture surface. This work is a variant on the other
work of the same name, “Desert,” also painted in 1970. The group of autonomous,
sand-coloured symbols, contained within the loose shape of a triangle, seem to be
the remains of a barely identifiable chart of symbols, fallen to pieces, bobbing to the
surface of the sea of sand, emerging piecemeal from the depths of the long-buried
past. (O.M.)

Der Kiinstler malte zwischen 1967 und 1970 seine Reihe mit dem Titel , Botschafts-
Zeichengitter”, deren konstruktionelle und plastische Ldsung durch die franzésischen
Matieristen zu Beginn der fiinfziger Jahre (Dubuffet) und durch manche Werke einiger
progressiver polnischer Maler aus den sechziger Jahren nicht unbekannt ist. Csaji
bereicherte auf den Tafeln dieser langlebigen Reihe durch die abwechslungsreichen
Ensemble plastisch geformter ,Schrift-Zeichen” sein Repertoire an malerischen
Mitteln. Diese plastische , Schrift-Zeichen” tragen die Spuren der schwungvollen und
emotionsgeladenen Gestenmalerei. Die aus laufenden oder unterbrochenen Gesten
stammenden Zeichen sind wie in den Raum gezeichnet, wodurch die zweidimensio-
nale Bildebene durch einen latenten dreidimensionale abgeldst wird. Das struktursi-
chernde ,Gitter” kann sogar verschwinden, um die in Bewegung erstarrten, empfind-
sam geformten ,Schrift-Zeichen” mehr oder minder verstreut auf der Bildflache
erscheinen zu lassen. Das Gemalde ist eine Variante der identisch betitelten ,Wiiste”
(1970). Auf dem Werk ,Wiiste II.” erscheint die ,aus der Sandmeer auftauchende”,
.aus dem verschiitteten Vergangenheit auftauchende Zeichentafel”, welches auf ein
Teil des in lockerer Dreiecksform gefafite, sandfarbene autonome Zeichen-Ensemble
gefallen ist, als kaum identifizierbares, durch Licht abgetastetes Relikt. (O.M.)

Csaji Attila:
Attila Csaji:
Attila Csaji:

Sivatag II., 1970., vegyes technika, farost lemez, j.: j. I. Cséji Attila
Desert I, 1970., Mixed media, fibreboard. Signed bottom right Cséji Attila
Wiiste 11., 1970., Mischtechnik, Holzfaserplatte, Sign.: r. u. Cséji Attila
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Cséji Attila

sional holograms), with the result that he has become internationally recognised as
a leading figure in the genre. In 1987, he was voted a member of the Center for
Advanced Visual Studies — Massachusetts Institute of Technology, based in
Cambridge Massachussets. In 1991, he became a member of the Leonardo Society,
the international organisation of arts science and technology. (O.M.)

Szepsi (Moldau), 1939 — Seine Familie wurde 1947 nach Ungam umgesiedelt. In
seiner Kindheit verbrachte er ein Jahr in Utrecht-Driebergen, in den Niederlanden.
Seine kiinstlerischen Studien absolviert er an der Padagogischen Hochschule in Eger,
1964 erhielt er sein Diplom. Fiir kurze Zeit (1964-1966) unterrichtete er auf dem
Lande, spater lie er sich in Budapest nieder. Er ist sowohl kiinstlerisch, als auch im
offentlichen Leben tétig. Er ist die bedeutendste und treibende Kraft in seiner
Generation, unter den, aulerhalb des offiziellen Kunstrahmens geratenen, ,avant-
gardistischen” jungen und begabten Kiinstlern. Er ruft die 1969 gegriindete Surenon-
Gruppe ins Leben, er ist Initiator und Programmgestalter der Kapellenausstellungen in
Balatonboglar (1970-73) und Organisator zahlreicher ungarischer und internationaler
Avantgarde“-Ausstellungen.

Seine Tatigkeit in dieser Richtung spielte eine malBgebende Rolle bei der Lockerung
der Strenge der parteikontrollierten Kulturpolitik. Seine Kunst kann véllig berechtigt als
Avantgarde” bezeichnet werden, im urspriinglichen Sinne des Begriffes, aber auch
im topographisch erganzenden Sinne von ,hier und jetzt”. Sein Schaffen ist ab 1964,
nach Fertigstellung der , Surenon“-Reihe, bis Ende der achtziger Jahre ein mitverfolg-
bares Suchen, Anwenden und Ausarbeiten von immer neueren Ausdrucksmitteln, um
all die kiinstlerischen Probleme zu I6sen, die - wie es auch schon heutzutage festge-
stellt werden kann — sowohl in nationalem als auch in interationalem Zusammenhang
nicht nur fiir das Heute, sondern auch fiir die Zukunft bestimmte ,Botschaften” tiber-
mitteln. Sein Schaffen trifft in diesem Punkt mit den Bestrebungen der heutigen
ungarischen Geistesgroen zusammen.

Seine kiinstlerische Tatigkeit ist, genau wie die kiinstlerische Tatigkeit im Westen der
fiinfziger und sechziger Jahre, an der Integration unterschiedlicher (edler und unedler)
Materialien, und an abwechslungsreicher Bearbeitung von deutbaren und autonomen
malerischen Zeichen zu messen. Seine bedeutenden Ergebnisse in diese Richtung
(die Gestenmalerei, den Matierismus, die Assemblage, die Pop-art und die konzeptu-
elle Kunst bertihren) beeinflussen auch seine Tétigkeit als , Lichtkiinstler”.

Als Ergebnis seiner seit 1977 konsequent betriebenen Versuche mit dem Laserlicht,
als eine der endgiltigen, und bis heute reinsten Verwirklichung kinetischer Kunst
(Lasermobil, Laseranimationsfilm, Reflexions- und Transmissionshologramm) ist er ein
international anerkannter Vorreiter der , Lichtkunst”. 1987 wahlte ihn das nordameri-
kanische CAVS-MIT (Center for Advanced Visual Studies-Massachusetts Institute of
Technology) mit Sitz in Cambridge zum Mitglied, 1991 war es die internationale
Organisation fiir kiinstlerische Wissenschaft und Technik, die Leonardo-Gesellschaft.
(O.M.)
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A festmény plasztikus gesztus jellegével az ,Uzenet-Jelrdcsok” cimi sorozat tabléi-
val érintkezik, ha néhany évvel késdbb késziilt is. Szerkezetileg nem azok megoldasat
koveti, a gesztus-jelek is szabadabban lélegzenek, mint amazokéi. llyen értelemben
(a tobbi kozott) a kdvetkezd évi ,Szétszorddas” cimi tablaval mutat rokonsagot.
Megkomponaltsdga mindazonaltal kétségtelen tény. A fokozott mozgékonysagot
mutatd, palcaszer(i, domborodd, el-elcsavarodo, szalkas idegen eszkdzzel (rugd) is
alakitott. Az ,anyag” és ,forma” kozotti &tmeneti allapotot sugalld plasztikus jelek,
itt-ott vorossel, sziirkével, fekete pontokkal szinezve, egy olyan szemcsés, szinében
Jisztatalan”, lathatéan durvitott feliilethez tapadnak, amely maga is mintegy ,felmu-
tatdsra szant” tabla, felilet, képmez6. Ez utdbbinak éppen csak érzékeltetett alakja-
hoz igazoddan a plasztikus gesztus-jelek, mint — G. Bachelard megjeldlésével —
a ,mezomorf képzelet” testet oltései, kereszt alakba rendezédéen négy iranyban
terjeszkednek ki. Hidba a ,mezomorf képzelet”: vazak, csonkok, hibrid formak, kifor-
duld belsé részek, még ha egy-egy pszeudoforma, pszeudojelenet (kiilondsen kozép-
tajon) meg is mozgatja a vizudlis fantaziat. (M.0.)

This painting, with its gestural quality, is closely related to the “Message-Sign Bars”
series, even if it post-dates the series by a few years. Structurally, it does not use
the same techniques; the gestural signs breathe more freely. In this sense, the work
bears a relationship to “Scattering” (among other works), a work completed the
following year. Neverthless, its compositional quality is a fact beyond any doubt. The
baton-like, curved, twisting, thread-like plastic symbols, formed with an unconven-
tional object (a spring), denoting agitated movement, and a transitional state
between matter and form, coloured with red, grey and black dots, are stuck to
a grainy surface, impure in colour, and visibly roughened, which has all the appear-
ance of a display table. In alignment with the form of this surface, the plastic ges-
ture-signs are spread out in four directions, making up the shape of a cross, as if
they were the embodiment of — to use the term coined by Gaston Bachelard — the
“mezomorphic imagination.” (O.M.)

Das Gemélde steht wegen seiner plastischen Gestenhaftigkeit mit den Tafeln der
.Botschafts-Zeichengitter” Reihe in Verbindung, auch wenn es einige Jahre spater
entstanden ist. Strukturell folgt es nicht deren Losungsweg, die Gesten-Zeichen
atmen hier freier. In dieser Hinsicht ist es (u.a.) mit der Tafel ,Zerstreuung”, die im
darauffolgenden Jahr entsteht, verwandt. Seine Komponiertheit ist trotz alledem eine
unumstrittene Tatsache. Die plastischen Zeichen, die sich vermehrt bewegen, und
auch mit einem stabférmigen, sich wdlbenden und verdrehten, splitterigen
Fremdmittel (Feder) geformt wurden, und die das Ubergangsstadium zwischen
.Material” und ,,Form” vermitteln, sind hier und da mit roten, grauen und schwarzen
Punkten gefarbt. Sie kleben an einer, in ihren Farben ,unreinen”, sichtlich aufgerauh-
ten Oberflache, das an sich auch eine ,zum Aufzeigen gedachte” Tafel, eine
Oberflache, ein Bildfeld ist. An dessen gerade nur angedeuteter Form sich anpassend
sind die plastischen Gesten-Zeichen — um die Bezeichnung G. Bachelards zu verwen-
den — Gestalt angenommenen ,mesomorphe Phantasien”, die sich im Form eines
Kreuzes in vier Richtungen erstrecken. Die ,mesomarphe Phantasie” ist aber
umsonst: Geriiste, Stimpfe, hybride Formen und sich nach aulen stiilpende innere
Teile bewegen die visuelle Phantasie (besonders Richtung Bildmitte) auch wenn sie
nur Pseudoform-Szenen sind. (O.M.)

Csaji Attila:
Attila Csaji:
Attila Csaji:

Gau-Dela, 1973., Vegyes technika, farostlemez, 82x69 cm, j.: h. Cséji Attila 1973

Gau-Dela, 1973., Mixed media, fibreboard. 82x69 cm, Signed on the back: Cséji Attila 1973

Gau-Dela, 1973., Mischtechnik auf Holzfaserplatte, 82x69 cm, Sign.: h.: Cséji Attila 1973

b1



Csiky Tibor

Csiky 1956-ban magyar irodalom és nyelv szakos tanéri diplomat szerez az EGtvos
Lorand Tudomanyegyetemen. 1963-ban kapcsolatha keriil a Zugléi Korrel. 1964-ben
rendezi elsé kiallitasat Nadler Istvannal kdzosen Petrigalla Pal lakdsan. A hatvanas
években elsésorban faval dolgozik, Arp és Moore hat ra. Formalasa lagy és orga-
nikus,1969-ben kezd kisbronzokat késziteni. A fémmel végzett munka a geometrikus
alakzatok felé iranyitja figyelmét. Organikus mozgasok és mértani szerkezetek tarsul-
nak tiszta, egzakt formalast plasztikaiban, melyek tomeg és feliilet, nagy és aprd
forma kélcsonhatasara épiilnek, egyesitve a kézmives anyagszeretetét és anyagérzé-
két a mlvész konstruktiv felfogasaval. (N.Z.)

Born in 1932 in Olaszliszka, died in 1987 in Budapest. In 1956, he graduated with
a teacher’s diploma in Hungarian literature and language from the E6tvds Ldrand
University in Budapest. In 1963, he came into contact with the Zuglé Circle. In 1964,
he put on his first exhibition, together with Istvan Nadler, in Pal Petrigalla’s house.
During the sixties he worked primarily with wood, influenced by Arp and Moore, as
evinced by his loose, organic shapes. In 1969, he began to work on small bronzes, and
it was then, once he had begun to work with metal, that he turned his attention
toward geometric forms. Organic movement and geometric structures go hand in
hand in his pure, precise plastic shapes, where mass and surface, large forms and
small forms, work a mutual spell on each other, uniting the craftsman'’s love of his
material and his sensitivity to it with the constructivist conception of the artist. (Z.V.)

1932, Olaszliszka — 1987 Budapest. Im Jahre 1956 erhalt er das Lehrer diplom
Ungarische Sprache und Literatur an der E6tvds Lorand Universitét in Budapest. 1963
kontakte zum Zugler Zirkel. Seine erste Ausstellung veranstaltet er 1964 zusammen
mit Istvan Nadler in der Wohnung von Pal Petrigalla. In den sechziger Jahren arbeitet
er in erster Linie mit Holz; Arp und Moore und die weiche, organische Formgebung
beeinflussen ihn. 1969 beginnt er mit Kleinbronzeplastiken hierbei lenkt das Arbeiten
mit Metall seine Aufmerksamkeit auf geometrische Formen. Organische Bewegungen
und geometrische Konstruktionen werden in seinen reinen, exakt geformten Plastiken
miteinander gepaart. Sie basieren auf das Zusammenwirken von Masse und
Oberflache, grofen und winzigen Formen. Sie vereinen Materialliebe und Material-
gefiihl des Handwerkers und die konstruktive Auffassung des Kiinstlers miteinander.
(ZN.)
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Csiky 1962-ben faragta elsd struktlrait, melyekre nem annyira a strukturalizmus
nyelvészeti eredetii elmélete hatott, hanem inkdbb a fizikai kvantumelmélet. Ezeket
a reliefeket a faba mélyilé vésényomok, tojasdad mélyedések boritjak. Hol hiper-
bolakka, spirdlokka és korokké rendez6dnek, hol pedig szabad, szinte anarchikus hal-
mazt alkotnak. 1972. majusa és decembere kdzott allami megbizasra készitett munka-
ja ebbdl a hattérbél nétt ki. Az 6t négyzetméteres domborm{ szdmara faragott
modell ellipszis alakzatét csillagaszati tanulmanyai inspiralték. Zart, homord-dombord,
elnydlt formamag koril sodrémozgasu erék hajlitjak, gyrik a feliiletet. A térbe aradd
spirdlis mozgas nagy erdinek dinamikajat mikroformakbl allé fakturahalé ellenpontoz-
za. (N.Z)

Csiky's first carvings were executed in 1962, works which were influenced not so
much by structuralist theory, with its origins in linguistics, but rather by the quantum
theory of physics. These reliefs are covered with chisel marks cutting deep into the
wood, egg-sized cavities and depressions, forming themselves sometimes into hyper-
bolae, into spirals or into circles, sometimes featured as a free, almost anarchic
mass. On commission from the Hungarian government, the work shown here, which
Csiky completed between May and December of 1972, was a natural progression
from these beginnings. This model of a five-metre-square bas-relief is elliptical in
form, inspired by the artist's studies in the field of astronomy. Around a closed, con-
cave-convex, distended seed shape, forces set in rolling motion bend, crease and
crumple the surface. The dynamic of the enormous forces represented by this spiral
motion, which spills across the space, is counterpoised by a network of little
microstrokes. (Z.\.)

Csiky schnitzte 1962 seine ersten Strukturen, auf die nicht so sehr die linguistische
Theorie des Strukturalismus wirkte, sondern vielmehr die Quantentheorie der Physik.
Diese Reliefs sind von sich in das Holz vertiefenden Meilelspuren und elliptischen
Einbuchtungen tibersét. Manchmal ordnen sie sich zu Hyperbeln, Spiralen und Kreisen,
manchmal bilden sie eine freie, fast anarchistische Menge. Seine Arbeit, die aufgrund
eines staatlichen Auftrages zwischen Mai und Dezember des Jahres 1972 entstand,
wachst aus diesem Hintergrund hervor. Die elliptische Form des Modells, welches fiir
das fiinf Quadratmeter grofle Relief geschnitzt wurde, war von astronomischen
Studien des Kiinstlers inspiriert. Um einen geschlossenen, konkav-konvexen und
gestreckten Formkern biegen und knittern Krafte mit treibender Bewegung die
Oberflache. Die groRe Dynamik der im Raum sich ausbreitenden spiralférmigen
Bewegung wird von einem, aus Mikroformen bestehenden Frakturnetz kontrastiert.
(ZN.)

Csiky Tibor:
Tibor Csiky:
Tibor Csiky:

Modell az ujpesti Alkotmany Mozi dombormiivéhez, 1972., mahagénifa, 38x58x7 cm.

Model of a relief made for the Alkotmany Cinema in l]jpest, 1972., Mahogany, 38x58x7 cm.

Modell zum Relief an der Alkotmany Kino in l]jpest, 1972., Mahagoniholz, 38x58x7 cm.
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Bohus Zoltan

1960-1966 kozott az Iparmivészeti Féiskola diszit6festé szakan Z. Gécs Gyorgy
tanitvanya, majd az Ujonnan alapitott (ivegtanszék tanarsegédje. Jelenleg ugyanott
tanszékvezetd. A hetvenes években a monumentalis méret(i térforméalas lehetdségei
foglalkoztatjak, Gveggel és fémmel egyarant dolgozik. Szdmos nagyméreti épiiletde-
korécios és koztéri munkaja valésul meg: MAV jegyiroda, krémacél dombormd,
Budapest, Nagymezd utca, 1974., Allatorvosi Egyetem, Uvegplasztika, 1975.,
Belvarosi Tavbeszélo Kozpont, homlokzati acélrelief, 1976., —az utdbbi Csiky Tiborral
kozos munka. A mai magyar iivegmivészet kiemelkedd, nemzetkdzileg ismert alkoto-
ja. Ragasztott Giveglapokbdl 4llo, csiszolt felilet(i mveit egyszerd mértani formdk,
architektonikus felépités, tudatosan kiaknazott fény- és anyaghatasok jellemzik. (V.Z.)

Dijak: Munkécsy-dij (1984); MK Erdemes Mvésze (1997).

Zoltan Bohus Born in 1941 in Endrdd. Between 1960 and 1966, he studied decora-
tive art under Gydrgy Z. Gacs at the College of Applied Arts, and later became an
assistant lecturer in the newly set-up glasswork department. He is currently head of
that same department. During the seventies, he was mainly interested in the possibil-
ities afforded by huge-sized works, and worked with glass and metal in equal meas-
ure. He produced numerous large-scale adornments for buildings and other public
works: the chrome steel bas-relief for the ticket office of the Hungarian State Railway
in Nagymez8 Street, Budapest (1974); a glass sculpture for the University of
Veterinary Science (1975); the steel relief on the facade of the Central Telephone
Exchange in Budapest (1976) — this latter work was a joint undertaking with Tibor
Csiky. Bohus is an important and internationally-known figure in the field of Hungarian
glasswork. His works, consisting of engraved surfaces and glass sheets stuck togeth-
er, are characterised by simple geometric shapes, an architectonic construction, and
deliberate effects produced by light and by the materials themselves. (Z.N.)

Prizes: Munkacsy Prize (1984); Distinguished Artist of the Hungarian Republic (1997).

Er wurde 1941 in Endrod geboren. Zwischen 1960 und 1966 ist er an der Hochschule
fiir Kunstgewerbe, im Fachbereich Dekorationsmalerei Schiiler von Gyérgy Z. Gacs,
spater wird er Assistent am neugegriindeten Glasseminar. Zur Zeit ist er dort
Seminarleiter. In den siebziger Jahren beschéftigen ihn die Méglichkeiten der
Raumgestaltung von monumentalem AusmaR, er arbeitet sowohl mit Glas als auch
mit Metall. Es werden zahlreiche seiner Gebdudedekorationsarbeiten und Arbeiten
auf offentlichen Platzen verwirklicht: Ungarische Staatsbahnen Schalterhalle,
Chromstahlrelief, Budapest, Nagymez6 utca 1974, Universitat fir Veterindrmedizin,
Glasplastik, 1975, Innerstadtische Fernmeldezentrale, Fassadenstahlrelief, 1976, —
das letztere ist eine gemeinsame Arbeit mit Tibor Csiky. Er ist ein herausragender,
international bekannter Kiinstler der zeitgendssischen ungarischen Glaskunst. Fiir
seine aus geklebten Glasplatten bestehenden Werken mit geschliffener Oberfléche
sind einfache geometrische Formen, architektonischer Aufbau, bewult genutztes
Licht — und Materialwirkungen charakteristisch. (Z.N.)

Preise: Munkacsy-Preis (1984); Verdienter Kiinstler der Republik Ungam (1997).
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Csiky Tibor

A Belvarosi Tavbeszélé Kézpont épiiletdekoracios palyazatan a két mivészt egy-
méssal szemben akartak versenyeztetni. Ok azonban, felismerve a megbizék hats6
szandékat, mindkett6jik altal alairt palyézati anyagot adtak be. Igy szilletett a kézos
alkotas, amelyet 1975-76-ban kiviteleztek az eredeti épitészeti tervekhez viszonyitva,
megvaltozott homlokzaton. A mondrianos bontasu, aranymetszéses arany( négyszo-
gekbél allé kompozicio vonalas keretelemei fémlemezzel boritott , tepsiket” foglalnak
magukba. A szigorGan konstruktiv alapstruktira, a fligg6legesek és vizszintesek,
a kis és nagy formak egyenstlya azonban varatlan dinamikus elemmel gazdagodik.
A tiikr6z6d6 felllet(i boritdlemezek ugyanis a sarkokndl felhajlanak, ami lathatéva
téve a tartdrendszert, nemcsak plasztikai hatast, de érdekes fényarnyék-effektusokat
is eredményez. (N.Z.)

The two artists were intended to compete against each other to win the commission
to carry out this work for the Central Telephone Exchange in Budapest. However, they
spotted the game that the authorities wanted to play, and submitted a joint plan
instead, which in the event was accepted. The resulting work is what you see here.
The surface is articulated in Mondrian style, made up of extreme-and-mean ratio-pro-
portioned squares, its framework elements covered with metal sheets that make one
think of baking trays. The strictly constructivist basic structure, the verticals and hori-
zontals, the balance between large and small, is all enriched with surprising elements
of dynamism. The sheets which cover it, with their shining, reflecting surfaces, are
turned up at the comers, revealing the support structure, and in this way not simply
creating an effect of plasticity, but also giving rise to some interesting chiaroscuro
effects. (ZN.)

Bei der Ausschreibung zur Gebdudedekoration der Innerstadtischen Fernmelde-
zentrale sollten die beiden Kiinstler gegeneinander antreten. Sie haben aber die hin-
terhdltige Absicht der Auftraggeber erkannt, und haben einen von ihnen beiden sig-
nierten Entwurf fir die Ausschreibung eingereicht. So entstand dieses gemeinsame
Werk, das auf einer, im Vergleich zu den urspriinglichen Planen abgeanderten Fassade
zwischen 1975-76 verwirklicht wurde. Die linienartigen Rahmenelemente der mondri-
anhaft aufgeteilten, aus Vierecken gemaR den Regeln des Goldenen Schnittes beste-
hende Komposition beinhaltet durch Metallplatten abgedeckte ,Bleche”. Die streng
konstruktivistische Grundstruktur, das Gleichgewicht der Senkrechten und
Waagerechten, und die der kleinen und grofRen Formen wird durch ein unerwartet
dynamisches Element bereichert, denn die Abdeckplatten mit der spiegelnden
Oberflache biegen sich an ihren Ecken hoch, was die Halterung sichtbar macht. Dies
verursacht nicht nur eine plastische Wirkung, sondern auch interessante Licht-
Schatten-Effekte. (ZN.)

Csiky Tibor — Bohus Zoltan: A Belvarosi Tavbeszélé Kozpont székhazara tervezett dombormii,
1975-1976, kromacél, 40x59x9,8 cm, fehérre festett falapon, falap: 6x91x1,8 cm,
j.: h.j.l. Bohus Zoltan és Csiky Tibor kézds terve

Tibor Csiky — Zoltan Bohus: Plan of the bas-relief made for the Central Telephone Exchange in Budapest,
1975-1976, Chrome steel, 40x59x9.8 cm, white painted wooden board, wooden board:
6x91x1.8 cm, Sign.: b.r.ba.: Bohus Zoltén and Csiky Tibor collaborative work.

Tibor Csiky — Zoltan Bohus: Fiir die Zentrale des Innenstédtischen Fernmeldezentrale entworfenes Relief,
1975-1976, Chromstahl, 40x59x9,8 auf einem weil gestrichenen Holzplatte, Holzplatte:
6x91x1,8 cm, Sign.: h.r.u.: Gemeinsamer Entwurf von Zoltan Bohus und Tibor Csiky

61



Csik Istvan

Csik Istvan 1955-ben végezte el a Képzdmlvészeti Foiskolat Budapesten. Korai
miveinek posztimpresszionizmusa utan 1épésrol Iépésre alakult ki sajat stilusa, mely-
ben jelentds szerepe van a geometrikus formak képi ritmizalasénak és a jol megva-
lasztott szinek homogenizalé erejének. Az expresszionizmus és a kubizmus hatéasa
alatt készitett kompozicidiban a szerkesztés szigora expressziv lendilettel tarsul.
Kubusokkal, hasabokkal dusitott motivumai kozétt dinamikus, atlas és fiiggoleges ele-
mek jelennek meg, hegyesre toredezett alakzatok, sz(rd, hasftd kontirformak. A l4t-
vanyszer(iséggel szemben tulsdlyra jut az absztrakcio, a jelteremtés igénye. Gyakran
kitlintetett szerepet jatszik miveiben a kék szin. Fegyelmezi, rendezi, egységes festoi
univerzummé fogja dssze a kiilénféle 6sszetevoket, az aprdbb-nagyobb formakat. (V.
Z)

Dijak: Munkécsy-dij (1972).

Born in 1930 in Budapest. In 1955, he graduated from the College of Pictorial Arts.
Following the Post-Impressionism of his early works, he began, step by step, to work
out his own independent style, in which a significant role is played by the pictorial
rhythmification of geometric forms and the homogenising force of clearly defined col-
ours. There are certain works where we can clearly trace the influence of
Expressionism and Cubism, and in those the strictures of composition go hand in hand
with an expressionist dynamism. Dynamic vertical and diagonal devices, figures taper-
ingtoa point, stabbing through and splitting up the contours, appear amongst a vari-
ety of configurations enriched with cubes and oblongs. In the face of a somewhat
scenic quality the full emphasis of the Abstract and of an absence of symbol is
brought to bear. Very often, the colour blue plays a dominant role in his work: disci-
plining, ordering, uniting all the larger and smaller forms, all the constituent parts, into
a coalescent artistic universe. (Z.\.)

Prizes: Munkacsy Prize (1972).

Er wurde 1930 in Budapest geboren. Er beendete die Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Budapest, im Jahre 1955. Nach dem Postimpressionismus seiner friihen
Werke entwickelt er Schritt fir Schritt einen eigenen Stil, in der der bildliche Rhythmus
der geometrischen Formen, und die homogenisierende Kraft der gut gewahlten Farben
eine bedeutende Rolle spielen. Bei den Kompositionen, die unter der Wirkung des
Expressionismus und des Kubismus entstanden sind, verknipft sich die Strenge der
Konstruktion mit expressivem Schwung. Zwischen seinen, mit Kuben und Prismen
bereicherten Motiven erscheinen dynamische, diagonale und senkrechte Elemente;
spitz gebrochene Formen, stechende und schneidende Konturformen. Gegeniiber der
Visualitdt gewinnt die Abstraktion und der Anspruch auf Zeichenschaffung Oberhand.
Oft spielt die Farbe Blau eine hervorgehobene Rolle in seinen Werken: sie ziichtigt,
ordnet und falit die verschiedenen Komponenten, die gréReren und kleineren Formen
zu einem einheitlichen malerischen Universum zusammen. (Z.\.)

Preise: Munkacsy-Preis (1972).
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Az Apolld igazi kék kép. Helyet kapnak ugyan rajta mindenfajta mas kiegészitd szinek
is, de a kék hatarozza meg az alaphangulatot. Hideg izzdsa van ennek a kéknek,
hatésat csak kiteljesitik a lila, sarga, ultramarin, piros és z6ld dmyalatok. A felliletet
formaszilankok, hajld, keresztez6d6 és szogben taldlkozd vonalas elemek téltik ki,
melyek megsdr(isddni latszanak a kozéptengelyben. Azt az érzetet keltik, alak van
mdgottik. Mindez inkabb csak sejtés mint bizonyossag. A miivész az analitikus kubiz-
mus madszeres targyfelbontasa helyett inkdbb Gsszerakni igyekszik az analizis szar-
mazékait, mikdzben sajat formarendie, szubjektiv elképzelései vezérlik. (N.Z.)

This is a true blue picture. Yes, it contains all manner of accessory colours as well,
but it is blue which determines the basic mood of the whole. It is a blue which has
a cold glow to it, and the other shades of colour, the violet, yellow, ultramarine, red
and green serve only to magnify its effect. The surface is filled with slivers of forms,
bending, crossing over each other and meeting at angles. They seem to come thicker
and faster at the central axis of the canvas, and create the impression in the viewer
that there is a figure hiding behind them. But all this is much more a hunch than
absolute conviction. Instead of employing the dissolution of objects which typifies the
methodology of analytic Cubism, the artist tries instead to fit together the by-products
of analysis, at the same time driving home his own subjective conceptions and sys-
tem of forms. (ZNV.)

Es ist ein echtes blaues Bild. Es hat zwar auch andere, ergdanzende Farben, aber Blau
ist die Farbe, die die Grundstimmung bestimmt. Dieses Blau hat ein kaltes Gliihen,
dessen Wirkung wird von den violetten, gelben, ultramarinen, roten und griinen
Farbschattierungen nur vervollstandigt. Die Oberflache wird von Formsplittern, von
sich biegenden, kreuzenden und winkelig aufeinandertreffenden Linienelementen aus-
gefiillt. Sie scheinen sich in der Mittelachse zu verdichten. Sie erzeugen das Gefiihl,
als verberge sich eine Figur hinter ihnen. Aber das ist eher eine Ahnung als Gewilheit.
Anstelle der Gegenstandsauflosung des analytischen Kubismus scheint der Kiinstler
eher die Produkte der Analyse zusammenzufiigen, wobei er von seiner eigenen
Formordnung und subjektiven Vorstellungen gefiihrt wird. (Z.N.)

Csik Istvan:
Istvan Csik:
Istvan Csik:

Apollé, 1990., olaj, vaszon, 160x130 cm, j.: j. I. Cs.I. 90.
Apollo, 1990., o_jl on canvas, 160x130 cm, Signed bottom right Cs.I. 90.
Apollo, 1990., Ol auf Leinwand, 160x130 cm, Sign.: u. r. Cs.l. 90.
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Deim Pal

Deim 1963-ban végezte el a Magyar Képzomivészeti Féiskolat. 1963-1968 kozott
részt vett a Zugloi Kér munkajaban, ahol kdzds elméleti tevékenység folyt. Barcsay
Jen6 konstruktiv jellegl és Vajda Lajos sziirredlisan atszellemitett miivészete egyarant
inspiralta. Ezeket a szentendrei iskolatdl szarmazo Gsztonzéseket a kortars nyugati
mivészet elvont, geometrikus felfogasaval Gtvozte. Dinamikus, egzakt forma-
ismétlésekre épiild festdi vilagabol nem tiinik el teljesen az abrazold elem. Ez a szel-
lemi-lelki jelenségekhez valé kapcsolodas lehet6ségét kozvetitette mlvészetének.
Késébbi mivei ezt a megtaldlt vildgot alakitjdk tovabb a monumentélis eldz-
ményekhez képest tagoltabb, részletgazdagabb formaban. (N.Z.)

Dijak: IV. Orszagos Kisplasztikai Biennalé (Pécs) nagydija (1974); Munkacsy-dij (1985);
Szentendre véros Pro Urbe dija (1987); MK Kivald Mivésze (1990); Miivészeti Alap
képz6miivészeti nagydija (1991); Kossuth-dij (1993).

Pal Deim Born in 1932 in Szentendre. In 1963, he graduated from the College of Pic-
torial Arts. Between 1963 and 1968, he contributed to the work of the Zugld Circle,
where a common theoretical conviction was brought to bear on the artworks pro-
duced. Deim was inspired in equal measure by the surrealistically spiritualised works
of Lajos Vajda and by the constructivism of Jend Barcsay. These stimuli gained from
the Szentendre School were elements he was later to alloy with the abstract geomet-
ric conceptions of contemporary Western art. From his dynamic artistic world, based
on the precise serialisation of forms, the representational quality never fully disap-
pears, thus interposing the potential for a connection between intellectual and
spiritual phenomena in his art. His later works reveal this world ina form that is more
articulated and detail-rich than that of their monumental antecedents. (Z.\.)

Prizes: Grand Prize of the Fourth National Plastic Arts Festival (Pécs) (1974);
Outstanding Artist of the Hungarian Republic (1990); Artists’ Fund Grand Prize (1991).

Er wurde 1932 in Szentendre geboren. Er beendete 1963 die Hochschule fiir
Bildende Kiinste. Zwischen 1963 und 1968 nimmt er an der Arbeit des Zugléer Zirkels
teil, wo gemeinsame theoretische Arbeit betrieben wird. Die konstruktivistische Kunst
Jend Barcsays und die surrealistisch transzendente Kunst Lajos Vajdas haben ihn ins-
piriert. Diese aus der Schule von Szentendre stammenden AnstoRe vermischte er mit
der abstrakten geometrischen Auffassung der zeitgendssischen westlichen Kunst.
Aus seiner, auf dynamischen und exakten Formwiederholungen basierenden maleri-
schen Welt verschwinden die darstellenden Elemente nie ganz, und vermitteln seiner
Kunst die Anknlipfungsmaglichkeit an geistig-seelische Erscheinungen. Seine spateren
Werke formen diese gefundene Welt, im Vergleich zu der monumentalen Vorgesch-
ichte in einer gegliederteren und detailreicheren Form weiter. (Z.V.)

Preise: GroRer Preis der IV. Kleinplastik-Landeshiennale (Pécs) (1974); Munkacsy-
Preis (1985); Pro Urbe-Preis der Stadt Szentendre (1987); Hervorragender Kiinstler der
Republik Ungarn (1990); GroRpreis des Kiinstlerfonds fiir Bildende Kiinste (1991).

1968 verbringt Deim drei Wochen im prawoslawischen Kloster von Prilep, und findet
einen vollig neuen, eigenen Tonfall in seiner Reihe mit dem Titel: “Aufzeichnungen in
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Deim 1968-ban harom hetet télt a prilepi pravoszldv kolostorban, s teljesen dj, egyé-
ni hangot it meg a ,Feljegyzések egy kolostorban” cimii sorozataban. Megalkotja jel-
legzetes figurdjat, a babuszer(i kontlralakot; hetvenes évekbeli képeinek, grafikdinak
és szobrainak vezérmotivumat. Ez a félbevagott, hulldmvonalas sémafigura geometri-
kus hattérben jelenik meg, mely egyszerre leegyszer(isitett és tagolt.
Rasztermotivumokkal jelzett feliiletek kapcsolédnak dssze, s a teljesen elvont, mégis
képszer(i vildg egyméasba hatold sikjaival teret és id6t, mltat és jelent, anyagi és szel-
lemi szférat jelenit meg. A kép egyre kisebbedd Iéptéku, kék-fehér, fekete-fehér mezéi
szinte bebugyoléljak a jellegzetes deimi babut, mely nyugvépont a dinamikus formaa-
ramlas erdterében. (N.Z.)

Deim spent three weeks in the monastery at Prilep, and as a result, in his series
entitied “Notes from a Cloister,” he strikes a completely new and individual note.
Here we see for the first time the emergence of what became his leitmotif, the doll-
like contour figure which runs through all his pictures, graphics and statues from the
seventies. This wavy-lined schema appears on a geomteric background which is
simultaneously simplified and detail-rich. Surfaces marked with raster motifs come
together, and the totally abstract and yet still scene-like world produces, with its inter-
reacting planes, a relationship between space and time, past and present, and the
material and spiritual spheres. The blue and white and black and white fields of the
picture, shrinking and becoming ever smaller, almost enfold the characteristic Deim-
esque doll, which acts as a resting-point in a force field of dynamic, flowing forms.
(ZN.)

einem Kloster”. Er kreiert seine markante Figur, die marionettenhafte Konturfigur, wel-
che zum Leitmotiv seiner Bilder, Graphiken und Skulpturen aus den siebziger Jahren
wird. Diese halbierte, wellenlinienartige Schemenfigur erscheint vor einem geometri-
schen Hintergrund, der gleichzeitig vereinfacht und gegliedert ist. Es verbinden sich
durch Rastermotive gekennzeichnete Flachen miteinander und die véllig abstrakte,
aber trotzdem hildhafte \Welt 148t durch ihre ineinanderdringenden Ebenen Zeit und
Raum, Vergangenheit und Gegenwart, materielle und geistige Spharen erscheinen. Die
blau-weillen und schwarz-weilen, sich stetig verkleinernden Felder des Bildes umspa-
nnen die charakteristische Figur von Deim, welche ein Ruhepol im Kraftfeld der dyna-
mischen Stromung ist. (Z.\.)

Deim Pal:
Pél Deim:
Pal Deim:

Kompozicio muralis feladatokhoz Il., 1961., papir, alugrafika, 39x49 cm, j.: h. Deim
Composition for Murals 1l, 1961., Paper, alugraphic, 39x49 cm. Signed. on the back Deim

Komposition zu muralen Aufgaben Il, 1961., Alugraphik auf Papier, 39x49 cm, Sign.: h Deim
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Dienes Gabor

Dienes 1966-1973 kozott végzett a Magyar Képzémiivészeti Féiskolan. Bernath Aurél
és Ivan Szilard voltak a mesterei. Tanulmanyuton jart szdmos nyugat- és kelet-eurdpai
orszagban. Hazai és kiilféldi tarlatokon mutatta be mlveit (Rackeve, Jézsefvarosi
Galéria, Franciaorszag stb.) 1976-ban nemzetkdzi dijat nyert a franciaorszagi Cagnes
sur Mer-i képzémlveszeti fesztivalon. 1975-ben Derkovits-8sztondijban részesiilt.
A budapesti Képzomlivészeti Foiskola tandra. Sajatos, lirai vénaji festészetét
az ember és a természet jatékos, helyenként groteszk kapcsolata foglalkoztatja. Egy
képzeletbeli vilagot épit, mint Gulacsy, csak jéval kevesebb idealizmussal és joval tébb
kétellyel. Munkassaganak jelentds tartomanyat jelentik a tonusok finomsagait megé-
reztet6 szénrajzai.

Dijak: Munkécsy-dij (1980).

Born in Debrecen in 1948, Dienes studied at the Hungarian College of Pictorial Arts
between 1966 and 1973. His mentors were Aurél Bernéth and Ivan Szilard. He has
been on study tours to numerous Western and Eastern European countries, and has
exhibited his works both at home and abroad (Rackeve, the Jdzsefvaros Gallery,
France etc). In 1976 he won an international award at the Cagnes-sur-Mer Festival. In
1975 he was awarded a Derkovits scholarship. Currently he works as a lecturer at
the Budapest College of Pictorial Arts. His idiosyncratic works, tinged with lyricism,
explore a playful yet often grotesque alliance between man and nature. He builds up
a fantasy world, much in the manner of Gulacsy, although with much less in the way
of idealism and a much larger dose of scepticism. A significant proportion of his work
is taken up by his charcoal drawings, which give a pronounced sense of tonal nuance.

Prize: Munkécsy-Prize (1980).

Dienes absolvierte die Hochschule fiir Bildende Kiinste in Ungarn, zwischen 1966 und
1973. Seine Lehrer waren Aurél Berndth und Szilérd Ivan. Er hat zahlreiche Studi-
enreisen in mehrere west- und osteuropéische Lander unternommen. Seine Werke
wurden auf ungarischen und ausldndischen Ausstellungen gezeigt (Rackeve, Galerie in
Jozsefvaros, Frankreich etc.). 1976 gewinnt er einen internationalen Preis beim
Festival fiir Bildende Kiinste in Cagnes sur Mer. 1975 erhdlt er das Derkovits-
Stipendium. Er unterrichtet an der Hochschule fir Bildende Kiinste Ungarns. Seine
eigenwillige, lyrische Malerei wird von der verspielten, teilweise aber auch grotesken
Beziehung zwischen Mensch und Natur gelenkt. Er baut, genau wie Gulacsy, eine
imaginare Welt auf, nur seine Welt wird von wesentlich weniger Idealismus und
wesentlich mehr Zweifeln beherrscht. Einen bedeutenden Bereich seines Schaffens
bilden die Kohlezeichnungen, die die Feinheiten der Schattierungen spiiren lassen.

Preise: Munkacsy-Preis (1980).
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A visszataszito, ijesztd figura a miivész egyik legfélelmetesebb teremtménye. A torz
arcvonasok, az alak tartasa, a szlirrealisztikus részletek jol kifejezik a pokhendi alak
jellemét, a fennhéjazo, ki vagyok én” magatartast. A mlvészt nem annyira a téma
verbalisan megfogalmazhatd része foglalkoztatja, hanem az, ahogyan formailag elénk
tarja. Vibralo formai és kolorisztikus megoldasokkal, braviros mesterségbeli tudassal,
kissé ironikusan idéz fel egy jellemet, egy szitudciot. A kifejezésmaddja egyszerre festi
és grafikus. Képei a sz szoros értelmében ,vegyes technikaval” késziilnek. A tabla-
képekhez plextollat, pasztellt, szenet, porfestéket hasznal. A plextoll gyorsabban sza-
rad, mint az olajfesték, szamdra ez jobban megfelel, mert az ecsettel, a szinekkel is
olyan gyorsan és magabiztosan banik, mint a szénnel, vagy a ceruzéval. A kompona-
lasnak ez a biztossaga, frissessége, a rajz és a festészet eszkdzeinek tokéletes szin-
tézise egyediilallova teszik mveit. (FA.)

One of the most fearful creations in the Dienes calendar, the figure that comes
before us here is truly frightening and repulsive. The misshapen features of the face,
the whole stance of the figure, its surrealist details, all serve to express an overween-
ing arrogance, a supercilious attitude of “who-do-you-think-I-am"-ism. The artist is
less interested in the side of his subject that can be set down in words; what preoc-
cupies him are the aspects that he brings before us: a character, a situation are por-
trayed, slightly ironically, by the use of vibrating forms and colourist techniques, bold
and masterful in their proficiency. The mode of expression owes as much to the
painter in him as to the graphic artist. Dienes' works are “mixed media” works in the
true sense ofthe word. He likes to work in plextol, pastel, charcoal and powder paint.
Plextol dries faster than oil paint, which suits his purpose admirably — it manoevures
the brush and handles colours as rapidly and self assuredly as charcoal or pencil. This
firmness and freshness of composition, coupled with the perfect synthesis of the twin
principles of drawing and of painting make Dienes’ works unique of their kind. (4.F)

Die abstoende und erschreckende Gestalt ist einer der bedngstigendsten Schdp-
fungen des Kiinstlers. Die verzerrten Gesichtszlige, die Kdrperhaltung der Figur und die
surrealistischen Details driicken den Charakter der hochnasigen Person, seine hoch-
trabendes ,,hoppla hier komme ich Verhalten" hervorragend aus. Den Kiinstler beschaf-
tigt gar nicht die verbal ausdriickbare Seite des Themas so sehr, viel eher die Art, es
uns forrnal darzubieten. Er ztiert einen Charakter und eine Situation mit Hilfe von vib-
rierenden formalen und coloristischen Losungen und bravourdsen fachlichen Kdnnen,
aber auch mit etwas ironischem Unterton herbei. Seine Ausdrucksweise ist gleichzei-
tig malerisch und graphisch. Seine Bilder entstehen im wortwortlichen Sinne durch
.Mischtechnik". Fir die Tableaubilder verwendet er Plextol, Pastell, Kohle und
Farbenstaub. Plextol trocknet schneller als Olfarbe, diese Tatsache kommt ihm sehr
entgegen, denn mit dem Pinsel und den Farben geht er genau so selbstsicher und
schnell um, wie mit Kohle oder mit dem Bleistift. Diese Sicherheit und diese Frische in
der Komposition sowie die perfekte Synthese zwischen den Mitteln der Malerei und
der Zeichenkunst machen seine Werke einzigartig. (A.f)

Dienes Gabor:
Gébor Dienes:
Gabor Dienes:

Diktator, 1992., papir, vegyes technika, 80x60 c¢m, j.;j.l.: D.G. 92
Dictator, 1992., Paper, mixed media, 80x60 cm. Signed bottom right: DG 92
Diktator, 1992., Mischtechnik auf Papier, 80x60 c¢cm, Sign.: r.u.: D. G. 92
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Dienes Gabor: Epreskerthen — fdiskolai korrigalt tanulmany, 2001, vegyes technika, papir, 100x70 cm, j.: j.I.: DG2001

Dienes Gabor: Szobaban, 1995., olaj, vaszon, 120x100 cm, j.: I. k. DG 95.
Gabor Dienes: In the Room, 1995., Oil on canvas, 120x100 cm, Signed bottom middle DG 95. Gébor Dienes: In the Epreskert — studie proof-sheeted, 2001, mixed media on paper, 100x70 c¢cm, Sign.: b.r.: DG2001
Gabor Dienes: Im Zimmer, 1995., 0l auf Leinwand, 120x100 cm, Sign.: u.m. DG 95. Gabor Dienes: Im Erdbeergarten — korrigierte Studie, 2001, Mischtechnik auf Papier, 100x70 cm, Sign.: u.r.: DG2001
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Dienes Gabor:
Gabor Dienes:
Gabor Dienes:

10

Paradia, 2000, vegyes technika, papir, 110x200 cm, j.: j.I.: DG2000
Parody, 2000, mixed media on paper, 110x200 cm, Sign.: b.r.. DG2000
Parodie, 2000, Mischtechnik auf Papier, 110x200 cm, Sign.: u.r.. DG2000

Dienes Gabor:
Gébor Dienes:
Gabor Dienes:

Afrika, 1999, vegyes technika, farost, 97x182 cm, j.: j.I.: DG1999
Afrika, 1999, mixed media on fibreboard, 97x182 cm, Sign.: b.r.: DG1999
Afrika, 1999, Mischtechnik auf Holzfaserplatte, 97x182 cm, Sign.: u.r.: DG1999
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Dienes Gabor:
Gabor Dienes:
Gabor Dienes:
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Tiikrézédés, 1997, olaj, vaszon, 100x160 c¢m, j.: b.l.: DG 97
Reflection, 1997, oil on convas, 100x160 cm, Sign.: b.l.: DG 97
Spiegelung, 1997, 01 auf Leinwand, 100x160 cm, Sign.: u.l.: DG 97

Dienes Gabor:
Gébor Dienes:
Gabor Dienes:

Allatbarétok, 2001, vegyes technika, papir, 73x70 cm, j.: j.I.: DG2001
Animal Friends, 2001, mixed media on paper, 73x70 c¢cm, Sign.: b.r.. DG2001
Tierfreunde, 2001, Mischtechnik auf Papier, 73x70 c¢cm, Sign.: u.r.: DG2001
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Donath Péter

Donéath kapcsolatban 4llt a Vajda-kdr mlvészeivel, és elsdsorban magatartasuk
hatott ra. 1965-1966-ban elégette addigi munkait, s teljesen Gj dolgokkal kezdett fog-
lalkozni. Ett6l kezdve az abrazolas helyett a feliilet érdekelte, az applikalt, fel-
ragasztott targyak és targyrészletek. Tobbrészes képeket és sorozatokat készitett
bel6liik. El6bb a sziirke, majd a sarga lett ciklusainak uralkodé szine. Megérintette
a politizalas is, lakésa a baloldali értelmiségi ellenzek taldlkozohelye lett. 1969-ben
képet festett Jan Palach emlékére, majd néhany év milva teljesen felhagyott a festé-
szettel, hogy a szinhazi munkanak szentelje magat. 1991-t6l festett (jra, folytatva
a feliileti és fakturahatasok kiaknazasat. (N.Z.)

Born in 1938 in Budapest, died in 1996 in Budapest. He was in close contact with
the artists of the Vajda circle, but primarily it was their behaviour that influenced him.
Between 1965 and 1966, he burnt all his works to date and began to concentrate on
totally new ideas. From that time on, it was the surface and not the representation
that interested him; appliqué and montage of objects and pieces of objects — and
using these techniques he produced multi-part pictures and picture series. The ruling
colour of his image cycles was at first grey and later yellow. He took an interest in
politics too, his house becoming the meeting place for intellectual left-wing dissi-
dents. In 1969, he painted a picture in memory of Jan Palach, and a few years later
abandoned painting altogether in order to dedicate himself to theatrical pursuits. In
1991, he began painting again, continuing to experiment with the exploitation of the
surface and of brushwork effects. (Z/N.)

Er stand in Kontakt mit den Kiinstlern des Vajda-Kreises, aber in erster Linie wirkte ihr
Verhalten auf ihn. 1965-66 verbrannte er seine bis dahin entstandenen Werke, und
fing an, sich mit ganz neuen Sachen zu beschéftigen. Ab da interessiert er sich anstel-
le der Darstellung der Oberflache fir die applizierten und aufgeklebten Gegenstande
und Gegenstandsteile. Er hat mehrteilige Bilder und Reihen aus ihnen kreiert. Zuerst
war Grau, spater wurde Gelb die berrschende Farbe in seinen Zyklen. Er blieb auch
von der Politik nicht unbertihrt und seine Wohnung wurde Treffpunkt fiir die linksge-
richtete intellektuelle Opposition. 1969 malt er ein Bild als Erinnerung an Jan Palach,
einige Jahre darauf [aRt er ganz von der Malerei ab, um sich seiner Theaterarbeit zu
widmen. Seit 1991 malt er wieder, wobei er die Ausschdpfung der Oberflachen- und
Frakturwirkung weiter ausnutzt. (Z.\V.)

14

A festészet megtagadasa egyben a festészet megUjitasat is jelenti Donath szamara.
Az 1965-ben készitett képek szines hattér eldtt kirajzolddd, karakteres néi profiljai
helyébe az évtized masodik felében furcsa mustrak lépnek, meghdkkentden keveredd
amorf és szabalyos alakzatok. Mindez a képfeliiletre felvitt anyagokbdl, lenyomataik-
bol és tovabbalakitasukbdl sziiletik meg. A felismerhetetlenné vald rongydarab,
a gy(rt és hajtogatott csipke, az (veg- és tiikortoredékek alak- és faktdrahatasai
olyan formavilagot tamak fel a fest6 el6tt, ami a megszokott rajzi, képi eszkozokkel
nem elérhetd. Az 1967-ben készitett nyolc részes kompozicié egyben azt is példazza,
hogy Donéth ezt a kiilonleges nyersanyagot nemcsak felmutatni akarja, hanem ismét-
lésre és valtoztatasra, forma- és szinritmusra épitd képsorozattd dolgozza fél. (V. Z.)

For Donath the denial of painting means the rejuvenation of painting. In place of the
female profiles which rise in front of the coloured background in his 1965 pictures, the
second half of the decade becomes a period of strange patterns, a striking amalgam
of regular and amorphous shapes, all formed from the variety of materials applied to
the surface. The unidentifiable rag, the crumpled and folded lace, the fragments of
glass and mirrors — the form and handling of all these open up before the artist the
kind of world that cannot be captured with the usual tools of graphics and of painting.
The eight-piece composition completed in 1967 serves as an example to demonstrate
that Donath doesn't simply want to display this unique raw material, but wants to
process it as well, to mould it into a picture series built on repetition and change, on
form and colour rhythms. (Z.\.)

Fiir Donath bedeutet die Verleugnung der Malerei auch gleichzeitig die Emeuerung
der Malerei. Anstelle der sich vor farbigem Hintergrund abzeichnenden, charak-
teristischen Frauenprofilen von 1965 treten in der zweiten Halfte des Jahrzehnts selt-
same Muster, und sich miteinander vermengende amorphe und regelmaRige Formen.
All dies entsteht aus den, auf die Bildoberfldche aufgetragenen Materialien, ihren
Abdriicken und ihrer weiteren Umformung. Die Form- und Frakturwirkung der unkennt-
lich gewordenen Stoffetzen, gekniilliten und gefalteten Spitze und der Glas- und
Spiegelsplitter ergffnen fiir den Maler eine Formenwelt, die mit den gewohnten zeich-
nerischen und bildlichen Mitteln nicht zu erreichen ist. Die im Jahre 1967 entstandene
achtteilige Komposition ist gleichzeitig auch dafiir ein Beispiel, daR Donath dieses
besondere Rohmaterial nicht nur aufzeigen, sondem auch zu einer Bildserie, basierend
auf Wiederholung und Abanderung, sowie Form- und Farbrhythmus, aufarbeiten
maéchte. (Z.N.)

Donath Péter:
Péter Donath:
Péter Donath:

14/67., vegyes technika, 72x100 cm, j.: h. 67/14 — (5.6.9.8)
14/64., Mixed media, 72x100 cm, Signed on the back 67/14 — (5.6.9.8.)
14/64., Mischtechnik, 72x100 cm, Sign.: h. 67/14 — (5.6.9.8.)
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Donath Péter:
Péter Donath:
Péter Donath:
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Urania, 1967, vegyes technika, farost, 62x82 cm, j.: h.j.l.: 67/10
Urania, 1967, mixed media on fibreboard, 62x82 cm, Sign.: ba.b.r.: 67/10
Urania, 1967, Mischtechnik auf Holzfaserplatte, 62x82 cm, Sign.: h.u.r.: 67/10

Donath Péter:
Péter Donath:
Péter Déonath:

Széthullas, 1967, vegyes technika, farost, 85x124 cm, j.n.
Falling Apart, 1967, mixed media on fibreboard, 85x124 c¢cm, Unsign.
Auseinanderfallen, 1967, Mischtechnik auf Holzfaserplatte, 85x124 cm, Ohne Sign.
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Donath Péter:
Péter Donath:
Péter Donath:
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1966/67., vegyes technika, 40x60 cm, j.: n.
1966/67., Mixed media, 40x60 cm, Unsigned.
1966/67., Mischtechnik, 40x60 cm, ohne Sign.

Donath Péter:
Péter Donath:
Péter Donath:

Csendélet, 1969, vegyes technika, 60x60 cm, j.. h. Csendélet 69/5
Still life, 1969, Mixed media, 60x60 cm, Signes on the back Csendélet 69/5
Stilleben, 1969, Mischtechnik, 60x60 cm, Sign.: h. Csendélet 69/5
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Erdei Sandor

1942-ben sziiletett Salgdtarjanban. 1970-1975 kozott végzett a Magyar Ipar-
miivészeti Foiskola, Uvegszakan, ahol mesterei Z. Gach Gydrgy és Bohus Zoltan. Erdei
Sandor, a Salgétarjani Obldsiiveggyar és a budapesti tivegképzés neveltje, tobb
miifaji mavész. Tevékenységének, az (iveggyari évtizedek alatt, egyik alappillére volt
a formatervezés. Ott ivodott szemléletébe, latasmodjaba az egyszer(iség, a rend
iranti hajlam, a modulszeri keretek, a korlatozott Iéptékek tisztelete, s azaz alkotdi
sajatossag, hogy semmit nem biz a véletlenre. Szereti gondosan eldkésziteni, aprolé-
kosan megterveznia dolgokat, bar jol tudja, hogy a varatlan fordulatok igy sem zérha-
tok ki teljesen. Ezzel az alapéllassal végzi szabad alkotétevékenységét is, az Givegmi-
vészet és a szobraszat teriiletén, melyeknek 1986 Gta van els6bbsége a palyajan.
Erdei Sdndor a disztargy kérébe tartozé miveiben az (iveg anyagi adottsagaiban rejlé

Born in 1942 in Salgétarjan. Between 1970 and 1975 he studied glassworking at the
Hungarian College of Applied Art. His teachers were Gyérgy Z. Gacs and Zoltan Bohus.
Sandor Erdei learned his art at the glass-blowing factory in Salgétarjan and at the
College of Applied Arts in Budapest. He works in several genres. During his years at
the glass factory one of the mainstays of his activity was the designing of forms. It is
here that he developed his love of order and simplicity, of modular boundaries, of
keeping everything within limits and leaving nothing to chance. Erdei likes to plan
meticulously, though he knows that the unexpected can never be excluded entirely.
He brings the same attitudes to his own private work in the fields of glass design and
sculpture, which have been his priorities since 1986. In his ornamental works Erdei
develops the aesthetic that resides within glass itself as a medium, trying to make

Er wurde in 1942 in Salgdtarjan geboren. Im Jahre 1970-1975 beendete er seine
Studien an der Ungarischen Hochschule fiir Kunstgewerbe, Fach Glas. Seine Meister
waren Gyorgy Z. Gach und Zoltan Bohus. Sandor Erdei, Zogling der Hohlglasfabrik
Salgétarjan und der Budapester Glaskunstausbildung, ist ein Kiinstler mehrerer
Genres. Einer der Grundpfeiler seiner jahrzehntelangen Tatigkeit im Glaswerk war das
Industriedesign. Dort erhielt er den Hang zur Einfachheit, zur Ordnung, die Achtung der
modulmaRigen Rahmen, der beschrénkten Schritte und seine schépferische Eigenheit,
dass er nichts dem Zufall tiberldsst. Er liebt es, die Dinge sorgsam vorzubereiten, er
plant sie bis ins kleinste Detail, obwohl er genau weils, dass er auch so nicht die
unverhofften Wendungen ausschliefen kann. Mit dieser Grundeinstellung fihrt er
auch seine freie schopferische Tatigkeit aus, und zwar auf dem Gebiet der Glaskunst
und der Plastiken, die seit 1986 in seiner Laufbahn Vorrang genieRen. Sandor Erdei hat
in seinen zu den Kunstgegenstanden gehérenden Werken die in den materiellen

esztétikumot bontakoztatja ki, s igyekszik a sajat jellegzetességeit megformalni, hol
nyersebben, darabosabban, hol pedig csiszolt, mives, lekerekitett formakkal.
Szobraiban viszont inkdbb az ellivegtelenitésre épit, a jellegzetes lvegtulajdonsagok,
az atlatszosag, fényvisszaverés és tlikrzés visszaszoritasara. A profilrajzolat és lap-
szer(iség kettbsségével, feszilltségével megmintazott sztélé livegmorzsai érdekes
hatasU, gyantas, szemcsés, nyers oszloppa allnak dssze. A szét- tart kard, elcsende-
sedett Krisztus abrazolasaban az elnehezedett test tomegét a beslirlisédétt amberii-
veg alvadt vér feketéje jeleniti meg, s csak a formaszamyak peremén dereng a fény,
a lebegés hatésat keltve. Prométheusz is, ez a vergddd, bontott sziluett, ez a barok-
kosan mozgalmas és ellenpontos alak, szarnyas lénynek latszik, mikézben gesztikulal-
va, hadonaszva 4gal, lazad sorsa ellen. (N.Z.)

use of its particular characteristics, either with rougher, chunkier shapes or with cut,
trimmed and rounded ones. His sculptures, on the other hand, are built around an idea
of glasslessness, making use of glass's very transparency, its ability to mirror images
and throw back light. The glass fragments of his stele play on the tension between the
planar and the profiled, coming together as an interesting, grainy, resin-like raw col-
umn. In his depiction of Christ with arms thrown wide, the weight of the body is
expressed by the black of the amber glass congealed blood. Light appears only at the
edges of the wing shapes, giving a sense of floating or hovering. The Baroquely
mobile and contradictory figure of Prometheus also appears as a winged being, ges-
ticulating, flailing his limbs, rebelling against his fate. (Z.\.)

Gegebenheiten des Glases verborgene Asthetik entfaltet und ist bemiiht, die eigenen
Charakteristika herauszubilden, ob im Rohzustand, manchmal in roheren, manchmal in
geschliffenen, abgerundeten Formen. Bei seinen Skulpturen baut er eher auf
“Entglasung”, auf die Zurlickdrangung der charakteristischen Eigenschaften des
Glases wie Transparenz, Spiegelung und Lichtreflexion. Er stellt Saulen von interessan-
ter Wirkung zusammen. In der Abbildung des stillgewordenen Christus mit ausgebrei-
teten Armen wird die Masse seines schwergewordenen Kérpers und das Schwarze
des geronnenen Blutes mit verdichtetem Amberglas dargestellt und nur am Rande der
Formfliigel spielt ein wenig Licht, um eine Wirkung von Schweben zu vermitteln. Auch
Prometheus, diese entzweite, geteilte Silhouette, diese barocke bewegungsvolle und
widerspriichliche Gestalt scheint ein Fliigelwesen zu sein, wahrend sie gestikulierend
gegen sein Schicksal agiert. (Z.V.)

Erdei Sandor:
Sandor Erdei:
Sandor Erdei:

Professzor, 2001, 6ntétt iiveg, 85x18 cm
Professor, 2001, cast glass, 85x18 cm
Professor, 2001, Gussglass, 85x18 cm

Erdei Sandor:
Séandor Erdei:
Sandor Erdei:

Obsitos, 2001, rogyasztott liveg, 97x13 cm
Veteran, 2001, drop down glass, 97x13 cm
Rekrut, 2001, gesenkts Glass, 97x13 cm
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Ezsias Istvan

Ezsids 1978-ban végezte el a Magyar Képzémivészeti Fiskolat. Restauratorként és
festoként indult, de Csiky Tibor és kore hatésara szobrész lett. Az orosz avantgard és
a magyar konstruktivista hagyomany inspiralta mévészetét, melyet racionalista forma-
keresés és formaegyszer(isités, a geometrikus, ipari és természeti formak tudatos
rendezése jellemez. Részt vett egy sor szimpézium és alkotételep szervezéseben és
munkajaban: Veszprémi Fiatal Mivészek Stadioja, Raba Ipari Szimpdzium (Gyér),
Aluminium Szimpazium (Ajka), REND alkotokozosség, Bakonyi Miihely, Zalaegerszegi
Nemzetkozi Mivésztelep, Gydri Nemzetkdzi Mivésztelep, Kisalfold-Bakony-Bio Art
Mivésztelep. A gydri Micsarnok és a PSVMK Art-Galéria szervezdje. (N.Z.)

Istvan Ezsigs born in 1943 in Vindr. In 1978, he graduated from the Budapest College
of Pictorial Arts. He began his career as a painter and restorer, but, influenced by
Tibor Csiky and his circle, he became a sculptor. In his artistic vision, he was inspired
by the Russian Avant-Garde and by the Hungarian constructivist tradition, which is
characterised by a rationalist seeking after form and simplification of form, plus
a conscious ordering of geometric forms and forms from the worlds of industry and of
nature. He took part in the setting up and subsequent work of a series of symposia
and creative communes: the Veszprém Young Artists” Studio; the Raba Industrial
Symposium (in Gyér); the Aluminium Symposium (in Ajka); the REND artists’ commu-
nity; the Bakonyi Workshop; the Zalaegerszeg International Artists’ Colony; the Gy6r
International Artists’ Colony and the Kisalfld-Bakony Bio-Art Artists’ Colony. He set up
the Gy6r Palace of Arts and the PSVMK Art Gallery. (Z.V.)

Er wurde 1943 in Vinar geboren. Er beendete seine Studien an der Budapester
Hochschule fiir Bildende Kiinste 1978. Er begann seine Laufbahn als Restaurateur und
Maler, aber auf Wirken von Tibor Csiky und seines Kreises hin wurde er Bildhauer. Die
Traditionen der russischen Avantgarde und des ungarischen Konstruktivismus inspirier-
ten seine Kunst, die durch das bewufite Ordnen von geometrischen, industriellen und
natlirlichen Formen sowie durch rationelles Formsuchen und Formvereinfachung cha-
rakterisiert ist. Er hat an der Organisation und an der Arbeit von zahlreichen Symposien
und Kinstlerkolonien teilgenommen: Das Studio der jungen Kiinstler in Veszprém,
Raba Industrielles Symposium (Gydr), Aluminiumsymposium (Ajka), REND
Schaffensgemeinschaft, Bakonyer Werkstatt, Internationale Kinstlerkolonie
Zalaegerszeg, Internationale Kinstlerkolonie Gydr, Kisalfdld-Bakony-Bio Art
Kiinstlerkolonie. Er ist Organisator der Kunsthalle in Gyor und der PSVMK Art-Galerie.
(ZN.)
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A geometrikus neoavantgérd, a Csiky Tibor kdrében elsajatitott Gjkonstruktivizmus
Ezsiés széméra mindenekel6tt a modern kor angyalaival, a megmunkélas ipari techni-
kajaval és eszkozeivel valo ismerkedést kindlta, s ezzel egylitt a hagyomanyos mivé-
szi keretek kozlil vald kilépést az ipari-technikai forméak altal inspirdlt szféraba. Csoda-e
ha sokdig szinte alapvet6 eszkdze és médiuma a fém volt, az ipari hulladék, a csdda-
rabok, idomvasak, hegesztési varratok anyaga a maga brutalitdséban? Az itt lathatd
plasztika viszont, anyagdval és formaival egyarant mas vildgot képvisel.
Architektonikusabb, zartabb, témegesebb jelenség, de nyitott a dinamikus, mozgal-
mas alakitas irdnyaban is. (N.Z.)

The geometric Neo-avant-garde and the precepts of Neo-Constructivism as inter-
preted by Tibor Csiky and his circle were first and foremost opportunities for Ezsis to
get to know the industrial techniques and tools of the trade of the modern age, and
together with this provided him with a means of departure from traditional artistic
mores and a point of entry into a sphere inspired by industrial and technical models.
It is therefore no surprise to learn that for a long time his principal medium was metal,
industrial scrap material, pieces of pipes, iron fittings, welding materials in all their
starkness and brutality. The composition we see here, however, represents a different
world, bath in its material constituents and in its forms. It is more architectonic, more
closed, more massy, yet open at the same time in the direction of dynamic, moving
creation. (Z.N.)

Die geometrische Neoavantgarde, der im Kreise von Tibor Csiky erlernte Neo-
konstruktivismus bot fir Ezsids in erster Linie die Maglichkeit, die Engel der modernen
Zeit, ndmlich Mittel und Techniken industrieller Bearbeitung, kennenzulernen, gleich-
zeitig aber auch den Austritt aus den traditionellen kiinstlerischen Rahmen in eine
Sphére die durch technische und industrielle Formen inspiriert wurde. Somit ist es
verwunderlich, daf lange Zeit sein grundlegendes Mittel und Medium, das Metall, der
industrielle Abfall, die Rohrstiicke, das Profileisen, das Material der Schweifnahte in
seiner ganzen Brutalitdt war. Diese Plastik vertritt aber eine andere Welt, sowohl
durch ihre Materialien, als auch durch ihre Formen. Sie ist eine architektonischere,
geschlossenere und massigere Erscheinung, aber auch fiir die dynamische, bewegte
Formung offen. (Z.\V.)

Ezsias Istvan:
Istvan Ezsias:
Istvan Ezsias:

Kompozicio, fa, vegyes technika, 40x25x15 cm, j.: n.
Composition, Wood, mixed media, 40x25x15 cm, Signed Unsigned
Komposition, Holz, Mischtechnik, 40x25x15 ¢cm, Ohne sign

83



Faj6 Janos

Fajo Janos 1961-ben végzi el a Magyar Iparmivészeti Fdiskolat. 1974-ben megala-
pitia a Pesti Mlhely kiaddt. 1976-1986 kozt a Jozsefvarosi Kiallitoterem mivészeti
vezetGje. 1990-t6l az Iparmlvészeti Féiskolan tanit. 1992-t6l a Konkrétmvészeti
Binder Studid vezetdje Ingolstadtban. Univerzalis szemléletd, az optikai teljesség igé-
zetében é16 mlivész, aki mestereit6l és példaképeitdl — Hincz, Kassak, Vasarely, Bill —
sajatitotta el a készséget, hogy barmilyen miifajban ki tudja fejezni magat. A hatva-
nas évek masodik felétdl geometrikus formakra és dinamikus struktlrakra épiil6
festészetet mivel. A tiszta, homogén szinsikok és az egzakt konturok stilusat plaszti-
kaiban is meghonositotta. A geometrikus formalas nemcsak a tér alakitasanak és
tagolasanak eszkdze, de tnkifejezés is szamara. (N.Z.)

Dijak: Fabiennalé (Cegléd) dija (1979), Munkacsy-dij (1985).

Born in 1937 in Oroshédza. In 1961, he graduated from the Budapest College of
Applied Arts. In 1974, he founded the Pesti Mihely publishing house. Between 1976
and 1986, he was artistic director of the Jozsefvarosi Exhibition Hall. Since 1990, he
has been a lecturer at the College of Applied Arts, and since 1992, he has also been
director of the Binder Studio of Concrete Arts in Ingolstadt. Fajd is an artist with a uni-
versal vision, suffused with a sense of optical completeness, who evolved the facility
to express himself in any genre from experiences gleaned from his mentors and role
models — Hincz, Kassak, Vasarely, Bill. From the second half of the sixties he produced
paintings constructed from geometric forms and dynamic structures. He adopted the
habit of using pure, homogenous colour-planes and precise contours in his plastic
works too. Geometric formation is not simply a tool for creating and expanding space,
but also a made of self-expression. (Z.N.)

Prizes: The Cegléd Wood Festival Prize (1979); Munkacsy Prize (1985).

Er wurde 1937 in Oroshaza geboren. Er beendete die Ungarische Hochschule fiir
Ondustrie design 1961 in Budapest. 1974 griindet er den Verlag Pesti Miihely (Pester
Werkstatt). Zwischen 1976 und 1986 ist er kiinstlerischer Leiter der Ausstellungshalle
in Jozsefvaros. Ab 1990 unterrichtet er an der Hochschule fiir Kunstgewerbe. Ab 1992
leitet er das Konkretkiinstlerische Binder Studio in Ingolstadt. Er hat eine universelle
Sichtweise, und lebt als Kiinstler verzaubert von der optischen Vollstandigkeit, der sich
von seinen Meistern und Vorbildern — Hincz, Kasséak, Vasarely, Bill — die Fahigkeit
aneignete, sich in jedem Stil ausdriicken zu kdnnen. Ab der zweiten Halfte der sechzi-
ger Jahre betreibt er eine auf geometrische Formen und dynamische Strukturen
basierende Malerei. Den Stil der reinen, homogenen Farbebenen sowie den der exak-
ten Konturen lie er auch bei seinen Plastiken heimisch werden. Die geometrische
Formgebung ist nicht nur ein Mittel zur Formung und Aufteilung des Raumes, es ist
auch ein Ausdruck seiner Selbst. (Z.N.)

Preise: Preis der Holzbiennale (Cegléd) (1979), Munkécsy-Preis (1985).
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A képen dsszetett geometrikus motivum lathatd, akar papirhajtogatas is lehetne, tgy
vetlilnek egymasra a négyzetek és a haromszogek. A fekete és fehér, homogén
szinsikok, a szabatos kontlr vildgosan tagolja, elhatarolja egyméstdl az alkoto-
elemeket; kapcsolatuk mégis rendkivil ambivalens. A rétegz6dések és egymasba-
metszések dinamikus jatékanak a képsik a szintere, de ez a festészet kezdettdl és
lényegétdl fogva sajat hatérain kiviilre tor, expanziv természet(i. A valosagos térvi-
szonylatok gazdagsagat és bonyolultségat kivanja modellezni a vaszon illuzionisztikus
terében. Az ambiciézus program eszkozei végletesen egyszertiek és redukaltak. Szinte
a tudomanyos egzaktsaggal és modszerességgel kel versenyre az djgeometrikus
festészet formateremtd szemlélete. (N.Z.)

A composite geometric motif appears in this picture, which could almost be a folded
piece of paper, so closely are the squares and triangles aligned against one anather.
The black and white homogenous colour planes and crisply-tailored contours clearly
define and separate the different elements one from another, yet their relationship
nevertheless remains highly ambivalent. The picture plane is the scene of a dynamic
interplay of layers upon layers and interleaving, but despite this the whole essence of
the work is about breaking out beyond its own boundaries; its very nature is expan-
sive. There is an attempt here to remodel, in the illusionist sphere provided by the
canvas, the richness and complexity of real spatial relations. The tools used in this
ambitious project are infinitely simple and scaled-down. Scientific exactitude and
methodology join forces against the form-creative vision of neo-geometric painting.
(ZN.)

Auf dem Bild ist ein zusammengesetztes, geometrisches Motiv zu sehen, es kdnnte
sogar aus Papier gefaltet sein, so wie die Quadrate und Dreiecke (ibereinanderliegen.
Die schwarzen und weiflen, homogenen Farbebenen und die prazise Kontur trennen
und grenzen ganz klar die Bestandteile voneinander ab. Ihre Beziehung ist trotzdem
auerordentlich ambivalent. Der Ort des dynamischen Spiels der Schichtungen und
Ineinanderschnitte ist die Bildebene, aber diese Malerei durchbricht seine eigenen
Grenzen aus ihrem Prinzip resultierend, sie hat von Anbeginn eine expansive Natur. Sie
mdchte den Reichtum und die Kompliziertheit der wirklichen Raumverhaltnisse im
illusorischen Raum der Leinwand modellieren. Die Mittel dieses ambitionsreichen
Programmes sind denkbar einfach und reduziert. Mit beinahe wissenschaftlicher
Exaktheit und Methodik nimmt die formschaffende Sichtweise der neogeometrischen
Malerei an diesem Wettbewerb teil. (Z.\.)

Fajé Janos:
Janos Fajo:
Janos Fajé:

Négyzetek, 1979., olaj, vaszon, 207x150 cm, j.: h. Fajé J.
Squares, 1979., 0il on canvas, 207x150 cm, Signed on the back Fajc J.
Quadrate, 1979., 0l auf Leinwand, 207x150 cm, Sign.: h. Fajo J.
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Faj6 Janos

Fajo palyakezdetének jellegzetes motivuma a piskdta, ez a teljesen szimmetrikus,
egyszer(iségében is végtelentil gazdag, hulldmvonalas forma. Képek és grafikk soro-
zataban jelenik meg, mindig més alakot 6ltve. JelszerGien statikus és térbemozduldan
felbontott, fekete-fehér és erdteljesen szinezett egyarant lehet. Amit itt latunk,
az a plasztikai valtozat, szilard anyag és tiikdrkép, fémes csillogas és vetett amyek,
valdsag és kaprazat kett6sségében. Mindenekel6tt pedig fénnyel megjelenitve, fény-
hatdsokkal tudatosan formalva. ,,Az embernek a fény — irja ars poeticdjaban a festé
—nemcsak biolégiai, hanem szellemi sziikséglete is. A mlvek fénnyel vald telitettsége
az egészség, erd, tisztasag, a rend képzetét kelti.” (N.Z)

At the beginning of his career, the archetypal Fajé motif was the sponge finger, that
totally symmetrical, rolled form which is so infinitely rich in its simplicity. It appears
again and again in his picture and graphics series, always wearing a different guise. It
appears either as a static symbol, or released, unfettered, and moving into the picture
space, either black and white or strongly coloured. \What we see here is the plastic
version, robust material and mirror image, metallic sheen and shadow, with all the
dichotomy between reality and illusion. First and foremost, however, it is consciously
formed via the effects of light, and made to appear by means of light. “Light,” writes
the artist in one of his essays, “is not simply a biological necessity for man, but
a spiritual necessity as well.” Works that are saturated with light promote health,
strength, purity and a sense of order. (Z.\.)

Die Loffelbiskuit-Form ist zu Beginn seiner kiinstlerischen Laufbahn ein typisches
Motiv, diese vdllig symmetrische, in seiner Einfachheit unendlich reiche Wellen-
linienform. Immer eine andere Gestalt annehmend, erscheint Sie in Serien von Bildern
und Graphiken. Sie ist zeichenhaft statisch und sich im Raum bewegend geldst, Sie
kann sowohl schwarz-weil3, wie kraftig koloriert sein. Was wir hier sehen, ist die plas-
tische Variante, in der Dualitat von stabilem Material, Spiegelbild, metallischem Glanz,
geworfenem Schatten, Wirklichkeit und Erscheinung. Vor allem aber durch Licht und
Lichteffekte bewuRt geformt erscheinend. ,Das Licht ist fir den Menschen — schreibt
der Maler in einer seiner Ars Poetica — nicht nur ein biologisches, sondern auch ein
geistiges Bediirfnis. Die Lichterfiilltheit der Werke schafft die Vorstellung von
Gesundheit, Kraft, Reinheit und Ordnung.” (Z.N.)
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Fajé Janos:
Janos Fajo:
Janos Fajé:

Pop 11, 1995., eziistozott réz, 40x22x18x0,2 c¢m, j.: n.
Pop 11, 1995., Silvered copper, 40x22x18x0,2 cm, Signed Unsigned
Pop 11, 1995., Versilberter Kupfer, 40x22x18x0,2 cm, Sign.: Ohne Sign
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Fehér Laszl6

Fehér LaszI6 1976-ban végezte el a Magyar Képzém(ivészeti Foiskolat. A hetvenes
évek végének hiperrealista, dokumentarista kezdetei utdn a nyolcvanas években
az eurdpai ésa magyar expresszionista hagyomany felé fordul, s narrativ, emocionalis
festészetet alakit ki. Az évtized kdzepén megerésddik benne a kollektiv és egyéni
torténelem irdnti érdeklddés, megjelennek a gyermekkor, a régi fényképek figurdi,
a habord és az (ildoztetés témaja. Képeit most mar egyetlen kiemelt motivum, igen
gyakran egy sziluettalak koré szervezi. Leegyszer(isodik a szinvilag is, elkezdddik
az egy-két uralkodd szinre épiild nagy ciklusok sorozata. Lila-fekete, sarga-fekete,
fekete-fehér és sziirke periddusok kdvetik egymast, mikdzben véltozatlan az ember és
kérnyezete, a t4j és alak iranti érdeklddése. (N.Z.)

Dijak: Fiatal mavészek Stadiojanak dija (1982); 19. Nemzetkozi Festészeti Fesztival,
Cagnes-sur-Mer dija (1987); Fiatal Keleteurdpai Festdk Fesztivalja, Rotterdam, Il. dij
(1990); Munkacsy-dij (1993); Kossuth-dij (2000).

Born in 1953 in Székesfehérvar. In 1976, he graduated from the Budapest College of
Pictorial Arts. After his hyperrealist, documentarist beginnings at the end of the seven-
ties, he turned, in the eighties, towards the European and Hungarian Expressionist
tradition, and produced narrative, emotional works. In the middle years of the decade,
his interest in collective and individual history grew stronger, and we are given works
exploiting the themes of childhood, figures from old photographs, war and persecu-
tion. He arranges his pictures around a single central motif, very often a silhouetted
figure. Colours are simplified as well, and we can begin to see the genesis of his later
series of large cycles, built up on one or two dominant colours. Purple and black, yel-
low and black, black and white, and grey periods all follow each other in succession,
with man and his environment, landscape and the figures that people it, unwaveringly
featuring as the main preoccupations. (Z.\V.)

Prizes: Young Artists” Studio award (1982); 19th International Painting Festival award,
Cagnes-sur-Mer (1987); Young Eastern European Painters” Festival, Rotterdam, sec-
ond prize (1990); Munkdacsy Prize (1993); Kossuth Prize (2000).

Er wurde 1953 in Székesfehérvar geboren. Er beendete die Hochschule fiir Bildende
Kiinste 1976, in Budapest. Nach den hyperrealistischen und dokumentartistischen
Anfangen Ende der siebziger Jahre wendete er sich den europdischen und ungari-
schen Traditionen des Expressionismus zu und er formt eine narrative, emotionale
Malerei. Zur Mitte des Jahrzehnts wendet sich sein Interesse der personlichen und
kollektiven Geschichte zu, es erscheinen Figuren der Kindheit und der alten
Photographien sowie die Thematik des Krieges und der Verfolgung. Seine Bilder kom-
poniert er jetzt hdufig um ein einzelnes, hervorgehobenes Motiv, das oft eine
Silhouettenfigur ist. Auch die Farbenwelt wird einfacher, die Zeit der groen, auf ein
bis zwei herrschenden Farben basierenden Zyklen beginnt. Es folgen lila-schwarze,
gelb-schwarze, schwarz-weile und graue Perioden, wobei das Interesse fiir den
Menschen und seine Umgebung, fiir die Landschaft und die Figuren unverandert
bleibt. (Z.N.)

Preise: Preis des Studios junger Kiinstler (1982), Auszeichnung des 19. Internatio-
nalen Festivals fiir Malerei in Cagnes-sur-Mer (1987), Il. Preis des Festivals junger
osteuropdischer Maler in Rotterdam (1990), Munkécsy-Preis (1993); Kossuth Preis
(2000).

Hagyomanyos motivumanyag, a mindennapi élet sokféle szallal, kultdralis, lélektani
és vallasi mozzanatokkal atsz6tt vildga tartja vonzasaban ezt a mlvészetet. A kom-
poziciok latszolag fotészer(iek, a pillanatfelvétel jellegzetes bedllitdsaira épiilnek.
A fest6 azonban a részletek bdsége, a leird latvanyszeriség helyett a redukciot
valasztja. igy lesz a festménybdl latvany- és Iétesszencia. Az atlatszo konturfigura
nem szakitja meg a nagy sarga-fekete sikok folytonossagét. Feloldddott a testszer(-
ség, de nem tlint el teljesen, ezt érzékelteti a mesteri rajz. A néi alak ravetiil a hat-
térre és jelentésteli kulisszava lényegiti az absztrakt tajképet: a folyo, az Ut ésa hid
messzevezetd perspektivdjat. Bandlisan hétkdznapi életmozzanat fonddik Gssze
a sorsszer(iség és orokkévaldsag érzésével. (N.Z.)

This is art characterised by a traditional motif iconography, a world woven from
multifarious strands of emblems from everyday life, from cultural, psychological and
religious contexts. The compositions are reminiscent of photographs, constructed
according to the traditions of subjects arranged for a snapshot. The artist, however,
elects to use a reductive technique in place of a wealth of detail or descriptive
scene-painting. Thus the work comes down to us as a crystallised essence of scene
and being. The transparent outline figure in no way breaks the continuity of the large
yellow and black stripes. Their physicality is diffused somewhat, but it is never entirely
lost. The female figure is projected onto the background and, as a kind of symbolic
image in the wings, gives purpose to the abstract landscape, the river, the road and
the far, far-reaching perspectives of that road. A mundane moment of daily life is
blended with a sense of ineluctability and of something eternal. (Z.V.)

Diese Kunst wird durch traditionelle Motive der Welt des Alltagslebens, durchwebt
von zahlreichen Faden, kulturellen, seelischen und religiosen Momenten im Bann
gehalten. Die Kompositionen sind scheinbar Photographiehaft, sie basieren auf der
typischen Einstellung einer Momentaufnahme. Der Maler wahlt aber anstelle von
Detailreichtum und beschreibender Visualitat die Reduktion. So wird aus dem Gemal-
de Sicht- und Daseinsessenz. Die durchsichtige Konturfigur unterbricht nicht die
Kontinuitét der groRBen, gelb-schwarzen Ebenen. Die Korperlichkeit ist aufgeldst, aber
sie ist nicht ganz verschwunden, die meisterhafte Zeichnung 18Rt sie uns spiiren. Die
Frauenfigur wird auf den Hintergrund projiziert, und 1aBt das abstrakte Landschaftsbild,
die weiterfihrende Perspektive des Flusses, des Weges und der Briicke zu einer
bedeutungsvollen Kulisse werden. Ein banal-alltaglicher Moment verschmilzt mit dem
Geflihl der Schicksalhaftigkeit und Ewigkeit. (Z.N.)

Fehér Laszlo:
Laszlo Fehér:
Laszlé Fehér:

Hid, 1990., olaj, vaszon, 70x100 cm, j.: j. |. Fehér LaszI6 1990
Bridge, 1990., 01/ on canvas, 70x100 cm, Signed bottom right Fehér Laszlé 1990
Briicke, 1990., Ol auf Leinwand, 70x100 cm, Sign.: u. r. Fehér LaszIé 1990
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Fehér Laszlé

Fehér Laszlo fekete-sarga korszakanak képei egyszerre konkrétak és elvontak. Amit
latunk, az fényképszerdi motivum, realista alakok és helyszin, de realista részletek nél-
kill. A figurakbol sziluett lett, a taj és épilet elvont, rendkiviil intenziv hatasu szinsi-
kokkd absztrahalddott, fekete-fehér, fekete-sarga részeket (itkoztetve egymassal.
A redlis észrevétlenil valt 4t az absztraktba, a konkrét minduntalan elvontsaggal
kapcsolddik, s ettdl a valosag, illetve a valdsag képmésa dlomszer(ivé, fiktivé lesz.
A szabad értelmezések birodalma ez, ahol minden lehetséges és elképzelhetd. Nem
kizart tehat a mindennapinak az idéfelettivel, a bandlisnak a mar-mar transz-
cendentalisan Iényegszerivel valo érintkezése sem. (N.Z.)

The works of Laszld Fehér’s yellow and black period are concrete and abstract at the
same time. \What we see here is a photo-like motif, realist figures and setting, but
a complete absence of the kind of detail we would normally associate with Realism.
The figures have become silhouettes, the landscape and building have been abstract-
ed by the impressively intense effect of the strips of colour: black and white, black and
yellow sections knocking against each other. Realism here has imperceptibly entered
the world of the abstract, leading to a situation where the concrete is tirelessly relat-
ing itself to the abstract, tumning reality, or rather the depiction of reality, into some-
thing dream-like, fictive. This is the realm of free interpretation, where anything and
everything is conceivable and possible. The everyday is not debarred from contact
with the super-temporal; the banal meets the transcendental head-on. (Z.V.)

Die Werke der schwarz-gelben Schaffensperiode Laszlo Fehérs sind gleichzeitig kon-
kret und abstrakt. Was wir sehen, ist ein photographiehaftes Motiv, realistische
Figuren und Orte, aber ohne realistische Details. Aus den Figuren sind Silhouetten
geworden, die Landschaft und die Gebdude wurden zu &uRerst ungegenstandlichen
Farbebenen mit intensivster Wirkung abstrahiert, indem schwarz-weifle und schwarz-
gelbe Teile aneinanderstoflen. Das Reale wechselt unbemerkt ins Abstrakte, das
Konkrete verkniipft sich laufend mit dem Abstrakten, hierdurch wird die Wirklichkeit
beziehungsweise das Abbild der Wirklichkeit traumartig und fiktiv. Dies ist das Reich
freier Interpretationen, wo alles mdglich und vorstellbar ist. Es ist nicht ausgeschlos-
sen, daf das Alltagliche auf das Zeitlose, die Banalitdt auf das fast schon transzendent
\Wesenhafte trifft. (Z.V.)
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Fehér Laszlo:
Laszlo Fehér:
Laszlé Fehér:

Kirandulék, 1990., olaj, vaszon, 180x180 cm, j.: j. |. Fehér LaszIé 1990. IX. 06.
Walkers, 1990., Ui{.on canvas, 180x180 cm, Signed bottom right Fehér Laszlé 1990. IX. 06.
Wanderer, 1990., Ol auf Leinwand, 180x180 cm, Sign.: u. r. Fehér LaszI6 1990. IX. 06.
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Foth Erno

A Magyar Ipar Miivészeti Féiskolan Z. Géacs Gyorgy és Szentivanyi Lajos voltak
a mesterei. A modern mlvészet formamegoldasait egyéni madon felhasznalé miivei-
vel 1964-ben tiint fel. Sziirrealisztikus képein kivil tobb sgraffitdt, mozaikot, gobelint,
freskot készitett. Itthon és Franciaorszagban sikeres tarlatokkal lépett a nyilvanossag
elé. (FA.)

Dijak: Munkécsy-dij (1976), Erdemes Mivész (1981)

Born in Nagysitke in 1934. As a student at the Hungarian College of Applied Arts,
Gyorgy Z. Gacs and Lajos Szentivanyi were his mentors. In 1964 he came to public
attention with his individualistic applications of the form techniques of modern art.
Alongside his surrealist paintings, he has also produced several sgraffiti, mosaics,
tapestries and frescoes. He has had successful exhibitions both at home in Hungary
and in France. (A.F)

Prizes: Munkécsy Prize (1976), Distinguished Artist of the Hungarian Socialist
Republic (1981).

An der Hochschule fiir Kunstgewerbe waren Gyérgy Z. Gacs und Lajos Szentivanyi
seine Lehrer. 1964 fiel er mit seinen Werken auf, die die Formlésungen moderner
Kunst auf eigene Art und Weise anwendeten. AuRer seinen surrealistischen Bildern
erstellte er mehrere Sgraffiten, Mosaike, Gobelins und Fresken. In Ungarn und in
Frankreich zeigte er dem Publikum seine Werke bei erfolgreichen Ausstellungen. (A.F)

Preise: Munkacsy-Preis (1976), Verdienter Kiinstler (1981).
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Foth Ernd kevés, de annal dramaibb, sokatmonddbb motivumbdl épiti fel mveit.
Szémos kompozicidjanak témaja a foldrdg mellett a kenyér, fatérzs, a ko. ”
Sohasem illusztrélni szeretnék egy torténést, hanem abrazolni azt, ami mogott vagy
miatt zajlanak a térténések.... Van néhany motivum, — vallja @ mivész — mindegyik
valaminek a szimbdlumat, s(ritését jelenti, kiinduldpontot egy lassi és szabadon
végig vihetd asszocidcios folyamathoz....” A festészet és a szobraszat hatarait eltiin-
tetd festett reliefién a motivum Iéptékével fokozza a mii belsé fesziiltségét. Az elsd
sikban abrazolt tartalom a kozvetlen kozelség erejével hat. Képi vildga komoly, inne-
pélyes, szinte balladai hangulatd. Eredendéen realista indittatasi mlvész, akinek
mveibdl maradanda érvény( vilagkép bontakozik ki. (FA.)

Foth's oeuvre is built on few motifs, but those there are are all the more dramatic and
meaningful because of this. The main subjects of a number of his paintings are clods
of earth, bread, tree trunks or stones. “I'm not interested in illustrating happenings,”
he says. “What | want to do is represent the things behind which or because of which
those happenings occur. | use certain symbols. Each of them stands for something,
the jumping-off point for a slow, free process of associations leading on to their own
natural conclusions.” In this work, which dissolves the boundaries between painting
and sculpture, the inner tension is exacerbated by the scale of the subject. \What we
see represented in the premier plan strikes us with direct and forceful immediacy. The
atmosphere of this depicted world is serious, solemn, almost ballad-like. Féth is at
root a realist in his inspiration, from whose works a lasting and permanent world
picture develops. (A.F)

Ernd Féth baut seine Werke auf wenige, aber daftir um so dramatischere und vielsa-
gendere Moativen auf. Das Thema seiner zahlreichen Kompositionen ist, neben der
Erdscholle, auch das Brot, der Baumstamm und der Stein. ,...Ich mdchte ein
Geschehen niermals illustrieren, sondern darstellen, warum, oder vor welchem
Hintergrund die Geschehen passieren. [...] Es gibt einige Motive”, — sagt der Kiinstler.
— ,die alle fiir sich als Symbol und als Kulmination fiir andere stehen, sie sind ein
Ausgangspunkt fiir einen langsamen und frei durchfiihrbaren Assoziationsflul® [...].”
Auf seinem gemalten Relief, das die Grenze zwischen Malerei und Bildhauerei ver-
schwimmen 1alt, steigert er durch den MaRstab die inrrere Spannung des
Kunstwerkes. Der in der ersten Ebene dargestellte Inhalt wirkt mit der Kraft der unmit-
telbaren Néhe auf uns. Seine Bildwelt hat eine ernste, feierliche und beinahe balladi-
sche Stimmung. Die Beweggriinde des Kiinstlers sind urspriinglich realistisch und aus
seinen Werken entwickelt sich ein Welthild von bleibender Geltung. (A.F)

Foth Ernd: Kenyérrég, 1974.,
olaj, farost, 80x39 cm,
j.oj. I. Féth E.

Erné Foth: Hunk of Bread, 1974.,

0il, fibreboard, 80x39 c¢m,
Signed bottom right Foth E.

Erné Foth: Brotscholle, 1974.,
01 auf Holzfaserplatte, 80x39 cm,
Sign.: r. u. Féth E.
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Frey Krisztian

Frey Krisztian az otvenes években osztalyidegenként semmilyen fels6foku iskolaban
nem tanulhatott, gy lett autodidakta. Véletleniil talalt ra az irdsra, mint kompozicids
elemre 1957-ben, de csak a hatvanas évektol kezdve dolgozik tudatosan ezzel az esz-
kdzzel. 1967-ben onallo kidllitasra készillve alkotta a hét nagyméretd képbdl allo
Rakosligeti képek” ciklust, mely korai vilagosszirke korszakabdl a legismertebb.
1968-ban, 1969-ben szerepelt az Iparterv kidllitdsokon, a fiatal magyar avantgérd
miivészet nagy seregszemléjén. 1970-ben Svéjcba emigrdl, taxisof6rként és buszve-
zetoként dolgozik. Szamitdgépes mivészettel kezd el foglalkozni. ,Sztochasztikus
szuprematizmus” cimen rendezi meg kiallitasét Zirichben 1981-ben, 1982-ben. 1990-
ben visszatér Magyarorszagra, Ujra festeni kezd. 1994-ben gy(ijteményes kiallitassal
szerepel az Ernst Mizeumban. (N.Z.)

Born in 1929 in Budapest, died in 1997 in Zurich. As a class-alien in the fifties, he
was debarred from study in any of the centres of further education, and thus is totally
self taught. In 1957, he stumbled by chance on the use of writing as a compositional
element, but only began to work with the idea consciously in the sixties. In 1967,
while preparing to stage his own exhibition, he put together the seven enormous
works which form the cycle “Rakosliget Pictures,” the best-known work from his early
light grey period. In 1968 and 1969, he participated in the Industry Plan exhibitions,
a huge festival of young Hungarian avant-garde art. In 1970, he emigrated to
Switzerland where he worked as a taxi driver and bus driver. He began to be interest-
ed in computer-generated art, and put on an exhibition in Zurich in 1981 and 1982
entitled Stochastic Suprematism. In 1990, he returned to Hungary and began to paint
once again. In 1994, a collection of his works was exhibited at the Ernst Museum.
(ZN.)

Er wurde 1929 in Budapest geboren. In den fiinfziger Jahren wurde er als
Klassenfeind eingestuft und durfte keine Hochschule besuchen. Er ist Autodidakt. Er
fand zufallig zur Schrift als Kompositionselement. Im Jahre 1957, besonders aber ab
den sechziger Jahren arbeitete er bewul8t mit diesem Element. 1967 bereitet er sich
auf eine eigenstandige Ausstellung vor. Hierbei entsteht der aus sieben grofen Bildern
bestehende Zyklus mit dem Titel , Rékosligeti képek” (Bilder aus Rékosliget), welcher
aus seiner friihen hellgrauen Epoche am bekanntesten ist. 1968 und 69 nimmt er an
den Iparterv-Ausstellungen teil, eine groe Schau der jungen, ungarischen Avant-
gardekunst. 1970 emigriert er in die Schweiz, arbeitet als Taxifahrer und Busfahrer. Er
beginnt, sich mit Computerkunst zu beschaftigen, und organisiert seine Ausstellungen
unter dem Titel Stochastischer Suprematismus in Ziirich, in den Jahren 1981 und
1982. 1990 kehrt er nach Ungam zuriick und beginnt wieder zu malen. 1994 hat er
eine Sammlungsausstellung im Ernst-Museum. (Z.V.)
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irasos képei a kalligrafikusan mozg6 ecset dinamikus vonalvezetésére és a vaszonra
irt szovegrészletek 6sszetorlodo betliinek formajatékara épiilnek. Ez a motivumanyag
horizontalis sorokka rendezédik, melynek elemei hol kiemelkednek a kép szévetét ado
s(ir(i festékmasszabal, hol pedig elsillyednek benne. Uralkodé szin a sziirke, melynek
gazdag arnyalatai a fekete alapra felvitt fehér rétegekbél keletkeznek, s élénkebb
amyalatokkal egésziilnek ki. Alkotomodszere, a ,valtakozd tempéju gesztusfestés”
idsben elhizodé folyamat. fgy a horizontalis rétegzettséghez mélységbeli tagozodés is
tarsul. A kép egymast kisebb-nagyobb idékdzokkel kévetd munkafazisok eredménye.
IN.Z)

Frey's calligraphic works are composed of dynamic brush strokes tracing the shapes
of letters alongside a playful use of the forms of text extracts, whose letters bot-
tle-neck and jostle against each other. The motifs of the picture are arranged in hori-
zontal columns, the elements of which either stand out from the thick layer of paint
that is the fabric of the picture, or else sink into it. The predominant colour is grey.
Rich shades of it rise up from the white layer laid over the black background, and are
complemented by brighter shades. The method of creation is a “gestural painting
executed at varying speed,” making for an effect of horizontal layers going hand in
hand with a depth of articulation, the direct result of the phases of painting following
ina succession of shorter and longer stints. (Z.V.)

Seine Schrifthilder basieren auf dem Formenspiel der dynamischen Linienfiihrung des
kalligraphisch bewegten Pinsels und das der zusammengepferchten Buchstaben der
Textteile. Dieses Motivmaterial ordnet sich in horizontale Zeilen, deren Elemente sich
mal aus der dichten Farbmasse, die die Textur des Bildes ergibt, hervorheben, mal
darin versinken. Die herrschende Farbe ist Grau, deren reiche Facetten sich aus den
auf schwarzem Hintergrund applizierten weilen Farbschichten sich ergeben und durch
lebhaftere Varianten ergénzt werden. Seine Schaffensmethode ist die , Gestenmalerei
mit unterschiedlichem Tempo”, ein sich zeitlich erstreckender ProzeR. So kommt zu
der horizontalen Schichtung auch eine Gliederung in die Tiefe. Das Bild ist Ergebnis von
unterschiedlich ausgepragten, zeitlich aufeinanderfolgenden Arbeitsphasen. (Z.N.)

Frey Krisztian:
Krisztian Frey:
Krisztian Frey:

Julika, 1967. X. 18., olaj, vaszon, 151x140 cm, j.: k. Frey
Julika, 1967. X. 18., 0il on canvas, 151x140 cm, Signed in the centre Frey
Julchen, 1967. X. 18., 0 auf Leinwand, 151x140 cm, Sign.: m. Frey
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Frey Krisztian

A szinek olykor hangok és szamok alakjaban jelennek meg a festdnek. Mi sem termé-
szetesebb tehat, hogy képein egyiitt él, egymassal verseng a két elem, szin és szam.
Méskor viszont a szam nem érzéklési képzetekre, hanem a fest6 szdmara fontos
eseményekre utal, datumok soroldsét jelenti, életének egészen mas sikjat vonva be
a képzettarsitasok soraba. A torzonborz gesztus és a szabadon fut6 iras egyéb jel-
szer(i elemekkel is kiegészil: korpecséttel, felismerhetd és nehezen azonosithatd
abrakkal, képecskékkel. A konkrét és jelszer(i elemeknek ez a hol laza, hol pedig
bestirlisodd szovedéke indulati, érzelmi téltésével az absztrakt expresszionizmushoz
kapcsoladik. Néha azonban applikalt targyak, a nemiség fetisizalt szimbélumai is meg-
jelennek a képsikon, sziirrealis és popos dsszefliggéseket jelezve. (N.Z.)

Occasionally, colours appear to Frey in the form of notes and numbers. \What more
natural, then, than that the two elements should coexist in his pictures? At other
times, numbers are used to stand not as sensory images, but instead to refer to
events considered important by the artist, a series of dates that moves the whole
plane of his life into conjunction with his image-making. The ragged gesture and the
freely-flowing writing are also complemented by other symbolic items: a rubber
stamp, diagrams and devices either fully recognisable or else identifiable only with
difficulty. The heated, emational weaving of this web, now loose now taut, of con-
crete and symbolic figures, brings the work into the sphere of Abstract Expressionism.
Sometimes, however, appliquéd objects, fetishistic symbols of sexuality, are also
brought onto the picture plane, ina surreal or pop-art interrelation. (Z.V.)

Farben erscheinen dem Maler manchmal in Form von Ténen und Zahlen. Es ist somit
naheliegend, dafd in seinen Bildern die beiden Elemente, die Farbe und die Zahl zusam-
menleben und konkurrieren. Manchmal aber weist die Zahl nicht auf
Empfindungsvorstellungen, sondern auf fiir den Maler wichtige Ereignisse hin, es ist
eine Aufzahlung von Daten und sie zieht ganz andere Ebenen seines Lebensweges zur
Assoziation heran. Die struppige Geste und die freilaufende Schrift werden auch durch
andere zeichenartige Elemente ergdnzt: durch Rundstempel, durch erkennbare und
schwer identifizierbare Abbildungen und Bildchen. Dieses, mal lockere, mal verdichte-
te Geflecht von konkreten und zeichenhaften Elementen steht durch seine emationelle
Ladung mit dem abstrakten Expressionismus in Verbindung. Manchmal erscheinen
aber auch applizierte Gegenstande, fetischartige Symbole der Geschlechtlichkeit auf
der Bildebene, surreale und pophafte Zusammenhénge andeutend. (Z.V.)
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Frey Krisztian:
Krisztian Frey:

Krisztian Frey:

XIl/2. 1962., (jobbra) 1962., tus, vizfesték, papir, 44x32 cm, j.: n.

21. IV. 68., (balra) 1968., grafit, papir, 44x32 cm, j.: I. k. Frey 68

X1l/2. 1962., (right) 1962., Ink and watercolour on paper, 44x32 c¢cm, Unsigned

21.1V. 68., (left) 1968., Graphite on paper, 44x32 cm, Signed bottom in the middle Frey 68
X1l/2, 1962., (rechts) 1962.,Tusche und Wasserfarbe auf Papier, 44x32 cm, Ohne Sign
21.1V. 68., (links) 1968., Graphit auf Papier, 44x32 cm, Sign.: u. m. Frey 68
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Frey Krisztian: 28. 1lll. 72., tus, vizfesték, papir, 44x32 cm, j.: h. Frey Krisztian Frey Krisztian: 24. 11. 69., 1969., tus, vizfesték, papir, 44x32 cm, j.: h. Frey Krisztian
Krisztian Frey: 28. 1lll. 72., Ink and watercolour on paper, 44x32 cm, Signed on the back Frey Krisztidn Krisztian Frey: 24. 11. 69., 1969., Ink and watercolour on paper, 44x32 cm, Signed on the back Frey Krisztian
Krisztian Frey: 28. 1lll. 72., Tusche und Wasserfarbe auf Papier, 44x32 cm, Sign.: h. Frey Krisztian Krisztian Frey: 24. 11. 69., 1969., Tusche und Wasserfarbe auf Papier, 44x32 cm, Sign.: h. Frey Krisztian
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Foldi Péter

Az egri Tanarképzé Foiskola matematika—rajz szakat végezte el. Tanulmanyait
a Magyar Képzémiivészeti Foiskolan fejezte be. Tanulmanyuton jért Parizshan Svéjc-
ban és Hollandidban. 1973-t6l Somoskadujfalun tanitott. Képei 1973 6ta szerepelnek
kollektiv és 6nallé tarlatokon (Salgétarjan, Vac, Budapest sth.). A fdiskola utan festett
absztrakt képeket is, f6leg pollockos és hartungos, expressziv, majd lirai absztrakt
festményeket. Somoskdtjfaluba hazatérve talélta meg az igazi inspiracios forrasokat.
Azéta azokat a dolgokat festi, amelyekkel egyitt él. A népmivészet is nagy hatést
gyakorolt festészetére. 1973-ban, 1976-ban Madach-dsztdndijat kapott. (FA.)

Foldi Péter képeinek szerepldi egyszer(i, falusi emberek, hazidllatok, madarak.
A megjelenités kilénds, szuggesztiv, magikus maédja miatt azonban a leghét-
koznapibb témak is altaldnos érvénylvé valnak, fontos mondanivaldt kozvetitenek
mivészetében. A ,Csemeteliltetdk” kiilonds nézépontbdl megfestett alakja szinte
elvész a termdféldet jelképezd, homogén, bara hattérben. A kis ember felfelé néz,

Born in Somoskéujfalu in 1949. He studied mathematics and drawing at the Eger
Teacher Training College, and has been on study tours to Paris, Switzerland and
Holland. In 1973 he began to teach in Somoskdujfalu, since which date his works have
been exhibited ina number of group and one-man exhibitions (in Salgdtarjan, Vac and
Budapest, to name a few). After leaving college he painted abstract works as well,
mainly expressionist or lyrical works following the example of Pollock and Hartung. It
was after his return to Somoskédifalu that he discovered what were to become his
true sources of inspiration, and since then he has painted the things among which he
lives. The traditions of folk art have also had a large part to play in the development of
his style. In 1973 and 1976 he was awarded the Madach scholarship. (A.F)

The protagonists in Féldi's paintings are simple village people, domestic animals and
birds. Thanks to the uniquely suggestive and magical nature of the style of representa-
tion, though, he manages to invest the most mundane themes with a kind of general
significance and import. The small figure of the sapling planter is painted from a very
interesting angle, and seems almost to blend into the homogenous brown of the back-
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az eget kémleli. Egyik kezében csenevész, fakd palantékat tart, masik kezében kapét.
Facsemetéket iiltet a végtelen hatérban, néhany kozilik mar a foldben kékadozik.
A felfelé néz6 foldmives tekintete keresztezi a tekintetlinket, kiilondsen akkor, ha
a festményt nem fiiggélegesen a falra, hanem — amint erre egy kiallitdson méar volt
példa — majdnem vizszintesen a foldre fektetik. A csemeteliltetd tekintetében egyet-
len nagy kérdést sejtiink: lesz-e es6, a természet kegyes lesz-e hozza, nem szérad-e
el a fiatal hajtds, szélvész nem tépi-e ki gyokerestdl? Foldi Péter nem egy festménye
sz6l az ember, az éllat harcérdl a természettel. A kiilonds képkiviragzasok, szokatlan
nézépontok, a sikszer(i kompozicid, a dekorativ élénk kolorit, a szinek szimbolikdja
olyan mlvészi kifejez6eszkozok; amelyekkel Foldi Péter egy teliesen egyéni képi vilagot
teremt és drdmai hangon szdl a kiszolgaltatottsagrol. (FA.)

ground with all its connotations of a field of earth. He is looking up at the sky, quite
intently, with a bundle of sickly, pallid-looking saplings in one hand and his hoe in the
other. He is planting trees for as far as the eye can see, and some of them are already
wilting in the parched ground. The upward-turned gaze of this labourer seems to meet
our own, especially if the painting is not hung vertically on a wall, but allowed to rest
horizontally on the ground — as in fact happened in one exhibition. It is not difficult to
surmise the question that is written on the planter's face: will it rain? Will nature be
merciful to me? Or will the poor young trees shrivel and die, or be uprooted by the wild
wind? This is not the only Péter Féldi work to explore the theme of the struggle of men
and animals against the forces of nature. The unique way his pictures seem to burst
into bloom, the unusual angles he uses, the vivid and decorative colour-schemes, the
symbolism of the colours, are tools that Féldi uses to construct a completely one-off
artistic world and a dramatic voice with which to speak to us ofhuman defenceless-
ness. (A.F)

Foldi Péter:
Péter Foldi:
Péter Foldi:

Féldmiives (Csemeteiiltetd), 1993-96., olaj, falemez, 148x153 cm, j.:

Agricultural Labourer (The Sapling Planter), 1993-96., 0il on wooden board, 148x153 cm, Signed

Ackerbauer (Baumpflanzer), 1993-96., (I auf Holzplatte, 148x153 cm, Sign.:
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Gaal Endre

1980-1985 kozott a Magyar Iparm(ivészeti Féiskola novendéke. 1987-t6l a Magyar
Iparm(ivészeti Foiskola szobrasztandra. Mestere Segesdy Gycrgy. 1985 dta jelenik
meg miiveivel kidllitdsokon. 1996-t6l a Magyar Uvegmiivészeti Tarsasag elnéke. Non-
figurativ tiveg kisplasztiksi monumetalis hatastak, idétlenséget sugaroznak. Attetszo,
hlivds, geometrikus formakat kombindl beléjiik faragott, szenvedélyes gesztusokkal,
amorf, jégkristalyszerii alakzatokkal, csillogd sikokat tordelt, maratott matt feliiletekkel.
Ellentételeikkel az orék és a véltozo, a véges és a végtelen kérdéseire keresi
a valaszt. Kutatja a kiildnbdzo anyagok eggylitthatdsat: az Giveget néha kdvel, kréma-

Between 1980 and 1985 he studied at the Hungarian College of Applied Art, under
Gydrgy Segesdy. From 1987 he taught sculpture at the college. From 1996 he has
been president of the Hungarian Glassworks Society. He has been exhibiting his work
since 1985. His non-Figurative small glass sculptures are monumental in effect, radiat-
ing an impression of timelessness. He combines cool, transparent geometric forms
with gestures of passion carved into them, with amorphous, glass crystal-like configu-
rations, pairing shining planes with broken, corroded matt surfaces. He uses these
contradictions to seek the answers to questions about the finite and the infinite, the
eternal and the transient. Gaal also explores the effects of pairing disparate materials,
teaming glass with stone and chrome steel, or else creating different glass compart-

Er wurde am 25. Jan. 1957 in Hodmez6vasarhely geboren. Ab 1987 Lehrer fiir
Bildhauerei. Sein Meister Gyorgy Segesdy. Ab 1996 Prasident der Ungarischen
Gesellschaft fir Glaskunst — Seit 1985 ausstellender Kiinstler. Die nonfigurativen Klein-
plastiken aus Glas sind von monumentaler Wirkung. Sie strahlen Zeitlosigkeit aus. Gaal
kombiniert transparente, kiihle, geometrische Formen mit in diese geschnittenen,
leidenschaftlichen Gesten, amorphen, eiskristallenen, schillernden Ebenen mit durch-
brochenen, gedtzten, matten Oberflachen. Mit Gegensatzen sucht er auf die ewigen
und veranderlichen Fragen, die endlichen und unendlichen Fragen die Antwort. Er
untersucht das Zusammenwirken der verschiedenen Materialien: Er paart manchmal
das Glas mit Stein, Chromstahl oder fertigt verschiedene Glasbildinklusionen: er bringt
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céllal parositja, vagy kilonds Gvegképzarvanyokat készit: két iiveglapra expressziv
gesztusokat visz fel csiszolassal, grafittal, krétaval, kozéjlik papirt zér, s dsszeolvaszta-
sukkal sziiletik meg a végleges mi.Kiegyensulyozott, befoglalé formaba irt gazzdag,
bels6 rajz jellemzi tébb épitészeti munkajat, kdzottiik a rakoskeresztlri OTP K&H bank
fantasztikus, erezett, kobalt és tiirkizkék (vegoszlopait, amelyek egyszerre idézik
a krétai kiralyi palotat és a XXI. Szazadot. (K.G.)

Dijak: Ferenczy Noémy-dij, MAOE-dij (1995).

ments, placing expressive gestures onto two glass plates using engraving, sgraffito or
chalk, and enclosing a piece of paper between them. The coalescence of all this pro-
vides the completed work. Rich interior graphic work within a balanced, all embracing
basic shape is a characteristic of much of his architectural work, notably the fantastic
cobalt and turquoise glass columns of the OTP K&H bank in Rékoskeresztlr, which
simultaneously carry resonances of the royal palace in Crete and the 21st century.
(GK)

Prize: Ferenczy Noémy Prize, MAQE Prize (1995).

auf zwei Glasplatten mit Schleifen, Grafit, Kreide expressive Gesten auf, dazwischen
schlielt er Papier ein und mit dem Zusammenschmelzen entsteht das endgiiltige
Werk. Fiir mehrere seiner architektonischen Arbeiten sind die ausgeglichenen, in der
einnehmenden Form reichen, inneren Zeichnungen charakteristisch. Ein Beispiel dafiir
sind die phantastischen kobalt- und tiirkisblauen Glassaulen der OTP K&H Bank in
Rakoskeresztur, die gleichzeitig den Konigspalast in Kreta und das XXI. Jahrhundert
symbolisieren. (G.K.)

Preise: Noémy Ferenczy-Preis, MAQE-Preis (1995),

Gaal Endre:
Endre Gaal:
Endre Gaal:

X 2031, 1998, ragasztott és csiszolt lveg, szurok, 95x45x15 cm, j.n.
X 2031, 1998, sticked and polished glass, tar, 95x45x15 cm, Unsign.
X 2031, 1998, geklebtes und geschliffenes Glass, Pech, 95x45x15 cm, Ohne Sign.
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Gadanyi Jeno

Gadényi 1923-ban végezte el a Magyar Képzomlivészeti Foiskolat. 1925-ben
a Szinyei Tarsasag dijaval tiintették ki. 1927-ben rovid tanulmanyutat tesz Périzshan.
Rendszeresen szerepel a Képzémivészek Uj Tarsasaganak kiallitasain. A 11, vilagha-
bortiban lakdsa, miveinek jelentds része elpusztul. 1946-48 kézott az Iparmivészeti
Féiskolan tanit, ahonnan vératlanul nyugdijazzak. A Nyolcadik és a Ma konstruktiv
festdi inspiraltak, valamint Matisse, Picasso és Braque miivészete. A szerkezetes for-
malast érzékeny, gazdag szinhasznalattal dtvézte. Természeti témakbol indult ki, de
motivumait a fantazia, az emlékezés és a képzettarsitasok altal athangoltan jelenitet-
te meg. Festéi munkassaga mellett elméleti kérdésekkel is foglalkozott, szamos cikket,
tanulmanyt publikalt. (V.Z.)

Dijak: Szinyei Tarsasag-dija (1925)

Born in 1896 in Budapest, died in 1960 in Budapest. In 1923, he graduated from the
College of Pictorial Arts. In 1925, he was awarded the Szinyei Society prize. In 1927,
he went on a brief study tour to Paris. He was a regular exhibitor in the New Society
of Artists" exhibitions. During the Second World War, his house, together with a sig-
nificant proportion of his works, was destroyed. Between 1946 and 1948, he was
a lecturer at the College of Applied Arts, from where he was unexpectedly asked to
retire. He was inspired by the constructivist painters of The Eight and Today, as well as
by the work of Matisse, Picasso and Braque. He conjoined structural composition with
a sensitive, rich use of colour. His starting points were themes from nature, reformu-
lated and retuned through the use of imagination, memory and the association of
ideas. Alongside his work as a painter, Gadanyi was also deeply interested in theoret-
ical questions, and published numerous articles and studies. (Z.\.)

Prizes: Szinyei Society Prize (1925).

Geboren 1896 in Budapest — gestorben 1960 in Budapest. Er beendete seine Studien
an der Hochschule fiir Bildende Kiinste 1923. 1925 wurde er mit dem Preis der
Szinyei-Gesellschaft ausgezeichnet. 1927 unternimmt er eine kurze Studienreise nach
Paris. Er nimmt regelmafig an den Ausstellungen der Neuen Gesellschaft der
Bildenden Kiinstler teil. Im II. Weltkrieg wird seine Wohnung und der GroRteil seiner
Werke vernichtet. Zwischen 1946 und 1948 unterrichtet er an der Hochschule fiir
Kunstgewerbe, wo er unerwartet pensioniert wird. Die konstruktiven Maler des
.Achten” und des ,Heute" inspirierten ihn, genauso wie die Kunst Matisses’, Picassos
und Braques. Er kombiniert die konstruierte Formgebung mit einer sensiblen und rei-
chen Farbanwendung. Er geht von Naturthemen aus, aber seine Motive stellt er,
umgestimmt durch Phantasie, Erinnerung und Assoziation dar. Neben seiner Tatigkeit
als Maler beschéftigte er sich auch mit theoretischen Fragen und veréffentlichte zahl-
reiche Artikel und Studien. (ZN.)

Preise: Preis der Szinyei-Gesellschaft (1925).
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1945 és 1953 kozt Gadanyi Békdsmegyeren élt és dolgozott Kassék Lajos tarsa-
sagaban, akihez régi baratsag flzte. Kényszernyugdijazasanak keser(i élménye utén
a természetbe menekil. A Duna-parti vidék vegetéciojat orokiti meg vasznain, de
a latvany at- és megformalasanak igénye olyan eleven benne, hogy képei erételjes,
témor formakkal, expressziv fesziiltségekkel vagy éppen tindéri, lebegd hangulattal
telnek meg. Jellegzetes és kifejez6 modon egyik vasznanak a Fantasztikus taj (1948.)
cimet adta. Az 1949-es m(iben szabadon &tirt formék téltik ki az eldteret élénk szi-
nekkel, dramld vonalritmusukkal, mig a koérnyezet, a hattér ég és fold kontrasztos
foltmezdire egyszertsodik. (N.Z.)

Between 1945 and 1953, Gadanyi lived and worked in Békasmegyer with Lajos
Kassak, who had long been a friend. After the blow of his enforced retirement he
retreated into nature, and captured on canvas the green vegetation of the countryside
beside the Danube. In these pictures, there is a striking lack of form and scene; they
are suffused instead with a floating, fairy quality or, in contrast, are filled with forceful,
solid forms and an expressive tension. Ina characteristically meaningful way, he gave
one of his canvases a title, the 1948 “Fantasy Landscape.” In the present 1949 work,
the foreground is filled with freely transcribed forms and vivid colours, a kind of swell-
ing rhythm, while the surrounding scene, background and sky and earth, are simplified
down into contrasting colour fields. (Z.V.)

Zwischen 1945 und 1953 lebte und arbeitete Gadanyi in Békasmegyer, in der
Gesellschaft Lajos Kassaks, mit dem ihn eine alte Freundschaft verband. Nach der bit-
teren Erfahrung seiner Zwangspensionierung fliichtete er in die Natur. Er verewigt die
Vegetation des Donauufers auf seinen Leinwdnden, aber das Bediirfnis nach
Strukturieren und Umformung des Gesehenen ist so stark in ihm, daR seine Bilder von
kréftigen, kompakten Formen, expressiver Spannung, oder aber mit feenhaft schwe-
bender Stimmung erfiillt werden. Es ist sehr bezeichnend, dass er einem seiner Bilder
den Titel ,Phantastische Landschaft” (1948) gab. In dem Werk aus dem Jahre 1949
erfiillen frei umgeschriebene Formen den Vorraum mit lebhaften Farben und strémen-
den Linienrhythmen, wahrend die Umgebung und der Hintergrund zu den kontrastie-
renden Fleckeneben von Himmel und Erde vereinfacht werden. (Z.\V.)

Gadanyi Jené:
Jené Gadanyi:
Jend Gadanyi:

Cim nélkiil, 1949., karton, vegyes technika, 32x45 c¢m, j.: b. |. Gadanyi Jend 949
Untitled, 1949., Cardboard, mixed media, 32x45 cm, Signed bottom left Gadényi Jené 949
Ohne Titel, 1949., Karton, Mischtechnik, 32x45 cm, Sign.: I. u. Gadanyi Jené 949
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Gador Magda

Gabor Magda Budapesten sziiletett 1924. jlius 25.-én, 1954-ben végzett a Magyar
Keépzomlivészeti Foiskolan. Gador Magda palyaja kezdetén portrészobrot készitett,
olykor kitszobrot, mint az emlékm kevésbé harsany idétlenebb forméajat, majd pedig
csaknem absztrakt kisplasztikdkat, melyek olykor a kozmoszt, maskor a modern
ember altal konstrualt fantasztikus lények vilagat idézték fel. Késbb gépallatok barat-
kozasat faragta, formélta a mivész. Technikaja az eurdpai szobrészatban az 1920-as
évektdl hasznalt beton, melyet ekkor még az anyagba kevert festékkel szinezett.
A kilencvenes években a mivész elfordult a sci-fi alakjainak 4brazolasétdl. Szobrai
anyaga, technikdja ugyanaz, de elvétve mér farag kévet is, s a szobrok feliiletét szer-
ves festékkel utélagosan festi. Archaikus korokban embemek, allatnak, ndvénynek
azonos értek{ lelke van, mint ezt tobb tudés, koztik a hires James G. Frazer megélla-
pitotta az efféle gondolkodas emlékét 6rzo folklor példai nyoman. A természeti népek
(gy bannak az 4llattal, mint magasabb rendi lénnyel, ezt a kdzvetlen kapcsolatot

Born in Budapest, July 25th, 1924. Studied at the Hungarian College of Fine Art
between 1949 and 1954. At the beginning of her career Gador produced portrait
sculptures, but later moved over to almost abstract small pieces evoking the cosmos
and the world of fantastic beings constructed by modem man. Later she turned her
attention to animals, using concrete, a medium that has been popular in European
sculpture since the 1920s, coloured with paint added to the mixture. In the 1990s
Gador moved away from sci-fi figures. She still uses the same material for her sculp-
tures, but also carves in stone and uses organic paint to colour the surfaces of her
works. In ancient times mankind, animals and plants had souls of equal value, as
a number of scholars, notably James G. Frazer, have shown. Primitive peoples treated
animals as creatures of a higher order, forming a direct relationship with them which

Sie wurde am 25. Juli 1924 in Budapest geboren. Von 1949-1954 Ungarische
Hochschule der Bildenden Kiinste. Am Anfang ihrer Laufbahn hat Magda Gador
Portratskulpturen gefertigt, manchmal Brunnenskulpturen als Denkmal mit weniger
schriller, zeitloser Form, spéter fast nur noch abstrakte Kleinplastiken, die einmal den
Kosmos, ein anderes Mal die vom modernen Menschen konstruierte Welt der phan-
tastischen Wesen symbolisieren. Spéater hat sie die Anfreundung von Maschinentieren
geformt, ihre Technik war der in der européischen Bildhauerei ab den 1920er Jahren
benutzte Beton, den sie mit in das Material vermischten Farben farbte. In den 90er
Jahren hat sich die Kiinstlerin von der Abbildung der Sci-fi-Figuren wieder abgewandt.
lhre Skulpturen, ihre Technik sind die gleichen, aber manchmal haut sie auch Stein,
und die Oberflache der Skulpturen bemalt sie nachtraglich mit organischen Farben. In
den archaischen Zeiten haben die Menschen, Tiere, Pflanzen eine gleichwertige Seele,
wie dies mehrere Wissenschaftler, darunter der beriihmte James G. Frazer, aufgrund
von die diesbeziigliche Denkweise bewahrenden folkloristischen Beispielen festge-
stellt haben. Die Naturvdlker gehen mit den Tieren wie mit hohergeordneten Wesen
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a fejlettebb civilizaciok szétromboljak. Lelkes éllatok jelennek meg Gador Magda
betonbdl késziilt, homokkobdl faragott, névényi festékkel festett, csikozott, pettyezett
szobrain, melyek tobb esetben meghaladjék a kisplasztikai dimenziokat. Differencidlt
gesztusaikkal és mimikajukkal mégis sejtetik, hogy archaikus el6zményeik ellenére
a modern mlvészet alkotasai. Mozgasokat, kiizdelmeket jelenitenek meg plasztikai
torténetei, melyek jelentése olykor drdmai, olykor elégikus-ironikus viligmagyarézat.
(Sz.J)

Dijak: Kaplar Miklos-emlékérem (1972); Nivo-dij (1976); Magyar KépzémUvészek és
Iparmiivészek Szovetsége Szobraszati dija (1994); Magyar Alkotémvészek Orszagos
Egyesiilete alkotoi dij (1995); Nemzetkézi Szobraszrajz Biennalé (1996); Laborcz
Ferenc alapitvany (1999); Munkacsy-dij (2000).

civilised cultures have destroyed. Gador's concrete and sandstone sculptures, striped
and stippled with plant-based paints, represent such animals, and in many cases they
transcend the dimensions of small plastics. Nevertheless, despite their antique fore-
runners, they are indisputably works of modern art, and provide a dramatic, elegiac
and ironic view of the world. (J.Sz.)

Prize: Képlar Miklés Medal (1972); Level Prize (1976); Sculpture Prize of the Feder-
ation of Hungarian Artists and Applied Artists (1994); Creation Prize of the National
Union of the Hungarian Artists (1995); International Sculptur Drawing Festival (1996);
Laborcz Ferenc alapitvany (1999); Munkacsy Prize (2000).

um. Dieser direkte Kontakt wird von den entwickelteren Zivilisationen zerstort.
Beseelte Tiere erscheinen in den von Magda Gador aus Beton gefertigten, aus
Sandstein geformten, mit pflanzlichen Farben bemalten schraffierten, gepunkteten
Skulpturen, die in vielen Féllen die Dimensionen der Kleinplastik {ibersteigen. Durch die
differenzierten Gesten und Mimiken lasst sich dennoch erahnen, dass es sich trotz der
archaischen Ausdrucksweise um die Werke modemer Kunst handelt. Die plastischen
Geschichten lassen Bewegungen, Kémpfe erscheinen, die einmal eine dramatische,
ein anderes Mal eine elegisch-ironische Welterklarung sind. (J. Sz.)

Preise: Mikids Kaplar-Gedenkmedaille (1972); Niveau-Preis (1976); Bildhauer-Preis
des Verbandes der Ungarischen Bildenden Kiinstler und Industriedesigner (1994);
Schopfer-Preis des Landesverbandes der Ungarischen Kiinstler (1995); Internationale
Skulpturenzeichen-Biennale (1996); Ferenc Laborcz-Stiftung (1999); Munkécsy-Preis
(2000).

Gador Magda:
Magda Gador:
Magda Gador:

Vilag tetején, 1997, festett beton, 30x37x20 cm, j.n.
On the Roof of the World, 1997, painted concrete, 30x37x20 cm, Unsign.
Am Dach der Welt, 1997, gestrichenen Beton, 30x37x20 cm, Ohne Sign.
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Gador Magda: Madar,
1995, festett beton,
30x50x28 cm, j.n.

Magda Gador: Bird,
1995, painted concrete,
30x50x28 cm, Unsign.

Magda Gador: Vogel,
1995, gestrichenen
Beton, 30x50x28 cm
Ohne Sign.

Gador Magda: Vita,
1995, festett beton,
19x19x22 cm, j.n.

Magda Gador: Debate,
1995, painted concrete,

19x19x22 cm, Unsign.

Magda Gador: Streit,

1995, gestrichenen Beton,

19x19x22 cm, Ohne Sign.

Gador Magda: Gydztes,
1998, festett beton,
28x80x18 cm, j.n.

Magda Gador: Victor,
1998, painted concrete,
28x80x18 cm, Unsign.

Magda Gador: Gewinner,
1998, gestrichenen Beton,

28x80x18 cm, Ohne Sign.

Gador Magda: Fenyegetés,

1975, festett beton,
36x20x25 cm, j.n.

Magda Gador: Threat,
1975, painted concrete,
36x20x25 c¢m, Unsign.

Magda Gador: Bedrohung,
1975, gestrichenen Beton,

36x20x25 c¢cm, Ohne Sign.
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Gerzson Pal

Gerzson 1953-ban végezte el a Magyar Képzomivészeti Féiskolat. 1960-1974. kozott
az Iparmlvészeti Féiskola, 1974-1990. kozott a Képzomlivészeti Foiskola tanéra.
1992-t6l a Magyar Képzémiivészek és Iparmivészek Szévetségének elndke. 1961-
ben ismeri meg a moszkvai Puskin Mazeum és a szentpétervari Ermitazs huszadik
szazadi francia anyagat, s ez az élmény atalakitja szemléletét. A kubizmus és
az orfizmus hatéséra absztrakt és félabsztrakt képeket kezd festeni. A hatvanas évek
vége Gta a nyarakat Szigligeten télti, s a balatoni t&j meghatarozava vélik képei sza-
mara. Konstruktiv jelenségatiras, szin- és fénymagia, tér- és formadinamizmus jellemzi
napjainkig ivel6 festészetét, mely a teljesség lizenetét ember és természet egymas-
hoz rendeltségében keresi. (N.Z.)

Dijak: Munkécsy-dij (1969, 1973); Erdemes Miivész (1987)

Born in 1931 in Hird (Baranya County). In 1953, he graduated from the Budapest
College of Pictorial Arts. Between 1960 and 1974, he was a lecturer at the College of
Applied Arts, and occupied a similar position at the College of Pictorial Arts between
1974 and 1990. Since 1992, he has been President of the Hungarian Association of
Artists and Applied Artists. In 1961, he became acquainted with the twentieth centu-
ry French works in the Pushkin Museum in Moscow and in the Hermitage in Saint
Petersburg, and this experience helped to shape his own artistic vision. Influenced by
Cubism and Orphism, he began to paint abstract and semi-abstract works. Since the
end of the sixties, he has been spending his summers in Szigliget, as a result of which
the landscape of Lake Balaton has become a key determinant of his work. His most
recent works to date are characterised by a constructivist interpretation of phenome-
na, a wizardry of colour and light, a dynamism of form and space. He is searching for
a message of unity and wholeness, of man and nature in harmony with each other.
(ZN.)

Prizes: Munkécsy-Prize (1969, 1973); Distinguished Artist of the Hungarian Socialist
Republic (1987).

Er wurde 1931 in Hird (Komitat Baranya) geboren. 1953 beendete er die Hochschule
fir Bildende Kiinste in Budapest. Zwischen 1960 und 1974 unterrichtet er an der
Hochschule fiir Kunstgewerbe, zwischen 1974 und 1990 an der Hochschule fir
Bildende Kiinste. Seit 1992 ist er Vorsitzender des Verbandes Ungarischer Bildender
Kinstler und Kunstgewerbler. 1961 lernt er im Moskauer Puschkin-Museum und im
Ermitage von Sankt Petersburg die Franzosen des zwanzigsten Jahrhunderts kennen,
dieses Erlebnis verdndert seine Sichtweise. Auf die Wirkung des Kubismus und
Orfismus hin beginnt er, abstrakte und halgabstrakte Bilder zu malen. Seit Ende der
sechziger Jahre verbringt er die Sommer in Szigliget, so wird fiir seine Bilder die
Landschaft des Plattensees bestimmend. Seine, sich bis heute erstreckende Malerei
wird durch konstruktive Phdnomenumschreibung, Farb- und Lichtmagie, Raum- und
Formdynamik charakterisiert, die ihre Botschaft der Ganzheitlichkeit in der Zuordnung
von Mensch und Natur zueinander sucht. (Z.\V.)

Preise: Munkacsy-Preis (1969, 1973); Verdienter Kiinstler (1987).
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Absztrakt tajkép konkrét motivummal. A mostari hid lendiiletes kéive kapcsolja 6ssze
a kétféle vildgot, a redlisan targyszer(t és a geometrikusan elvontat; az impresszio-
nisztikus foltkdprazatot és a térbe forduld kemény szinsikokat. A festd nem akar kéz-
tlik valasztani, egyiitt akarja a végleteket, az ellentétes elemek taldlkozasabdl kirajzo-
16do teliességet. Ez a talalkozas nem konfliktus, inkdbb parbeszéd, melynek kozos
alapja van, az ég és a viz kék sikja. Ebben a szinte transzcendens kékben lebegni
l4tszik minden, az is, aminek stlya kellene hogy legyen, az is, ami csak elvont forma-
képzet. Az ellentétes, de talalkozd erdk végiil is kiegyenlitik egymast: igy torés nélkil,
harmonikusan lesz a latvanybdl kép és a képhdl festéi latvany. (N.Z.)

This is an abstract landscape which is filled with concrete motifs. The dynamic arc of
the bridge at Mostar joins together the two worlds: the realist object world and the
geometric abstract world, the impressionistic dazzle of coloured spots and the hard
stripes of colour. The artist makes no attempt to choose between the two worlds;
instead, he aims at a kind of wholeness which stems from the meeting of two
extremes, two opposing elements. This is not conflict, but a dialogue built on
a shared foundation, namely the blue plane of the sky and the water. Within this
almost transcendental blue, everything seems to float, even things which gravity
should tie to the ground, even things which are nothing more than abstract shapes.
Forces which are in opposition to each other and yet come together, act on each other
to produce a kind of equilibrium: without any rupture, a picture is created out of
vision, and an artistic vision is created from the picture. (Z.N.)

Ein abstraktes Landschaftshild mit konkretem Motiv. Der schwungvolle Steinbogen
der Briicke von Mostar verbindet die zwei \Welten, das realistisch Einfache mit dem
geometrisch Abstrakten, das impressionistische Fleckenflackern mit den in den Raum
gedrehten harten Farbebenen. Der Maler mdchte nicht wahlen, er méchte beide
Extreme zusammen, er méchte die Gesamtheit, die sich aus dem Treffen gegensatzli-
cher Elemente abzeichnet. Dieses Treffen ist kein Konflikt, eher ein Dialog, der eine
gemeinsame Grundlage hat, die beiden Ebenen, die des Himmels und des Wassers. In
diesem fast transzendentem Blau scheint alles zu schweben, auch das, was ein
Gewicht haben miifite, auch das, was nur eine abstrakte Formvorstellung ist. Die
gegensatzlichen, aber sich treffenden Kréfte gleichen im Endeffekt einander aus: so
wird aus der Optik harmonisch und ohne Bruch ein Bild, und aus dem Bild ein maleri-
scher Anblick. (Z.N.)

Gerzson Pal:
Pal Gerzson:
Pal Gerzson:

Bosnyak dallam, 1974., olaj, vaszon, 100x130 c¢cm,
Bosnian Melody, 1974., Oil on canvas, 100x130 cm,
Bosnische Melodie, 1974., O/ auf Leinwand, 100x130 cm,
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Gerzson Pal: Vizparti taj, 1994, olaj, vaszon, 60x90 cm, j.: j.I.: Gerzson P.

Gerzson Pal: Vérés korong, 1975., olaj, vaszon, 50x80 cm, j.: n.
Pal Gerzson: Waterside Landscape, 1994',. oil on convas, 60x90 cm, Sign.: b.r.: Gerzson P. Pal Gerzson: Red Disc, 1975., 0Oil on canvas, 50x80 cm, Unsigned
Pal Gerzson: Landschaft Am Ufer, 1994, 0l auf Leinwand, 60x90 c¢cm, Sign.: u.r.: Gerzson P, Pal Gerzson: Rote Scheibe, 1975., 0l auf Leinwand, 50x80 cm, Ohne Signatur
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Gerzson Pal: Atalakulé forma, 1979, olaj, vaszon, 90x160 cm, j.: j.I.: Gerzson P,

Gerzson Pal: Idomok, 1973., olaj, vaszon, 70x100 cm, j.: j. I. GP 73
Pal Gerzson: Metamorphosing Form, 1979, oil on convas, 90x160 cm, Sign.: b.r.: Gerzson P. Pal Gerzson: Forms, 1973., oil on canvas, 70x100 cm, Signed right bottom GP 73
Pal Gerzson: Sich umgestaltende Form, 1979, 01 auf Leinwand, 90x160 cm, Sign.: u.r.: Gerzson P, Pal Gerzson: Formen, 1973., 01 auf Leinwand, 70x100 cm, Sign.:r. u. GP 73
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Gruber Béla

Gruber Béla 1956-tdl 1962-ig a Magyar Képzémiivészeti Féiskola hallgatdja, eldbb
Kmetty Janos, majd Kadar Gydrgy és Bernath Aurél tanitvanya. Betegség, ongyilkos-
sagi kisérlet és tragikusan korai haldl vetett véget a néhéany évre terjedd mlvészi
palyanak, ahol elvalaszthatatlanul egymasba fonddtak a tanuldévek és az elszéant
mivészi (tkeresés jellegzetesseégei. Egyik nagy mintaképe Cézanne volt, akinek festé-
szetét Van Gogh és Nemes Lampérth feldl kozelitette meg. Alaptémaja a miterem
zért vildga. Csendéleteket és dnarcképeket fest, massziv tomegekbdl épitett klasszikus
kompozicidval és egyre hatarozottabban érvényesiilé belsé nyugtalansaggal, a szem-
Iélddés és indulat kett6s megkdzelitésében. (V.Z.)

Born in 1936 in Budapest, died in 1963 in Budapest. Between 1956 and 1962, he
was a student at the Budapest College of Pictorial Arts, studying first under Jénos
Kmetty and then under Gydrgy Kadar and Aurél Bernath. lliness, attempted suicide,
and tragic early death brought his career, where the influences of his student years
are inextricably bound up with his search for a definite style of his own, to an untime-
ly end. One of his greatest role models was Cézanne, whose painting Gruber
approached via Van Gogh and Lampérth Nemes. His main theme is the enclosed four
walls of the artist’s studio. He painted still lifes and self portraits, where classical
composition is created from huge bulky shapes and an ever-more apparent inner dis-
quiet. (Z.N.)

1936 in Budapest geboren — 1963 in Budapest gestorben. Zwischen 1956 und 1962
studiert er an der Hochschule fiir Bildende Kiinste in Budapest, zuerst als Schiiler von
Janos Kmetty, spater dann bei Gyérgy Kadar und Aurél Bernath. Krankheit,
Selbstmordversuch und ein tragisch friiher Tod beendeten seine kurze
Kiinstlerlaufbahn, in der die Eigenarten der Lehrjahre und die der entschlossenen
kiinstlerischen Wegsuche unzertrennbar miteinander verbunden sind. Einer seiner
grofRen Vorbilder war Cézanne, an dessen Malerei er sich von Van Gogh und Lampérth
Nemes aus naherte. Sein Grundthema ist die geschlossene Welt des Ateliers. Er malt
in der dualen Anndherung von Ansicht und Emotion, Stilleben und Selbsportraits, mit
klassischen Kompositionen aus massiven Massen aufgebaut, bei denen die innere
Unruhe immer dominanter wird. (Z.N.)
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A kép a diplomamunkanak szant és befejezetlenil maradt Festomlterem (1962.)
tematikajat és kompoziciéjat el6legezi. Bar két alak, két olvasd figura is lathaté a szé-
les formatuma vésznon, mégis inkabb enteriérnek és csendéletnek hat. A személyes,
féiskolai kdrnyezetet mint a mivészet zart vilagat 6rokiti meg. A motivumok, az abra-
zolas sikjaban kiterftett targyak Cézanne-ra és a prekubizmus magyar jellegzetessége-
ire utalnak. A latvanyvilag keskeny térszeletben siriisodik dssze, jelenségei architek-
tonikus torvényeknek engedelmeskednek, mely szigor( abroncsba szoritja a konkrét
targyi formakat. A mindennapi élet kulisszdjanak egy pillanata 6rokérvényiiséggé és
maradanddsaggé dermed. (N.Z.)

This work foreshadows, thematically and compositionally, the later work “Studio,”
painted in 1962, conceived as a diploma piece and left unfinished. Although two
human forms, two reading figures appear on the wide-format canvas, the work never-
theless has the effect of being an interior or still life. The personal, college context is
captured and transformed into the closed world of art, and the motifs used, the
objects set out on the picture plane, are very reminiscent of Cézanne and of the devel-
opments made by Hungarian Pre-Cubism. The image itself is crowded into a narrow
sliver of space, its features all obeying architectonic rules which bind the concrete
objects within a strict band. A slice of everyday life is preserved as a moment of
permanence and eternity. (Z.\.)

Das Bild bereitet die Thematik und die Komposition des Werkes , Maleratelier” (1962)
vor, welches als Diplomarbeit entstehen sollte, aber unvollendet geblieben ist. Obwohl
auch zwei Gestalten, zwei lesende Figuren auf der breitformatigen Leinwand zu sehen
sind, wirkt das Bild eher wie ein Interieur, ein Stilleben. Die personliche
Hochschulumgebung als geschlossene Welt der Kunst wird hier verewigt, und die
Motive selbst, die in der Ebene der Darstellung ausgebreiteten Gegenstande deuten
auf Cézanne und auf die Entwicklungen des ungarischen Prakubismus hin. Die
Sichtwelt verdichtet sich im kleinen Raumausschnitt, die Erscheinungen unterliegen
architektonischen Gesetzen, die die konkreten gegenstandlichen Formen in eine enge
Fassung zwéngen. Ein Augenblick der Alltagskulisse erstarrt zu ewig Geltendem und
Bleibendem. (Z.N.)

Gruber Béla:
Béla Gruber:
Béla Gruber:

Két n6 a miiteremben, 1961, olaj, tempera, vegyes technika, fa, 125x200, j.n.
Two Women in the Studio, 1961, oil, tempera and mixed media on wood, 125x200, Unsign.
Zwei Frauen im Atelier, 1961, 0l, Tempera und Mischtechnik auf Holz, 125x200, Ohne Sign.
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Gruber Béla

Gruber képein Gjraépiti, megkonstrualja az 4brazolt targyi vildgot. Ez —a Cézanne és
a magyar elézmények nyoman kibontakozd konstruktiv felfogas — vildgszemlélet és
stilus is egyszerre. Vilagszemlélet, mely Iényeg és latvany harmonikus megfelelésére
épill; a vildg elrendezettségét, racionalitdsat, ontdrvényd logikajat feltételezi. Ennek
a szemléletnek mlvészi megjelenit6je a konstruktiv stilus. Kontdrabroncsba fogott
sztereometrikus testeket sorol egymas mellé épitkockaszerlen a kép illdzionisztikus
szinpadan, egy keskeny térszeletben. Szigor és dinamika jellemzi ezt a megformalast.
Lecsupaszitott, elemi alakzatai nem tlimek semmi véletlenszerd, esetleges elemet, de
a megkonstrudlt térviszonylatok ellenére sem mondanak le arrdl, hogy a valdséag
dsszetettségének, sokféleségének latszatat keltsék. (N.Z.)

In his works Gruber reconstructs the material world in a way that can be seen as
a constructivist conceptualisation and execution, evolved from the influences of
Cézanne and of Hungarian antecedents too. His world view is built ona harmonious
correspondence of substance and scene, and also postulates the world's essential
order, rationality and logic. The artistic style chosen to represent this world view is
Constructivism. Stereometric bodies held within an outlining band are ranked along-
side each other in a narrow space, like building blocks on the picture’s illusionist
stage. The whole formation is characterised by strictness and dynamism. The denud-
ed, basic forms are not subject to any chance, accidental elements, but despite the
contrived construct of their space relations they still succeed in creating a vision of
the multifariousness and composite nature of reality. (Z.N.)

Gruber baut in seinen Bildern die dargestellte gegensténdliche \Welt neu auf, er kons-
truiert sie. Diese, auf den Spuren von Cézanne und von der ungarischen Vorgeschichte
sich entfaltende konstruktive Auffassung ist Weltanschauung und Stil zugleich.
Weltanschauung, die auf das harmonische sich Zusammenfiigen von Essenz und
Ansicht basiert, und die Geordnetheit, Rationalitat und Logik nach eigenen Gesetzen
voraussetzt. Die kiinstlerische Erscheinungsform dieser Weltanschauung ist der
Konstruktivismus als Stil. Er reiht, auf der illusorischen Bihne des Bildes, in einem
engen Raumabschnitt, in Konturrahmen gefalte stereometrische Kérper wie
Bauklotze aneinander. Strenge und Dynamik sind fir diese Formgebung markant.
Seine bloRgestellten, grundlegenden Formen vertragen keinerlei zufallige und unvor-
hergesehene Elemente, aber trotz der konstruierten Raumverhaltnisse verzichten sie
nicht auf den Anspruch, den Anschein der Zusammengesetztheit und Vielfaltigkeit der
Wirklichkeit zu erwecken. (Z.N.)
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Gruber Béla:
Béla Gruber:
Béla Gruber:

644-Uszaly, 1961, pasztell, papir, 110x157 cm, j.n.
644-Barge, 1961, pastel on paper, 110x157 cm, Unsign.
644-Schleppkahn, 1961, Pastell auf Papier, 110x157 ¢cm, Ohne Sign.
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(Gyarmathy Tihamér

Gyarmathy Tihamér 1933-t6l a Magyar Képzémiivészeti Féiskola ndvendéke volt.
1937 és 1939 kozott Itdlidban, Franciaorszagban és Németorszagban jart tanulmanyu-
takon. Ismeretséget kotdtt Mondriannal, Bedthy Istvannal, J. Arp-pal, A. Bretonnal,
Max Billel. Elsd énalld kiallitasat Périzshan, a masodikat Ziirichben rendezte meg
1938-ban. Az egyetemes mivészet, — amellyel szembesiilt, — nem egyszerien kéve-
tend6 példa volt az & szdmara, hanem inspiralé er6. Hazatérve keriilt kapcsolatba
Kassak Lajossal és Kallai Emével, a hazai avantgard elkételezett egyéniségeivel.
1946-ban Kallaival és tébb mivésztarsaval megalapitotta az Elvont Mivészek
Csoportjat. 1947-ben kiéllitotta képeit Parizsban, a Salon des Réalités Nouvelles tar-
latan, 1948-ban pedig Budapesten volt egyéni kiallitdsa. Az évben, — minthogy
a politikai fordulat mévelddéspolitikai valtozast is hozott —a csoportot feloszlattak, s
tagjai nem 4llithattak ki tobbé maveiket. Gyarmathy ekkor belsd emigracioba vonult.
Csaladja megélhetését hisz éven &t fizikai, majd mlszaki munkaval bizositotta.
Amikor sulyos betegsége miatt nyugdijaztak, ugyan nehéz anyagi kériilmények kozott,
de ismét a festészetnek élhetett. A nehéz években mindvégig tdmaszkodhatott fele-
sége 6s szellemi tarsa, Gobbi Eva dnzetlen segitségére. Mivei a hatvanas évektd|
fogva kilf6ldon is, itthon is kidllitdsokra keriilhettek. 1971-t6l kezdve t8bbszor jart
Nyugat-Eurépaban, 1973-ban pedig kdrutazast tehetett Afrikaban is. Szamos kiilféldi
kitlntetést kapott. 1991-ben a Magyar Mvészeti Akadémia, 1993-ban pedig
a Széchenyi Mivészeti Akadémia valasztotta tagjai soréba. (Egry Margit)

Dijak: Qagnes sur Mer, XIIl. Nemzetkozi Festészeti Fesztivdlon a zstri Kiilondija
(1980), Erdemes mivész (1985), Kivalo Mivész (1988), Kossuth-dij (1990).
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A miivész kiilfoldi élményei, természettudomanyi tanulményai, valamint Kallai Ernd
mivészetelméleti munkai hatasara keresi a gondolati mondandéjanak megfelelé
mivészi kifejezési formét. 1940-ben elkésziilnek els6, sziirredlis toltésti nonfigurativ
festményei. Némelykor t6mar, plasztikus formakat, méskor pedig lendiiletes, kénnyed
vonalvezetés( alakzatokat jelenit meg. Ezen a képena mozgéashan 1év6 hulldmvonald
alakzatok beboritjak a képi teret, egymasba fordulnak, atfutnak egymason, egymas
mogotti térsikokat jeleznek, mély belsé térre utalnak. A miivet expressziv lendiilet,
valasztékos vonalvezetés és virtuozitas jellemzi. (Egry Margit)

The artist sought expression for his ideas via his experiences abroad, his studies in
the field of natural sciences and the experimental works of Erné Kallai. In 1940, he
completed his first non-figurative, surrealist paintings. At times, he gives us solid,
plastic forms, and at other times, light, dynamic contour configurations. In this work,
the picture space is covered with wavy-lined forms in motion, turning towards each
other, crossing each other’s path, forming space planes behind each other which hint
at an inner space. The work is characterised by an expressive dynamism, exquisite
draughtsmanship and virtuosity. (Margit Egry)

Der Kiinstler sucht, basierend auf seinen Erfahrungen im Ausland, natur-
wissenschaftlichen Studien und den kunsttheoretischen Werken Emé Kallais die rich-
tige kiinstlerische Ausdrucksform fiir seinen gedanklichen Mitteilungswunsch. 1940
entstehen seine ersten, nonfiguartiven Gemalden mit surrealistischem Unterton.
Manchmal 188t er massive, plastische Formen, manchmal wiederum Figuren mit
schwungvoller und leichter Linienfiihrung entstehen. Auf diesem Werk ist der Raum
durch sich in Bewegung befindende, wellenlinienformige Figuren bedeckt, sie kehren
ineinander, laufen durch einander hindurch, signalisieren sich hintereinander verborge-
ne Raumebenen und deuten auf einen tiefen inneren Raum hin. Fiir das Werk sind
expressiver Schwung, gewahlte Linienfiihrung und Virtuositdt charakteristisch.
(Margit Egry)

Gyarmathy Tihamér:
Tihamér Gyarmathy:

Tihamér Gyarmathy:

Sarga fekete ritmussal, 1945, olaj, karton, 47,8x68 cm, j.: b.l.: Gyarmathy 945.

Kézélve: Sinkovits: Gyarmathy, Bp. 1991. Gy. T. Eletmiikiéllitésa, 1995. kat.sz.: 9.

Yellow with Black Rhythm, 1945, oil on cardboard, 47,8x68 cm, Sign.: b.l.: Gyarmathy 945.
Published: Sinkovits: Gyarmathy. Budapest 1991. Exhib. of the Life Works of Gy. T. 1995. Cat. No. 9.
Gelb mit schwarzem Rythmus, 1945, O/ auf Karton, 47,8x68 cm, Sign.: u.l.: Gyarmathy 945.
Verdéffentlicht: Sinkovits: Gyarmathy, Bp. 1991. Gy. T. Ausstellung des Lebenswerkes, 1995, Kat. Nr.: 9.
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Gyarmathy Tihamér

Born on 8 March 1915 in Pécs. In 1933, he entered the Budapest College of
Pictorial Arts. Between 1937 and 1939, he went on study tours to ltaly, France and
Germany. He got to know Mondrian, Istvan Bedthy, J. Arp, André Breton and Max BIll.
In 1938, he put on his first exhibition, first in Paris and then in Zurich. The universal art
with which he was confronted was not simply a model to be followed but an inspir-
ing force. On returning to Hungary, he established contact with Lajos Kassak and Em6
Kallai, the committed exponents of the Hungarian Avant-Garde. In 1946, together
with Kallai and a group of other artists, he founded the Group of Abstract Artists. In
1947, he put on an exhibition of his works in Paris in the Salon des Réalités Nouvelles,
and in 1948, he had his own exhibition in Budapest. In the same year, in the wake of
the changes in artistic politics which came about as a result of the political situation,
the group was disbanded and its members stopped exhibiting their work. Gyarmathy
retired into a sort of state of “inner emigration,” providing for his family for the next
twenty years through the fruits of physical and technical labour. When he was later
forced to retire following a bout of serious illness, he took up his brush again, relying
on his painting to see him through the lean times. Through all these trials, he was
tirelessly assisted by the selfless support of his wife and intellectual companion, Eva
Gobbi. From the sixties onwards, he started to exhibit his works again, at home and
abroad, and in 1971, he recommenced his visits to \Westemn Europe. He received
a number of foreign awards. At home in Hungary, he received the Kossuth Prize in
1990. In 1991, he was voted inas a member of the Hungarian Academy of Arts, and
became a member of the Széchenyi Academy of Arts in 1993. (MARGIT EGRY)

Prizes: Special Prize at the 12th Intemational Painting Festival, Cagnes-sur-Mer
(1980); Distingushed Artist of the Hungarian Socialist Republic (1985); Outstanding
Artist of the Hungarian Socialist Republic (1988); Kossuth Prize (1990).

Er wurde am 8. Mérz 1915 in Pécs geboren. Ab 1933 studierte er an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste in Budapest. Zwischen 1937 und 1939 unternahm er
Studienreisen nach ltalien, Frankreich, und Deutschland. Er lernt Mondrian, Istvan
Bedthy, J. Arp, A. Breton und Max Bill kennen. Seine erste eigenstandige Ausstellung
organisierte er im Jahre 1938 in Paris, spéater in Ziirich. Die Universalkunst, mit der er
konfrontiert wurde, war nicht einfach ein Beispiel dem er folgen wollte, sondern auch
eine inspirierende Kraft. Nach Ungarn zuriickgekehrt, bekommt er zu Lajos Kasséak und
Emé Kallai, zwei der ungarischen Avantgarde verpflichteten Personlichkeiten, Kontakt.
1946 griindet er mit Kallai und anderen Kiinstlern zusammen die Gruppe der
Abstrakten Kiinstler. 1947 stellt er seine Bilder in Paris, bei der Ausstellung des Salon
des Réalités Nouvelles aus, 1948 bekommt er in Budapest eine eigene Ausstellung. In
diesem Jahr, da die politische Wende auch eine kulturpolitische Wende mit sich
brachte, wurde die Gruppe aufgeldst, und ihre Mitglieder durften ihre \Werke nicht
mehr ausstellen. Gyarmathy ging hierauf in eine innere Emigration. Fir das Uberleben
seiner Familie sorgte er in den ndchsten zwanzig Jahren durch harte physische, spa-
ter technische Arbeit. Als er dann wegen schwerer Krankheit pensioniert wurde,
konnte er sich trotz sehr schwerer finanzieller Bedingungen, wieder der Malerei
zuwenden. In den schweren Jahren konnte er immer mit Unterstiitzung seiner Frau
und geistigen Gefahrtin, Eva Gobbi rechnen. Seine Werke wurden ab den sechziger
Jahren sowohl in Ungarn, wie auch im Ausland ausgestellt. Seit 1971 war er 6fter in
Westeuropa, 1973 hatte er die Mdglichkeit, an einer Afrika-Rundreise teilzunehmen.
Er hat zahlreiche auslandische Auszeichnungen erhalten. In Ungarn wurde er 1990
mit dem Kossuth-Preis ausgezeichnet. 1990 wahlte ihn die Kiinstakademie Ungams,
und 1991 die Széchenyi Kiinstakademie zu ihrem Mitglied. (MARGIT EGRY)

Preise: Hervorragender Kiinstler (1985); Verdienter Kiinstler (1988); Kossuth-Preis
(1990).
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Gyarmathy festészetében el6szor itt jelenik meg a téglalap- és négyzetformakbol
kialakitott struktdra. Az egymdsra vetiild, egymasha csdszo kek, zold nagyobb formak
egymas mogotti rétegeket jeloinek. A sarga, fekete, fehér kisebb négyzetfoltok
tovabbi mélységet érzékeltetve mintegy eléreugranak. A kisméret(i kép hatarozott
térosztasa kiegyensulyozott kompozicidt eredményez. Korai el6zménye a majd joval
késdbb megjelend, sikformakbal kialakitott, fénnyel atsz6tt struktiranak. Ez a kép
eldszor 1995-ben az Eletm Kidllitéson keriilt bemutatésra. (Egry Margit)

The structure of this painting, with its square forms, represents something new in
Gyarmathy's work up until this date. The larger blue and green forms projected onto
one another and gliding across one another, form layers and tiers behind each other.
The smaller yellow, black and white square blots of colour seem to jump out at us,
thus creating a sense of more depth. This small work is a triumph of balanced com-
position, within clearly defined spatial divisions. It may be seen as an early forerunner
of his much later works, those structures put together from planar forms, drenched in
light. This work was exhibited for the first time in 1995 in his Life Works exhibition.
(MARGIT EGRY)

In Gyarmathys Malerei erscheint hier die aus Vierecken und Quadraten bestehende
Struktur zuerst. Die (ibereinander gelagerten, ineinanderrutschenden blauen, griinen
groReren Formen signalisieren Schichten, die hintereinander liegen. Die gelben,
schwarzen und weilen, kleineren Quadratformen springen, eine weitere Tiefe andeu-
tend, nach vorne. Die bestimmte Raumteilung des kleinformatigen Bildes erzeugt eine
ausgeglichene Komposition. Es ist ein friiher Vorbote der viel spater erscheinenden,
aus ebenen Formen gebildeten, mit Licht durchwebten Strukturen. Dieses Bild wurde
zuerst 1995, auf der Ausstellung seines Lebenswerkes der Offentlichkeit gezeigt.
(MARGIT EGRY)

Gyarmathy Tihamér:

Tihamér Gyarmathy:

Tihamér Gyarmathy:

Zart heg, 1946., olaj, farost, 39x66 cm, j.: k. Gyarmathy 946.

Kézélve: Gy. T. Eletmikiallités 1995. kat.sz.: 16.

Kovécs Albert: Fényfestészet Uj Mivészet 1995/10.

Healed Wound, 1946., Oil, fibreboard, 39x66 cm, Signed in the centre Gyarmathy 946.
Vid: Exhib. of the Life Works of Gy. T. 1995 Cat. No. 16.

Albert Kovécs: Light Painting in New Art 1995/10.

Geschlossener Schorf, 1946., Ol auf Holzfaserplatte, 39x66 cm, Sign.: m. Gyarmathy 946.
Verdffentlicht: Gy. T. Ausstellung des Lebenswerkes, 1995, Kat. Nr.: 16.

Albert Kovacs: Lichtmalerei, in l]j Miivészet (Neue Kunst), 1995/10.
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Gyarmathy Tihamér: Férfifej (Gnarc), 1950, olaj, énlemez, 38,2x26,9 cm, j.: j.f. Gyarmathy 950.
Kézélve: Miics. Kiall. kat. 1986.Gy. T. Eletmd Kiallitasa, 1995. kat. sz.: 46.
Tihamér Gyarmathy: Head of a Man (Self Portrait), 1950, oil on tin sheet, 38,2x 6,9 cm, Sign.: t.r.: Gyarmathy 950.

Published: Palace of Art, Exhib. Cat. 1986. Exhib. of the Life Works of Gy. T. 1995. Cat. No. 46. Gyarmathy Tihamér: Lepke larvaval, 1949, olaj, 6nlemez, 38x26,5 cm, j.n.
Tihamér Gyarmathy: Mannerkopf (Selbstportrait), 1950., 01 auf Zinnplatte, 38,2x26,9 cm, Sign.: o.r.: Gyarmathy 950. Tihamér Gyarmathy: Butterfly with Grub, 1949, oil on tin sheet, 38x26,5 cm, Unsign.
Veréffentlicht: Kunsthalle Ausstellungskatalog, 1986. Gy. T. Ausstellung des Lebenswerkes, 1995. Kat. Nr.: 46. Tihamér Gyarmathy: Schmetterling mit Larve, 1949, 01 auf Zinnplatte, 38x26,5 cm, Ohne Sign.
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Gyarmathy Tihamér: Alfdld, 1948., olaj, 6nlemez, 26,8x38,7 cm, j.: b. |.Gyarmathy 950

Gyarmathy Tihamér: Fa, 71949., olaj, onlemez, 26,6x38,7 c¢m, j.: j. |. Gyarmathy 949.
Kézélve: Miics. Kiéll. kat. 1986. Gy. T. Eletmii Kiéllitésa, 1995. kat. sz: 45. Kézélve: Miicsarnok, Kiall. kat. 1986. Gy. T. Eletmii Kiallitésa, 1995, kat. sz. 28.
Tihamér Gyarmathy: Great Plain, 1948., Oil, tin sheet, 26,8x38,7 cm, Signed bottom left Gyarmathy 950 Tihamér Gyarmathy: Tree, 1949., Oil, tin sheet, 26,6x38,7 cm, Signed bottom right Gyarmathy 949.
Vid: Palace of Art, Exhib. Cat. 1986. Exhib. of the Life Works of Gy. T. 1995. Cat. No. 45. Vid: Palace of Art, Exhib. Cat. 1986. Exhib. of the Life Works of Gy. T. 1995, Cat. No. 28.
Tihamér Gyarmathy: Tiefebene, 1948., Gl auf Zinnplatte, 26,8x38,7 cm, Sign.: I. u. Gyarmathy 950 Tihamér Gyarmathy: Baum, 1949., 0/ auf Zinnplatte, 26,6x38,7 cm, Sign.: u. r. Gyarmathy 949.
Verdffentlicht: Kunsthalle Ausstellungskatalog, 1986. Gy. T. Ausstellung des Lebenswerkes,
1995. Kat. Nr.: 45.

Verdffentlicht: Kunsthalle Ausstellungskatalog, 1986. Gy. T. Ausstellung des Lebenswerkes,
1995, Kat. Nr.: 28
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Gyarmathy Tihamér

1952 téjan nagyobb méreti dnlemezekre fest latvanyos kompozicioju szines képeket.
Az erotikus képzeteket idézd A sz(iz kisértése cim(i kép Gyarmathy egyik legszebb
szinvilagu alkotasa, nagyszer(i példéja kivald szinérzékének. A vertikdlisan harom
részre osztott képtér minden mez6je més szinli: mélykék, tiizes piros és izzd fehér.
A zomancos szinek szuggesztiven uralkodnak, az elmosddott néi aktok a szinek
mage keriiinek. (Egry Margit)

Around 1952, Gyarmathy began to paint larger-sized coloured paintings, striking in
their composition. This particular work, which suggests a plethora of erotic images,
is one of Gyarmathy’s best colour works, an excellent example of his extraordinary
sensitivity to and understanding of, colour. The picture space, divided vertically into
three, contains fields each of a different colour: dark blue, fiery red and dazzling
white. These enamel-like colours dominate with a kind of suggestiveness, while
behind them we can just discern the blurred outline of the female nudes. (MARGIT
EGRY)

Er malt um 1952 auf groRere Zinnplatten farbige Bilder mit sehr dekorativer
Komposition. Das erotische Phantasien zitierende Bild mit dem Titel ,Die Versuchung
der Jungfrau” ist eines der Bilder mit der schénsten Farbwelt von Gyarmathy, es ist
ein groRartiges Beispiel fir sein hervorragendes Farbgefiihl. Jedes Feld des vertikal in
3 Teile aufgeteilten Bildraumes hat eine andere Farbe: Tiefblau, feurig Rot und glihend
Weil. Die emailligen Farben herrschen suggestiv, die verschwommenen Frauenakte
geraten hinter die Farben.

(MARGIT EGRY)
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Gyarmathy Tihamér képcimei beszéld cimek. Sokoldalian segitik értelmezni
a képek jelrendszerét. A 40-es évek elején kialakitott gondolati programja természe-
tesen nem az egyes képre, hanem az életmi(i egészére vonatkozik. A jelrendszert
folyamatosan alakitotta ki, s az 18pésrdl Iépésre valtozott. Némelyik, a 80-as években
szliletett képrdl talan mégis elmondhatjuk, hogy summazat. Mintha ez a cim is erre
utalna. A kirajzolddd horizontalis és vertikalis tengelyre épilé racsszerkezet — Gy.
szerint — az emberi szemlélet alapjait jelzi, a kdzéppontban pedig az ember 4ll.
A gondolat terének racsai, a szinek, a foltok egymas mdgotti vildgokat jeldinek.
Az &tlos, széles fénynyalbbal szembefuté &tlés vonalak a végtelenbe mutatnak,
a végtelenbe repitik a gondolatot. A mértanias szerkezet, a lazliros szinek a képen
beliil tokéletes egyenstlyt és harmoniat eredményeznek. Gy. szavaival: ,Kiléptiink
a kozépvilag terébdl, a naprendszemek kis egysege vagyunk, a benniink véghemen§
rend azonos a vildgegyetem nagy Oszszefiiggéseinek rendjével.” (Egry Margit)

The titles that Gyarmathy chooses for his works are telling, and they help us to deci-
pher the symbolic system on which they are based on many levels. The philosophical
programme that he developed at the beginning of the forties holds true not simply for
the works on an individual level, butis a strand that permeates his whole oeuvre. His
system of symbols was developed as a continuum that altered all the time. Some of
his works, namely those painted in the eighties, can be seen as a kind of summation
of the whole, as indeed the title of the present work would seem to suggest. The
grille structure built up from the vertical and horizontal axes symbolises — according
to Gyarmathy — the basics of human vision, with man himself standing at the centre.
The bars, colours and smudges of the painting stand for worlds reaching back one
behind the other. The wide diagonal shafts of light, run up against by other oblique
lines, point towards the infinite; philosophy is flung towards the infinite. The geomet-
rical structure and the translucent colours give the whole work a kind of perfect har-
mony and balance. To quote the artist himself: “We have departed from the sphere of
geocentricity. We are a tiny unit in the solar system, yet the order which informs us
is identical to the great interconnecting order which informs the entire universe.”
(MARGIT EGRY)

Gyarmathy “s Bildtitel sind sprechende Titel. Sie helfen vielseitig bei der
Interpretation des Zeichensystems der Bilder. Sein zu Beginn der vierziger Jahre etab-
liertes gedankliches Programm bezieht sich selbstverstandlich nicht auf das einzelne
Bild, sondern auf die Gesamtheit des Lebenswerkes. Das Zeichensystem hat er lau-
fend ausgearbeitet, und Schritt fiir Schritt dnderte es sich. Uber einige seiner, in den
achtziger Jahren entstandenen Bilder kann man vielleicht trotzdem behaupten, dal
sie ein Summieren sind. Es ist, als wiirde dieser Titel auch hierauf deuten. Das sich
auf die abzeichnende horizontale und vertikale Achse bauende Gittersystem signali-
siert, — nach Gy. — die Fundamente menschlicher Sichtweisen, und im Mittelpunkt
steht der Mensch. Die Gitter des Gedankenraumes, die Farben und Flecken bezeich-
nen hintereinander liegende Welten. Die Diagonalen, die gegen den diagonal laufen-
den, breiten Lichtscheit laufen, weisen ins Unendliche, lassen die Gedanken ins
Unendliche schweifen. Die geometrische Struktur, die lasierten Farben erzeugen im
Bild perfektes Gleichgewicht und Harmonie. Mit den Worten von Gy.: ,Wir sind aus
dem Raum der Mittelwelt herausgeschritten, wir sind eine kleine Einheit des
Sonnensystems, die sich in uns abspielende Ordnung ist mit der Ordnung der grofen
Zusammenhénge des Universums identisch.” (MARGIT EGRY)
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Gyarmathy Tihamér: A sziiz kisértése, 1952, olaj, onlemez, 53x76 cm, j.: b.l.: Gyarmathy 952
Kdzélve: Miics. Kiall. kat. 1986.

Tihamér Gyarmathy: Temptation of the Virgin, 1952, oil on tin sheet. 53x76 cm, Sign.: b.l.: Gyarmathy 952
Published: Palace of Art, Exhib. Cat. 1986.

Tihamér Gyarmathy: Die Versuchung der Jungfrau, 195., Gl auf Zinnplatte, 53x76 cm, Sign.: u.l.: Gyarmathy 952
Veréffentlicht:Kunsthalle Ausstellungskatalog, 1986.

Gyarmathy Tihamér: Az ember és ami kériilveszi (A kozmosz), 1985, olaj, vaszon, 20x200 cm,

j.: h.: Gyarmathy Tihamér 1985. V. VI.

Kézélve: Miics. Kiall. kat. 1986. Gy. T. Eletmdi Kiallitasa, 1995. kat. sz.: 188.
Tihamér Gyarmathy: Man and his Environment (The Cosmos), 1985, oil on canvas, 120x200 cm,

Sign.: ba.: Gyarmathy Tihamér 1985.V. VI.

Published: Palace of Art, Exhib. Cat. 1986. Exhib. of the Life Works of Gy. T. 1995. Cat. No. 188.
Tihamér Gyarmathy: Der Mensch und was ihn umgibt (Das Kosmos), 1985., 01 auf Leinwand, 120x200 cm,

Sign.: h.: Gyarmathy Tihamér 1985. V. VI.

Veréffentlicht: Kunsthalle Ausstellungskatalog, 1986. Gy. T.

Ausstellung des Lebenswerkes, 1995, Kat. Nr.: 188.

Gyarmathy Tihamér: Kezek, 1949., o{aj, 6nlemez, 26x36,5 cm, j.: b. f. Gyarmathy 949. Gyarmathy Tihamér: Tamado, 1950, olaj, onlemez, 26,3x37,2 cm, j.: j.f.: Gyarmathy
Kézélve: Gy. T. Eletmd Kiallitasa, 1995. kat.sz.: 24.

Kézélve: Miics. Kiall. kat. 1986. Gy. T. Eletmdi Kiéllitasa, 1995. kat. sz.: 43.
Tihamér Gyarmathy: Hands, 1949., Oil tin sheet, 26x36,5 cm, Signed top left Gyarmathy 949. Tihamér Gyarmathy: Assailant, 1950, oil on tin sheet, 26,3x37,2 cm, Sign.: t.r.. Gyarmathy
Vid: Exhib of thg Life Works of Gy. T. 1995. Cat. No. 24. Published: Palace of Art, Exhib. Cat. 1986. Exhib. of the Life Works of Gy. T. 1995. Cat. No. 43.
Tihamér Gyarmathy: Hénde, 1949., Ol auf Zinnplatte, 26x36,5 cm, Sign.: I. o. Gyarmathy 949. Tihamér Gyarmathy: Angreifender, 1950, (I auf Zinnplatte, 26,3x37,2 cm, Sign.: o.r.: Gyarmathy
Veréffentlicht: Gy. T. Ausstellung des Lebenswerkes, 1995. Kat. Nr.: 24. Verdffentlicht: Kunsthalle Ausstellungskatalog, 1986. Gy. T. Ausstellung des Lebenswerkes, 1995, Kat. Nr.: 43.
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Gyarmathy Tihamér

Az 1995-6s Eletmd Kiallitas elokészitése sordn Gyarmathy Tihamér ismét meglepe-
tésben részesitette a rendezdket. 73 olyan képet készitett eld, amelyeket a visszavo-
nultsag éveiben festett. Soha nem éllitotta ki, a csaladtagjain kivil szinte soha senki
sem latta ezeket. Legtobbjik 1955-65 kozott keletkezett. E |, lelet” mintegy 40 darab-
janak 6shemutatojat biztositotta a kiallitds. Néhany kép tematikaja és formatuma
szerint is kivalik koziilik. Ezek keskeny, 4ll6 képek; novényekre, egysejtliekre, vagy
éppenséggel emberalakokra emlékezteté motivumokkal. Sajatos formavildguk allando-
an valtozik, alakul, ,fejlodik”. E harom kép a sorozat legkiérleltebb darabjainak tekint-
het6. Friss, élénk, vilagos szineik hatérozottan elkilonitik 6ket a tobbitél. Kallai
az elvont miivészet e tendencidjat bioromantika névvel jeldli. A hdrom mdi visszautal
a 40-es évek hasonlé miveire, s egyben le is zarja ezt a vonulatot. (Egry Margit)

While the 1995 exhibition of his life works was being put together, Gyarmathy again
had a surprise up his sleeve for the organisers. He produced 73 works which he had
painted during his “retirement” years. They had never been exhibited, and, apart from
his family, almost no one had ever seen them. The majority of them date from the
period between 1955 and 1965. The exhibition provided the forum for around 40 piec-
es from this treasure trove to be premiered. Some of these are conspicuous for their
conception and format. These are narrow, upright pictures of shapes resembling
plants, unicellular organisms, or even human figures. They have their own world of
forms which is continuously undergoing metamorphosis, taking shape, developing,
mutating. The three works on display here are the most mature in the series, marked
out quite distinctly from the others by their fresh, vivid, clear colours. Kéllai coined the
term Neo-romantic for this trend in abstract painting. The three works hark back to
similar works from the forties, and at the same time, by so doing, mark the end of
a phase. (MARGIT EGRY)

Bei der Vorbereitung der Ausstellung des Lebenswerkes im Jahre 1995 iiberraschte
GY. wieder die Organisatoren. Er hat 73 Bilder vorbereitet, die er in den Jahren der
Zuriickgezogenheit gemalt hat. Sie wurden nie ausgestellt, auller der Familie hat sie
nie jemand gesehen. Der Grofteil entstand zwischen 1955 und 1965. Die Urauffiihrung
von 40 Stiicken aus diesem ,,Fund” wurde von der Ausstellung gesichert. Einige Bilder
sind hinsichtlich ihrer Thematik und ihres Formates herausragend. Sie sind schmale,
stehende Bilder, mit Motiven, die an Pflanzen, Einzeller oder an Menschenfiguren
erinnern. lhre eigenartige Formenwelt verandert sich standig, sie gestaltet sich, ,ent-
wickelt sich”. Diese drei Bilder sind die reifsten Stiicke der Reihe. Ihre frischen, leb-
haften und hellen Farben grenzen sie deutlich von den anderen ab. Kallai bezeichnet
diese Tendenz der abstrakten Kunst mit dem Namen Bioromantik. Die drei Werke
weisen auf dhnliche Werke der vierziger Jahre zuriick, und schliefen gleichzeitig diese
Linie ab. (MARGIT EGRY)
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Gyarmathy Tihamér: Metamorfozis, 1960.,
olaj, farost, 122x50 cm,

j.: b. I. Gyarmathy T. 1960.

Kozélve: Gy. T. Eletmd Kiallitésa,

1995. kat. sz.: 86.

Gyarmathy Tihamér: Metamorphosis, 1960.,
0il, fibreboard, 122x50 cm,

Signed bottom left Gyarmathy T. 1960.

Vid: Exhib. of the Life Works of Gy. T.

1995. Cat. No. 86.

Gyarmathy Tihamér: Metamorphose, 1960.,
01 auf Holzfaserplatte, 122x50 cm,

Sign.: I. u. Gyarmathy T. 1960.

Verdffentlicht: Gy. T.

Ausstellung des Lebenswerkes,

1995, Kat. Nr.: 86
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Gyarmathy Tihamér:

Ndévényi formak égitesttel, 1958.,
olaj, farost, 122x70 cm,

j.. h. Gyarmathy 1958

Kézélve: Gy. T. Eletmii Kiallitasa,
1995. kat.sz.: 74.

Tihamér Gyarmathy:

Plant Forms with Heavenly Body, 1958.
0il, fibreboard, 122x70 cm,

Signed on the back Gyarmathy 1958

Vid: Exhib. of the Life Works of Gy. T.
1995. Cat. No. 74.

Tihamér Gyarmathy:

Pflanzliche Formen mit Himmelskdrper,
1958,

01 auf Holzfaserplatte 122x70 cm,

Sign.: h. Gyarmathy 1958

Verdffentlicht: Gy. T.

Ausstellung des Lebenswerkes, 1995,
Kat. Nr.: 74.

Gyarmathy Tihamér:
Kétnemiiek, 1959.,

olaj, farost 127,3x73,3 cm,

j.:j. f. Gyarmathy T. 959.
Kézélve: Gy. T. Eletmii Kiallitésa,
1995. kat. sz.: 78.

Tihamér Gyarmathy:

Androgynes, 1959.,

0il, fibreboard, 127,3x73,3 cm,
Signed top right Gyarmathy T. 959.
Vid: Exhib. of the Life Works of Gy. T.
1995. Cat. No. 78.

Tihamér Gyarmathy:
Zwitter, 1959.,

01 auf Holzfaserplatte 127,3x73,3 cm,

Sign.: o. r. Gyarmathy T. 959.
Verdffentlicht: Gy. T.
Ausstellung des Lebenswerkes,
1995, Kat. Nr.: 78.
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Gyarmathy Tihamér:
Kegytargyak, 1962.,

olaj, farost, 125x70,8 cm,

j.: k. Gyarmathy 1962.

Kézélve: Gy. T. Eletmii Kiallitésa,
1995. kat.sz.: 89.

Tihamér Gyarmathy:

Devotional Objects, 1962.,

0il, fibreboard, 125x70.8 cm,

Signed in the centre Gyarmathy 1962.

Vid: Exhib. of the Life Works of Gy. T. 1995. Cat.

No. 89.
Tihamér Gyarmathy

Gyarmathy Tihamér: Atompusztulas, 1960., olaj, farost, 79x122,5 cm, j.: h. Gyarmathy 1960. Devotionalien, 1962.,

Kézélve: Gy. T. Eletmii Kidllitasa, 1995. kat. sz.: 84. 125x70,8 cm, Ol auf Holzfaserplatte,
Tihamér Gyarmathy: Atomic Destruction, 1960., Oil, fibreboard. 79x122,5 cm, Signed in the back Gyarmathy 1960. Sign.: m. Gyarmathy 1962.

Vid: Exhib. of the Life Works of Gy. T. 1995. Cat. No. 84. Verdffentlicht: Gy. T.
Tihamér Gyarmathy: Atomverenden, 1960.y, Ol auf Holzfaserplatte, 79x122,5 cm, Sign.: m. Gyarmathy 1960. Ausstellung des Lebenswerkes, 1995,

Verdffentlicht: Gy. T. Ausstellung des Lebenswerkes, 1995, Kat. Nr.: 84. Kat. Nr.: 89.
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Gyarmathy Tihamér: Halmazban a mozgas struktiraja, 1978., olaj, vaszon, 80x90 cm, j.: h. Gyarmathy
Kézélve: Miics. Kiall. kat. 1986. Gy. T. Eletmi Kiéllitésa, 1995. kat. sz.: 167.

Tihamér Gyarmathy: The Structure of Motion in Sets, 1978., 0il on canvas, 80x90 cm, Signed on the back
Gyarmathy
Vid: Exhib. Of the Life Works of Gy. T. 1995. Cat. No. 167.

Tihamér Gyarmathy: Die Struktur der Bewegung in der Menge, 1978, O auf Leinwand, 80x90 cm, Sign.: h.
Gyarmathy
Verdffentlicht: Gy. T. Ausstellung des Lebenswerkes, 1995, Kat. Nr.: 167.

Gyarmathy Tihamér: Centralis fény, 1989, olaj, vaszon, 80x80 cm, j.: h.: Gyarmathy Tihamér
Tihamér Gyarmathy: Central Light, 1989, oil on convas, 80x80 cm, Sign.: ba.: Gyarmathy Tihamér
Tihamér Gyarmathy: Zentrales Licht, 1989, 0/ auf Leinwand, 80x80 cm, Sign.: h.: Gyarmathy Tihamér
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Gyémant Laszlo

A budapesti Képzomiivészeti Gimnaziumban Viski Balas LaszI6 volt a tanara. Nala
sajatitotta el a kotelezd akadémikus rajztuddst és a virtuéz technikét.
A Képzémivészeti Féiskolan Pap Gyula, valamint Hincz Gyula tanitvanya volt. Zsengéi,
fdiskolai mivei is mestermdvek. Rajzait Barcsay alakos tanulmanyaihoz mérték, festé-
szeti készségét pedig Karlovszky Bertalanéhoz hasonlitottak. Palyafutasat a Csermnus
Tibor altal kezdeményezett Magyar Sziirrealistak csoportjaban kezdte. 1964-t6l min-
den orszagos jellegi tarlaton szerepelt. 1965-ben a bécsi Europahaus kiallitdsan vett
részt. 1968-ban a zebegényi szabadiskola egyik alapitd tanaraként tevékenykedett.
1970-ben csoportos tarlaton szerepelt Kélnben, innen Londonba tavozott. 1973-ban
Bécsben részvénytulajdonosa, valamint mivészeti iranyitdja lett egy galéridnak 1980-
ban dllitott ki Gjra itthon, majd 1982-ben végleg hazatért. Hazatéréset kdvetden ismét

Born in Budapest in 1935. He attended the Budapest Pictorial Arts High School,
where his teacher was Laszl6 Viski Balés, and it was under him that Gyémant
acquired an indispensable academic understanding of graphics and a virtuoso tech-
nique. He later studied at the College of Pictorial Arts under Gyula Pap and Gyula
Hincz. His immature works and the works from his college days are nevertheless
masterpieces in their own right. His drawings have been compared with Barcsay's
figure studies, and his artistic flair has been likened to that of Bertalan Karlovszky. He
began his career with the Hungarian Surrealists, a group founded by Tibor Csernus,
and from 1964 began exhibiting works in every major national exhibition. In 1965 he
was one of the artists represented in the Europahaus exhibition in Vienna: In 1968 he
was active as one of the founder-teachers of the Zebegény free school. In 1970 he
was one of a group of artists to exhibit work in Cologne, from where he went to
London. In 1973 he bought shares in a gallery in Vienna, of which he also became
artistic director. In 1980 he exhibited in Hungary again, and finally came home for

Im Gymnasium fiir Bildende Kiinste war Balds LaszId Viski sein Lehrer. Von ihm lern-
te er das notwendige akademische Grundwissen zum Zeichnen und die virtuose
Technik. Auf der Hochschule fiir Bildende Kiinste lernte er bei Gyula Pap und Gyula
Hincz. Seine friihen Werke an der Hochschule sind bereits kiinstlerische
Meisterleistungen. Seine Zeichnungen wurden mit den Gestaltstudien von Barcsay
gemessen, sein malerisches Talent wurde mit dem von Bertalan Karlovszky vergli-
chen. Seine Laufbahn begann er in der Gruppe der Ungarischen Surrealisten, die von
Tibor Csernus initiiert wurde. Seit 1964 nimmt er an allen bedeutenden
Landesausstellungen teil. 1965 nimmt er an der Europahaus Ausstellung in Wien teil.
1968 ist er als einer der Griindervéter und Lehrer an der Freischule in Zebegény tétig.
1970 nimmt er an einer Gruppenausstellung in KéIn teil, von hier aus ging er nach
London, wo er sich niederlieR. 1973 wird er in Wien Teileigentiimer und kiinstlerischer
Leiter einer Galerie. Er stellt 1980 wieder in Ungarn aus, 1982 kehrt er endgiltig heim.
Nach seiner Heimkehr nimmt er wieder aktiv am kiinstlerischen Leben des Landes

142

tevékenyen részt vett a hazai miivészeti életben. A Mivészeti Alap tagja. Munkai
gyakran szerepelnek kiilfoldi bemutatokon. 1986-ban sikeres gyGjteményes kiéllitasa
volt a Micsarnokban. lllusztralassal, rajzoktatassal, fotézassal, diszlettervezéssel és,
reklamgrafikaval is foglalkozik, de rézkarcokat is készit. Nevezetesek dzsessztargyl
képei; szamos hires dzsessz-, illetve rockzenészrél készitett portrét (Stanley Clarke,
Duke Ellington, Billie Holiday, Jimi Hendrix, Beatles stb.). Ugyanakkor jelentdsek egy-
alakos kompozicidi és politikai témajl képei. Lirai hiperrealista, historizald, s voltakép-
pen romantikus mivész is. Szamos alkotasa talalhatd hazai és kiilféldi mizeumokban.
(B.L.)

Dijak: Magyar Koztarsasag Erdemrend Kiskeresztje (1994).

good in 1982. After his return he set about getting back into the Hungarian art world.
He is @ member of the Arts Fund, and his works are often exhibited abroad. In 1986
he staged a well-received exhibition of collected works in the Palace of Art in
Budapest. His sphere of activity includes illustrating, teaching drawing, photography,
set design, advertising graphics and etchings. Notable among his works are the pic-
tures with a jazz theme, which constitute portraits of well-known figures from the
world of jazz and rock (among others Stanley Clarke, Duke Ellington, Billie Holliday,
Jimi Hendrix and The Beatles). His one-figure compositions and works with a political
theme are also worth noting. His works are characterised by a lyrical Hyperrealism,
a historicism, and a romanticism at the same time. Many of his works are to be
found in museums both in Hungary and abroad. (L.B.)

Prizes: Small Cross of the Legion of Honour of the Hungarian Republic (1994).

teil. Er ist Mitglied de Kunststiftung. Seine Werke nehmen oft an Présentationen im
Ausland teil. 1986 hatte er eine sehr erfolgreiche Sammelausstellung in der
Kunsthalle. Er beschaftigt sich auch mit lllustrationen, gibt Zeichenunterricht, macht
Photographien und Bihnenbildentwiirfe und erstellt Werbegrafiken, aber auch
Kupferstiche sind ihm nicht fremd. Beriihmt sind seine Bilder zu Jazzthematik, viele
berlihmte Jazz-, bzw. Rockmusiker hat er portrétiert (Stanley Clarke, Duke Ellington,
Billie Holiday, Jimi Hendrix, die Beatles usw.). Gleichzeitig sind aber seine einfigurigen
Kompositionen und seine Bilder zu politischen Themen sehr bekannt. Er ist ein lyri-
scher, hyperrealistischer, historisierender, gleichzeitig aber auch ein romantischer
Kiinstler. Zahlreiche seiner Werke sind in ungarischen und auslandischen Museen zu
finden. (L. B.)

Preise: Er erhielt 1994 das Kleine Verdienstkreuz der Republik Ungarn.

Gyémant Laszlo:
Laszlo Gyémant:
Laszl6 Gyémant:

Forradalom, 1991., olaj, vaszon, 140x260 cm, j.: j. . Gyémant LaszIé 91.
Revolution, 1991., 0il on canvas, 140x260 cm, Signed bottom right Gyémaént LaszIé 91.
Revolution, 1991., O/ auf Leinwand, 140x260 cm, Sign.: r. u. Gyémant LaszI6 91.
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Gyémant Laszlé: Aldjon vagy verjen sors keze, 1988, olaj vaszon, 110x110 cm, j.: b.l. Gyémant 88.
Gyémant Laszlé: Kettésportré, 1994, olaj, vaszon, 60x80 cm, j.: j.I.: Gyémant LészI6 Laszl6 Gyémant: Bless or beat from Fatehand, 1988, oil on canvas, 110x110 cm,Sign.: b.l. Gyémant 88.
Laszlé Gyémant: Double Portrait, 1994, oil on convas, 60x80 cm, Sign.: b.r.: Gyémént L4szl6

Laszlo Gyémant: Mége die Hand des Schicksals segnen oder schlagen, 1988, 0! auf Leinwand, 110x110 cm,
Laszlo Gyémant: Doppelportrait, 1994, 0/ auf Leinwand, 60x80 cm, Sign.: u.r.: Gyémant LaszIo Sign.: u.l.: Gyémant 88.
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Gyémant Laszlo: Improvizacio, 1991, olaj, vaszon 110x110 cm, j.: j.I.: Gyémant Laszlé ‘91

Gyémant Laszlo: "Head of Department”, 1999, olaj, vaszon, 40x40 cm, j.n.
Laszlo Gyémant: Improvization, 1991, o"il on canvas, 110x110 cm, Sign.: b.r.. Gyémant LaszI6 ‘91 Laszlo Gyémant: “Head of Department”, 1999, q‘il on convas, 40x40 cm, Unsign.
Laszlo Gyémant: Improvisation, 1991, 0/ auf Leinwand, 110x110 cm, Sign.: u.r.: Gyémant Laszlé 91 Laszlé6 Gyémant: "Head of Department”, 1999, O/ auf Leinwand, 40x40 cm, Ohne Sign.
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Gyémant Laszlo

Elola cimadd erGatvitel, Haraszty Istvan kinetikus szobra, gyonyorii mobilja, mogotte
figuralis friz mivészek és mlvészettorténészek sorabdl, mig a hattér négy festmény
a figurdlistdl a nonfigurativ felé haladva. El6I szobor, hatul tablaképek. Optimista hir-
detdia jovonek.

Gyémant Laszl6 megvesztegethetetlen volt a szereplék kivalasztasanal, 6 mondta
meg, hogy kit akar megfesteni, kit ki mellé helyezni, ez a kimetszési zsenialitas
sugallia, amit tudunk, hogy mértirokban és mivészetekben gazdag nép vagyunk.
Az Ertatvitel absztrakcidja mélyebb értelmdi, nem egyszerlien széjaték. A kimetszés
tényét remekl érzékelteti, hogy a kép két szélén a két Kossuth-dijas géniusz: Kokas
Igndc jobbrél és Deim Pal balrdl. Jobbra Dévényi Istvan, a Magyar Nemzeti Galéria
kérlelhetetlentil szigor kritikusa, mondhatndk, maga a mérce, balra Mezei Otto6, nagy
tudast humanista.

Balrél harmadikként Bereczky Lorand Munkdcsy-dijas miivészettérténész, a Magyar
Nemzeti Galéria foigazgatoja, kozvetleniil mellette Mojzer Miklds f6igazgatd a Szép-
mivészeti Mlzeumbdl, veliik rimel a jobb oldalon két vilaghiri magyar mivész,
Somlyd Gydrgy Kossuth-dijas kolts 6s miifordit6 és szabados Arpad, a Képzomvé-
szeti Egyetem rektora.

Katona Zsuzsa, aki batorsaggal probalta meg a lehetetlent: a faanyagl szobréaszat-
ban Ujat alkotni, és Munkacsy-dija még nem bizonyitja, de mi tudjuk, sikeriilt neki.
A kozéptér legkidolgozottabb figurdja, Gyarmathyt méltdsaga, ethosza a magyar
mivészet szimbolikus figurdjava emelte, személyiségének sziklajan zatonyra futott
a szocreal hajoja. A mizsa alatt Csak Maté, az épitészet Iényegének kutatdja, mel-
lette elegans 6sz hajaval egy nemzedék fest6tanara, Gerzson Pal Munkacsy-dijas,
érdemes mUivész, alatta Hegyi (Schonberger) Gydrgy festd, mozaik- és iivegmiivész,
tole balra Papp Oszkar , Japy”, Gyarmathy mellett, a képalkotd finom leleménye okén
Kémer Eva, Tékeing Egry Margit, a Magyar Nemzeti Galéria kortérs gyGiteményének
volt vezetdje, Tolg-Molndr Zoltan aszkéta figurajahoz jutottunk. Mellette a szent,
tiszta mivész Bak Imre, aki kicsit mindig az ,Iparterv” csoportot is képviseli. Svaby
Lajos Kossuth-dijas festdm(ivész, a leghaladébb magyar expresszionizmus kiemelke-
dé képvisel6je. Birkas Istvan, a patriotizmus jelese, elétte Szabd Zoltdn Munkacsy-
dijas, érdemes mivész Angyalféldrél, monumentalista, Csaji Attila, a fénytorony ter-
vez6je, Dienes Gabor Munkacsy-dijas festdmiivész, a sziirrealizmus eurépai hir(i
mestere. Itt mutat rd Gyémant, hogy mikdzben a térsadalmi kézélet jocskan sziirred-
lis, a szlirredlis mlvészt igyekeznek elhallgattatni. Az Qdiiszszeusz Uszik alatt vords
hajaval Csak Ferenc, a Fol-fdldobott k6 6rok hazatéréje.

Dermesztd, int6 csend Frey Krisztian koril. Orosz Gellért, akinek avantgardja miatt at
kell majd irni mlvészettérténetiinket, Macsai Istvan Munkacsy- és Pro Urbe-dijas
festémivész, dr. Kormendi Anna, tizenkét mivészeti konyv kiaddja, a Magyar
Koztarsasag elndkének kiilon megbecsiilésével kitlintetett mdpartold, miigy(ijtd,
mecénas, Schéner Mihaly Kossuth-dijas festémvész, aki ,atvitte fogaban tartva
a szerelmet a tdlso partra”.

Végil az ,Eréatvitel 2000” megalkotdja, Haraszty Istvan Kossuth-dijas szobraszmi-
vész, a kinetikus mlivészet ezredzard és osszefoglald alkotdja és teoretikusa.
,Edeske”, ahogy mindenki hivia: akit Gyémént Laszl6 festémivész egy cimadd mi
erejéig segitségil hivott, hogy kifejezhesse azt az életérzésiinket, amelyet az ezred-
vég ébreszt.

In the front the kinetic sculpture of Istvan Haraszty, a beautiful mobile, which gives
the title Power Transmission, behind the figural frieze of artists and art historians,
while the background is formed by four paintings going from the figural to the non-fig-
ural. In the front a sculpture, in the background panel pictures. Optimist propagators
of the future.

Laszl6 Gyémant was incorruptible when choosing the characters, it was him who
decided whom to paint and which figure to place beside which. This brilliant cut-
ting-out suggests, what we already know, that we are a country rich in martyrs and
art. The abstraction of Power Transmission bears a deeper meaning; it is nota sim-
ple pun of words. The carving is well illustrated by the fact that on the two margins of
the picture we can see the two Kossuth Prize winner geniuses: Ignac Kokas from the
right and Pal Deim from the left. To the left there is Istvan Dévényi, the implacably
severe critic of the Hungarian National Gallery, so to say the measure himself, to left
the Otté Mezei the humanist of great knowledge.

The third person from left is Lérand Breczky, Munkacsy prize winner art historian,
director of the Hungarian National Gallery, next to him Miklés Mojzer, director of the
Museum of Fine Arts. On the other side as a rhyme we can find two world-famous
Hungarian artists, Gydrgy Somlyo, Kossuth Prize winner poet and translator, and
Arpéd Szabados Rector of University of Fine Arts.

Zsuzsa Katona, who attempted the impossible with great courage: to create some-
thing new in wood-sculpting, although her Munkacsy Prize is not a clear evidence,
we know she has been successful. The most delicately worked out figure of the mid-
dle part, Gyarmathy has become a symbolic character of Hungarian art for his ethos
and honour, the ship of social realism wrecked on the rock of his personality. Under
the muse is Maté Csak, the investigator of the essence of architecture, next to him
with his elegant grey hair, the teacher of a painter generation, Pal Gerzson Munkacsy
Prize winner, merited artist, under him painter Gydrgy Hegyi (Schénberger), mosaic
and glass artist, left to him Oszkér Papp “Japy”, next to Gyarmathy, as a result of the
fine ingenuity of the compositor, we get to Eva Komer, Mrs Tokei, Margit Egry,
ex-manager of the Hungarian National Gallery's contemporary collection and the
ascetic figure of Zoltdn Tolg-Molnar. Next to him the holy and pure artist, Imre Bak,
who always represents the “Iparterv” group as well. Lajos Svaby, Kossuth Prize win-
ner painter, outstanding representative of the most progressive Hungarian expres-
sionism. Istvan Birkas remarkable character of patriotism, in front of him Zoltan
Szab6, Munkacsy prize winner, merited artist from Angyalfld, monumentalist Attila
Csdji, designer of the light tower, Gabor Dienes, Munkacsi Prize winner painter, the
European-famous master of surrealism. At this point Gyémant indicates that while
the social public life is surrealistic, the artist of surrealism is reduced to silence. Under
Odysseius swims Ferenc Csak the permanent home comer.

Stiffening, warning silence around Krisztian Frey. Gellért Orosz, whose avant-garde
will make us rewright our art history, Istvan Macsai, Munkacsy and Pro Urbe Prize
winner painter, Dr Anna Kérmendi, publisher of twelve artistic books, the art collector
and supporter and patron, rewarded by special honour of the President of the
Hungarian Republic, painter Mihaly Schéner, who “carried love to the other side hold-
ing it between his teeth”.

Finally, the creator of “Power Transmission 2000”, Istvan Haraszty, Kossuth Prize win-
ner sculptor, millennium-closing and summarising author and theoretician of kinetic
art. “Sweety”, as called by everybody, the person who was asked to contribute in
expressing our attitude raised by the end of the millennium.

Gyémant Laszlo: Eréatvitel, 2000, olaj, vaszon, 140x260 cm, j.n.
Laszlé Gyémant: Transmission of Power, 2000, oil on convas, 140x260 cm, Unsign.
Laszlo Gyémant: Kraftiibertragung, 2000, O/ auf Leinwand, 140x260 cm, Ohne Sign.
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Mezei 0tto 7. Gerzson Pél o 13. Orosz Gellért 20. Csaji Attila 26. Télg-Molnar Zoltan
miivészettirténész Munkécsy-dijas festémivész, festémiivész festémiivész Munkacsy-dijas festémiivész
g Magyar Koztarsasag
Erdemes Miivésze
Bereczky Lérand 14. Schéner Mihaly 21. Birkas Istvan 27. Somlyé Gyirgy
?6%:2?[6%61”29“ Galéria 8. Hegyi Gyérgy Kossuth-dijas festémiivész festémiivész Kossuth-dijas kélté
festomiivész
Mojzer Miklés 15. Kdérmendi Anna 22. Szahé Zoltan 28. Katona Zsuzsa
a Szépmiivészeti Mizeum 9. Kérner Eva ligyvéd, gyljtemény-tulajd Munkéacsy-dijas festémiivész Munkécsy-dijas
féigazgatéja miivészettérténész szobraszmiivész
16. Macsai Istvan 23. Svaby Lajos )
Delm Pal 10. Gyarmathy Tihamér Munkécsy-dijas festémivész Kossuth-dijas festémiivész 29. Szabados Arpad
Kossuth-dijas festomiivész Kossuth-dijas festémivész a Képzémiivészeti Féiskola
17. Frey Krisztian 24. Bak Imre rektora, Erdemes Miivész
Papp Oszkar 11. Egry Margit festémivész Munkécsy-dijas festémiivész
Elcll/le%q.}e/grnﬁigzrzseasag mivészettorténész | o o 30. Dévényi Istvan
18. Csak Ferenc 25. Gyémant Laszlo a Magyar Nemzeti Galéria
6. Csik Maté 12. Haraszty Istvan mivészettirténész festémiivész féosztélyvezetdje
e Any.. ; Kossuth-dijas szobraszmiivész
épitész, gydjtemény-tulajdonos 19. Dienes Gabor 31. Kokas Ignac
Munkécsy-dijas festémiivész Kossuth-dijas festémiivész

Zum Bild Kraftiibertragung von LaszI6 Gyémant

Vo die den Titel verleihende Kraftiibertragung, die kinetische Skulptur, das herrliche
Mobil von Istvan Haraszty, dahinter aus der Reihe der figuralen friesischen Kiinste und
Kunsthistorikern, noch im Hintergrund vier Gemélde vom Figuralisierenden hin zum
Nonfigurativen. Vorn die Skulptur, hinten die Tafelbilder. Optimistische Verkiinder der
Zukunft. Laszl6 Gyémant war bei der Auswahl der Akteure unbestechlich, er sagte,
wen er malen will, wen er neben wen stellen will, diese Ausschnittsgenialitdt sugge-
riert, dass wir im Martyrium und in der Kunst ein reiches Volks sind. Die Abstraktion
der Kraftlibertragung ist von tieferem Sinne, kein einfaches Wortspiel. Die Tatsache
des Ausschnittes lasst spiiren, dass am Rande des Bildes zwei geniale Kossuth-
Preistrdger stehen: Ignac Kokas und Pal Deim. Rechts Istvan Dévénsi, der unerbittlich
strenge Kritiker der Ungarischen Nationalgalerie, sozusagen selbst das MaR, links Ottd
Mezei, der groBe Humanist. Von links als Dritter Lorand Bereczky, der mit dem
Munkdacsy-Preis ausgezeichnete Kunsthistoriker, Direktor der Ungarischen
Nationalgalerie, direkt neben ihm Miklds Mojzer, Direktor des Museums der Bildenden
Kiiste, auf der rechten Seite ihnen genau gegeniiber der weltberihmte ungarische
Kiinstler Gydrgy Somlyd, mit dem Kossuth-Preis ausgezeichneter Dichter und
Ubersetzer, und Arpéd Szabados, Rektor der Universitat fiir Bildende Kiinste.

Zsuzsa Katona, die mit Mut das Unmdgliche versuchte: In der Holzschnitzerei etwas
Neues zu schaffen und ihr Munkacsy-Preis beweist das noch nicht, aber wir wissen,
es ist ihr gelungen. Die in der Mitte am meisten ausgearbeitete Figur Ethos Gyarmatys
hat durch seine Wiirde und Ethos, ist zu einer symbolischen Figur der ungarischen
Kunst erhaben, sin soz-reales Schiff ist auf die Klippe des Felsens seiner Personlichkeit
gelaufen. Unter der Muse Maté Csék, Forscher des Wesentlichen der Architektur,
daneben mit seinen eleganten grauen Haaren der Malereilehrer von Generationen, Pal
Gerzson, Munkacsy-Preistrager, Verdienter Kiinstler, unter ihm der Maler Gyorgy Hegyi
(Schdnberger), Mosaik- und Glaskiinstler, links von ihm Oszkéar Pappr “Japy”, neben
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Gyarmathy durch den feinen Erfindungsgeist des Kiinstlers Eva Komer, Margit Egry
Tokeiné, ehemalige Leiterin der Zeitgendssischen Sammlung der Ungarischen
Nationalgalerie, gelangen wir zu der asketischen Figur von Zoltan Togyl Molnér. Neben
ihm der heilige, reine Kiinstler Imre Bak, der immer auch ein wenig die
"Industriedesigner"-Gruppe vertreten hat. Lajos Svaby, mit dem Kossuth-Preis ausge-
zeichneter Maler, herausragender Vertreter des fortgeschrittensten ungarische
Expressionismus. Istvan Birkas, die Erscheinung des Patriotsmus, vor ihm Zoltan
Szabd, Munkécsy-Preistrager, Verdienter Kiinstler aus dem Budapester Stadtteil
Angyalfold, Monumentalist, Attila Cs4ji, Planer des Lichtturms, Gabor Dienes, mit dem
Munkacsy-Preis ausgezeichneter Maler, Meister des Surrealismus von europdischem
Ruf. Hier verweist Gyémant darauf, dass wahrend das gesellschaftliche, dffentliche
Leben meist surrealistisch ist, man bestrebt ist, die surrealistische Kunst zum
Schweigen zu bringen. Odysseus schwimmt mit seinen roten Haaren unter Ferenc
Csak, dem ewigen Heimkehrer, wie der immer wieder hoch geworfene Stein..

Starre, mahnende Stille um Krisztian Frey herum. Gellért Orosz, wegen dessen Avant-
garde die ungarische Kunstgeschichte wird umgeschrieben werden miissen, Istvan
Mécsai, Munkacsy- und dem Pro Urbe-Preistrdger, Maler, Dr. Anna Kérmendi, die
Herausgeberin von zwdlf Kunstbiichern, Kunstsammlerin, Mazenin, genieft die beson-
dere Schétzung des Ungarischen Staatsprasidenten, Mihaly Schéner, mit dem
Kossuth-Preis ausgezeichneter Maler, der "die Liebe zwischen seinen Zahnen haltend
an das andere Ufer brachte". SchlieRlich der Schopfer von “Kraftiibertragung 2000,
Istvan Haraszty, Kossuth-Preistréger, Bildhauer, der das Jahrtausend abschlieRende
und zusammenfassende Schapfer und Theoretiker der kinetischen Kunst. “Edeske”
(StiRer) wie er von jedem genannt wird: den Laszlé Gyémant fir den Titel eines seiner
Werke zu Hilfe gerufen hat, damit er unser Lebensgefiihl zum Ende des Jahrtausends
zum Ausdruck bringen kann.

Hadsz Istvan

Hadsz Istvan 1964-68 kozott az egri Tanarképzd Féiskolan, 1975-t6l 1979-ig
a Magyar KépzémUvészeti Féiskolan tanult. 1988-t6l a Magyar Iparmiivészeti Féiskola
tanara. 1989-t6l a Szentendrei Régi Mivésztelep tagja. A hetvenes években kiilonfé-
le avantgard kiallitasokon szerepelt (Allatkerti kidllitas, balatonbogléri képolnatarlatok,
Kopernikusz kidllitas). A Fazekas Mihaly Gimnaziumban tanitott ekkor rajzot s mivé-
szettorténetet. A nyolcvanas években a geometrikus képszerkezet probléméja,
a festdi feliilet érzékenyen finom vagy dramaian szenvedélyes alakitésa foglalkoztatta.
Ebbdl a kettdsséghdl alakitotta ki elvont miivészetét, mely az utébbi években épité-
szeti és plasztikai értelmezéshen egyarant kivald objekt-szer(i megoldasokkal gazdago-
dott. (N.Z)

Dijak: MK Arany Erdemkereszt (1994).

Born in 1946 in Gonc. Between 1964 and 1968, he studied at the Eger Teacher
Training College, and between 1975 and 1979 at the Budapest College of Pictorial
Arts. In 1988, he joined the teaching staff of the Hungarian College of Applied Arts.
Since 1989, he has been a member of the Old Artists’ Colony in Szentendre. He took
part in several avant-garde exhibitions in the seventies (the Zoo Exhibition, the
Balatonboglar Chapel Exhibitions, the Copernicus Exhibition) and taught drawing and
History of Art at the Fazekas Mihaly Secondary School. In the eighties, his main preoc-
cupation was the problem of geometrical picture composition, the creation of a pic-
ture surface that is either finely sensitive or dramatic and passionate. His own
abstract art is drawn from this dichotomy, which in recent years has been enriched by
an architectural and plastic interpretation where the object plays a key role. (Z.N.)

Prizes: 1994, he received the Gold Cross of the Hungarian Republic.

Er wurde 1946 in Gonc geboren. Zwischen 1964 und 1968 studierte er an der
Hochschule auf Lehramt, zwischen 1975 und 1979 an der Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Budapest. Seit 1988 unterrichte er an der Hochschule fiir Kunstgewerbe. Ab
1989 ist er Mitglied der Alten Kiinstlerkolonie Szentendre. Er nahm in den siebziger
Jahren an verschiedenen Avantgarde-Ausstellungen teil (Zooausstellung,
Kapellenausstellung in Balatonboglar, Kopemikus-Ausstellung) und unterrichtete im
Fazekas Mihaly Gymnasium Kunst und Kunstgeschichte. In den achtziger Jahren
beschéftigen ihn die Problematik der geometrischen Bildkonstruktion und die empfind-
lich-feine oder dramatisch-leidenschaftliche Ausgestaltung der malerischen
Oberflache. Aus diesem Dualismus formte er seine abstrakte Kunst, die in den letzten
Jahren durch architektonische und plastische Deutungen zulassende, objektartige
Ldsungen bereichert wurden. (Z.V.)

152

A Vega sorozat kétrészes képei igen karakteresen képviselik festdjiik érett stilusat, s
egyben azokat a forrasokat, amelyekbdl ez az elvont geometrikus miivészet taplalko-
zik. Az uralkodd voréses barna szinsik a colour field festészetre utal, a diptichonos
felépités, a felilet finom festdi folthatdsai viszont mar az amerikai iranyzat jelentkezé-
se Ota eltelt évtizedek hatasat jelzik. Erre emlékeztet az a dinamikus formajaték,
amely a kép egymast kontrazd baloldali diagonalisai kzt alakul ki. A festd ezzel
a varatlan poénnal kimenekiil a terjedelmes, egyszinii feliilet statikus sir(iségébdl;
fénytelibb és levegdsebb, tagoltabb és mozgalmasabb megoldasok felé halad. (V.Z.)

The two-part pictures in the “Vega” series are superb examples of the artist’s
mature style, as well as being excellent reflectors of the sources which fed his
abstract, geometric vision. The large, dominant, red-brown colour plane is an obvious
derivative from the precepts of colour field painting, while the diptych structure with
the surface covered in fine, painterly smudge effects shows just how much Hadsz has
developed over the ten years that he has been experimenting with the style, as does
the dynamic play of forms created from the contrasting left-hand-side diagonals. With
this unexpected touch, the work escapes from the static density of the monotone
surface and leans instead towards a style that is more full of light, airier, more modu-
lated and more mobile. (Z.N.)

Die zweiteiligen Bilder der Vega-Reihe vertreten sehr charakteristisch den reifen Stil
ihrer Maler, und gleichzeitig die Quellen, aus denen sich die abstrakte, geometrische
Kunst nahrt. Die groRe, herrschende rotbraune Farbebene deutete auf die colour field
Malerei hin, der diptichonische Aufbau und die feinen malerischen Fleckenwirkungen
der Oberflache signalisieren die Ereignisse des Jahrzehntes, welches nach dem
Auftreten der amerikanischen Strdmung verstrichen ist. Genau wie das dynamische
Formspiel, welches zwischen den beiden, einander Gbertrumpfenden, linken
Diagonalen entsteht. Der Maler rettet sich durch diese unerwartete Pointe aus der
statischen Dichte der weit ausufernden, einfarbigen Oberfldche, in Richtung lichterfiill-
tere und luftigere, gegliedertere und bewegtere Losungen. (Z.V.)

Haasz Istvan:
Istvan Haasz:
Istvan Haasz:

Vega Ill, 1993., kétrészes, olaj, vaszon, papirkollazs, 200x200 cm, j.: h. Haasz Istvan
Vega 111, 1993., Two-part: oil, canvas and paper collage. 200x200 cm, Signed on the back Haész Istvén
Vega Ill, 1993., zweiteilig, GI auf Leinwand, Papiercollage, 200x200 cm, Sign.: h. Hadsz Istvén
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Haraszty Istvan

Haraszty ™ eredeti foglalkozasa géplakatos. 1964-1970 koz6tt a Dési Huber Képz6-
mivészeti Kér ndvendéke, Laborcz Ferenc tanitvanya. Kinetikus gépszobrokat készit.
Ugyanazokat az anyagokat és technoldgidkat haszndlja mint a mecha-nikusok; tuda-
tosan épit a géppel vald hasonlésagra, s szerkezetei épplgy mikdddképesek mint
hétkdznapi tarsaik. A cél azonban més. Haraszty” mivei gondolatokat hordoznak,
ideakat akarnak lathatova tenni. Kezdetben kézi mobilokat készitett, ezt kivették a vil-
lanymotorral hajtott 6nmozgdk. Korai fémiive a Fiigemagozd (1970.) mozgast, fényha-
tast, zorejt és konkrét zenét is produkal. Szerkezetei egyre bonyolultabbak, az elgon-
doldsban rejlé irénia, geg és parabola egyre tudatosabb, egyre hatarozottabb.
Legnagyobbszabasi mlive a székesfehérvari Dedk Dénes-kit (1993.) elektromos,
hidrokinetikus szobor, fényeffektusokkal és harangjatékkal. (N.Z.)

Dijak: Parizsi Magyar Mihely Kassak-dija (1975); Munkacsy-dij (1988); MK Erdemes
Mavésze (1996); Kossuth-dij (2000).
Haraszty™ korai szerkezetei kézzel mozgathatd targyak, melyek a térrel kapcsolatos

Born in 1934 in Budapest. He started life as a mechanic. Between 1964 and 1970,
he was a pupil in the Dési Huber artistic circle, studying under Ferenc Laborcz. He
made kinetic machine structures, using exactly the same materials and techniques as
a mechanic does, consciously building structures which bear a strong resemblance
to machines; appliances which can be made to work just as their everyday counter-
parts do. The aim is, however, different. Haraszty™'s works have a message to con-
vey and ideas which they aim to put across. He began by making hand mobiles and
followed these with auto-kinetic objects powered by electric motor. A major early
work was the “Fig De-seeder” (1970) which could move, shed light, make noises and
even produce music. His pieces have become more and more complex, and the irony
and parabola inherent in their conception has become ever more conscious and more
deliberate. His largest work to date is the Dedk-Dénes fountain in Székesfehérvar
(1993), an electric, hydrokinetic sculpture with light effects and a peal of bells. (Z.V.)

Prizes: Paris Hungarian Studio Kassak Prize (1975); Munkécsy Prize (1988); Distin-
guished Avrtist of the Hungarian Republic (1996); Kossuth Prize (2000).

Er wurde 1934 in Budapest geboren. Sein urspriinglicher Beruf ist Maschinen-
schlosser. Zwischen 1964 und 70 ist er im Dési Huber Kunstkreis als Schiiler Ferenc
Laborczs. Er fertigt kynetische Maschinenskulpturen. Er verwendet die gleichen
Materialien und Technologien, wie die Mechaniker, er baut bewut auf die Ahnlichkeit
zu den Maschinen, und seine Konstruktionen sind genauso funktionsfahig wie ihre
Alltagsgenossen. Die Intention ist aber eine andere: die Werke Haraszty”s tragen
Gedanken und méchten Ideen sichtbar machen. Zu Beginn erstellte er Handmobile,
hierauf folgten die durch eien Elektromotor betriebenen Selbstbeweger. Sein frihes
Hauptwerk, der ,Feigenentkerner” (1970) produziert Bewegung, Lichtwirkung,
Gerausche und auch konkrete Musik. Seine Konstruktionen werden immer komplizier-
ter, die Ironie, die Gags und die Parabel, die in der Vorstellung stecken, werden immer
bewufter und bestimmter. Sein grotes Werk ist der Deak Dénes Brunnen in Szé-
kesfehérvar (1993). Es ist eine elektrische, hydrokinetische Skulptur mit Lichteffekten
und Glockenspiel. (Z.\V.)

Preise: Kassak-Preis der Pariser Ungarischen Werkstatt (1975); Munkacsy-Preis
(1988); Verdienter Kiinstler der Republik Ungarn (1996); Kossuth Preis (2000).
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fogalmainkat szemléltetik, helyezik j megvilagitasha. Mozgasukkal teret hoznak Iétre,
a sikok és felliletek egymashoz vald viszonyat, ennek a viszonynak dinamikus véltoza-
sat teszik lathatdva. ,A gémb dinamizmusa” az 1968-ban készitett azonos cim(i mi
acél mobil valtozata. A kdzds el6zmény a ,Korok” cimii szerkezet (1967.), melynek
négy egymasha simuld abroncsa kiindulé helyzetében koncentrikus sikforma, elforga-
tassal viszont killonféle alakzatok, akar gombvaz is alakithaté beldle. , A kor dinamiz-
musa“-ban a szobrasz tovabblépett, eleve térbe helyezte az abroncsszerkezetet.
A rajta lévd lemezek gyors mozgaskor zart gombfeliilet illiziojat keltik. (V.Z.)

Haraszty™’s early works are hand-operable objects which represent a kind of vision
of our perceptions of space, throwing them into a new perspective. By means of
motion they bring space into being, a relationship between the planes and the surfac-
es, and show us the dynamically fluctuating nature of this relationship. This particular
work is a reworked version of the steel mobile with the same title, made in 1968. The
precursor of both works is the 1967 “Spheres,” where four hoops are pressed close
together to create a concentric plane which when turned round produces different
configurations, including the shell of a sphere. In this latest variation on the theme,
Haraszty has taken a step forward, placing the hoop structure into space. The discs
which are placed on it, when moving rapidly, create the illusion of a closed spherical
surface. (ZN.)

Haraszty s friihe Konstruktionen sind manuell zu bewegende Gegenstande, die uns
Begriffe vor Augen fiihren, die mit dem Raum zusammenhéngen, und sie in einer
neuen Sichtweise prasentieren. Durch ihre Bewegungen lassen sie Raum entstehen,
das Verhaltnis von Ebenen und Oberflachen zueinander, und machen die dynamische
Verdnderung dieses Verhaltnisses sichtbar. Die Dynamik der Kugel ist eine Variante
des 1968 entstandenen, gleichnamigen Stahimobils. Die gemeinsamen Wurzeln liegen
in der Konstruktion ,Kreise” (1967), deren vier sich ineinanderschmiegende Reifen in
der Ausgangsbasis eine konzentrische Flachenform darstellen, durch deren Drehung
aber verschiedene Figuren, sogar ein Kugelgeriist aus ihnen gemacht werden kdnnen.
In der ,Dynamik der Kugel” ist der Kiinstler ein Schritt weiter gegangen, er hat von
vornherein die Reifenkonstruktion im Raum untergebracht. Die auf ihr montierten
Platten lassen bei schneller Bewegung die lllusion einer Kugelflache entstehen. (Z.N.)

Haraszty Istvan:
Istvan Haraszty:

Istvan Haraszty:

A gomb dinamizmusa Il, 1994., kovéacsolt vas, acél, vords réz, bronz mobil, 400 mm,
J.. I. k. Haraszty

The Sphere’s Dynamism I, 1994., Wrought iron, steel, copper, bronze mobile. 400 mm,
Signed bottom, centre Haraszty

Dynamik der Kugel I, 1994., Schmiedeeisen, Stahl, Rotkupfer, Bronzemobil, 400 mm,
Sign.: u. m. Haraszty
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Haraszty Istvan

A Szinvalld miikddésen kiviil helyezett szerkezet, de stabilizalt dllapotaban is mutatja,
milyen elgondolasra épiil ez a raffinalt konstrukcid. Csdrendszer kézepében szinre-
keszes tabla sorakoztatja fel teljességiikben a szinképszineket, de — mint azt fizikalec-
kéinkbdl tudjuk, — az dsszekeveredés eredményeként, a rajtuk ataramoltatott folya-
dek vegsé szine sziirke lesz. A csokigyd az elegyet visszaviszi kiinduldpontjahoz,
a rendszer dnmagara zarul, onellatova lesz, s minden kezdédhet el6lrdl. Csovalhatjuk
a fejiinket a gépiesitett, automatizalt paletta lattan, keresve a megoldast, ami tilve-
zet a szintani illusztracion, a mlvészet autondmidjanak, tautolégikus jellegének, zért-
rendszer(i korforgasanak vildgaba. Ekézben a Szinvalld Ggy vall szint, hogy végil is
eltlinteti azt. (N.Z.)

This piece has been erected in such a way that it does not move, but even in this
stabilised form it is still possible to appreciate the thinking behind what is in fact
a very clever work. In the centre of its system of pipes, a compartmentalised palette
contains the colours of the complete spectrum, but as we all know from physics les-
sons at school, the result of mixing the colours together will be an indeterminate grey.
After this, the pipe coil takes the mixture back to where it started and the whole pro-
cess is ready to begin again. Well may we scratch our heads at the sight of the
automatised palette, looking for the solution which would lead beyond the chromatic
picture we have here and take us instead into the world of artistic autonomy! It is
a futile attempt. While we are worrying about tautologies and closed system rotary
motion, the colour detector is busily detecting colour by a process that in actual fact
obliterates it altogether. (Z.V.)

Der Farbenbekenner ist ein auer Betrieb gesetztes Gerét, aber auch in seiner stabi-
lisierten Lage zeigt es, welche Vorstellung fiir diese raffinierte Konstruktion als Grund-
lage diente. In der Mitte eines Rohrsystems reiht eine Tafel mit Farbféchern die Farben
des Farbbildes auf, aber wie wir es aus dem Physikunterricht wissen, ist es das Ergeb-
nis des Vermischens, dal% die durch sie strémende Flissigkeit Grau als Endfarbe hat.
Das Rohrgeschlangel beférdert dann das Gemisch zu ihrem Ausgangspunkt zurtick,
das System schlieft in sich selbst, es wird zum Selbstversorger und alles kann von
Vorne beginnen. Wir kdnnen beim Anblick der mechanisierten und automatisierten
Palette unseren Kopf schiitteln, eine Losung suchend, die tber die lllustration der Far-
benlehre hinweg zu der Autonomie der Kunst, zu seinem tautologischen Wesen und in
die Welt seines geschlossenen Kreislaufes fihrt. Wahrend der Farbenbekenner
dadurch Farbe bekennt, daR er sie im Endeffekt verschwinden lat. (Z.V.)
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Haraszty ™ imad bonyolult szerkezeteket késziteni. Szeretia fogaskerekek labirintusat,
a kovethetetlen kapcsolddasokat és attételeket, amely ezeket a gondosan egymdsra
rétegzett kis és nagy korongokat egybefiizi. Mindez nem halandzsa, mert a szerkezet
mikodokepes, de egy magasabb szinten mégis csak az, mert dncéll és értelmetlen.
A nagymutatd ugyanis nem mutat semmit. llletve, amit mutat, az skalajelzések, mér-
tékrendszer nélkiil értelmezhetetlen. igy az 6rids mutatd negyedkorpélyas fel-lemoz-
gasaban a sok h(ihd semmiért poénja rejtezik, ironizalas az ellentmondas felett, hogy
ez a rendkiviil bonyolult apparatus — a fogaskerekek biirokracidja — ilyen végtelendl
egyszer(i és semmitmondd eredményt produkdl. Kordbban Haraszty ™ hasonld gondo-
latokat 6rids szerkezetekkel, hatalmas tdmeg(i mobilokkal fejezett ki, most elég szama-
ra egy reliefszer(ien alakitott képtabla. (N.Z.)

Haraszty ™ loves to construct complicated pieces. He adores the labyrinthine world of
cog wheels, the minute interconnections and transpositions which knit these carefully
interwoven, now-large-now-small wheels together. And this is not all meaningless
hypothesis, because this is a moving piece of sculpture and yet on a higher plane
perhaps it is just mumbo-jumbo after all, because the sculpture, although it moves,
moves only for its own sake, it is autotelic in this sense; there is no other point to it.
The large pointer doesn't actually indicate anything, or rather, what it does indicate
can't be interpreted without a chart and a conversion table — which aren't supplied.
So what does this “show piece” show, then? Most of all it shows itself up as an ironic
contradiction —a hugely complex piece of apparatus, a veritable bureaucracy of cogs
all pointing to an end result which is laughably simple in its meaninglessness. This is
the sculptural personification of the Much Ado About Nothing principle, the mountain-
out-of-a-molehill paradox. Earlier Haraszty works have made use of enormous, mas-
sive, weighty sculptures and mobiles to express similar ideas. In this work, he has
contented himself with a relief-style tableau. (Z.V.)

Haraszty " liebt es, komplizierte Konstruktionen zu bauen. Er liebt das Labyrinth der
Zahnrader die unnachvollziehbaren Verbindungen und Umsetzungen, die diese sorg-
faltig aufeinandergeschichteten kleineren und groBeren Scheiben miteinander verbin-
den. All das ist kein Kauderwelsch, denn die Konstruktion ist funktionsfahig, aber auf
einer hoheren Ebene ist sie es doch, denn die Konstruktion ist Selbstzweck und unsin-
nig. Der groRBe Zeiger zeigt ndmlich gar nichts an. Beziehungsweise das, was er zeigt
ist ohne Skalierung und MaReinheiten nicht zu interpretieren. So verbirgt sich hinter
der Viertelkreisbahn beschreibenden Auf- und Abbewegung des groRen Zeigers die
Pointe des groRen Aufwandes um Nichts. Es ist ein Ironisieren tber den Widerspruch,
darliber, daR dieser aulerordentlich komplizierte Apparat — die Biirokratie der Zahnra-
der — ein so unendlich einfaches und nichtssagendes Ergebnis in der Lage ist zu produ-
zieren. Friher hat Haraszty dhnliche Gedanken mit Hilfe von riesigen Maschinen und
Mobilen von enormer Masse ausgedriickt, heute reicht fiir ihn eine reliefartige
Bildtafel aus. (Z.N.)

Haraszty Istvan:

Szinvalle, 1994.,

fa, vérds réz, olaj, 128x58x10 cm,
J..J. |. Haraszty

Istvan Haraszty:

Colour Detector, 1994.,

Wood, copper, oil, 128x58x10 cm,
Signed bottom right Haraszty

Istvan Haraszty:
Farbenbekenner, 1994.,

Holz, Rotkupfer, Gi, 128x58x10 cm,

Sign.: r. u. Haraszty
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Haraszty Istvan: Mutatés kép, 1996., vegyes technika, 70x120x10 c¢m, j.: j. |. Haraszty Istvan 1996 Haraszty Istvan: Annofaonia, 1995., fa, réz, vas mobil, 96x122x7 cm, j.: b. Haraszty Istvan
Istvan Haraszty: Show Piece, 1996., Mixed media, 70x120x10 cm, Signed bottom right Haraszty Istvan 1996 Istvan Haraszty: Annophony, 1995., Wood, copper and iron mobile, 96x122x7 cm, Signed on the left Haraszty Istvan
Istvan Haraszty: Dekoratives Bild, 1966., Mischtechnik, 70x120x10 cm, Sign.: r. u. Haraszty Istvan 1996 Istvan Haraszty: Annophonie, 1995., Holz, Kupfer, Eisenmobil, 96x122x7 cm, Sign.: |. Haraszty Istvan
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Hegyi Gyorgy

Hegyi Gyorgy 1946-1951 kozott a Magyar Képzémivészeti Fdiskola hallgatéja,
Berény Rabert, Barcsay Jend és Fonyi Géza tanitvanya. Az Eurdpai Iskola vonzas-
kérébe keril, absztrakt képeket kezd festeni. A mozaiktechnika tablaképszeri fel-
hasznalasaval is kisérletezik. Diplomamunkaja —a ,Tancolok” — utén, Dunadjvaroshan
készit mozaikot 1952-ben. Masok mozaikterveinek kivitelezését is vallalja. Racz
Andrassal kézosen valdsitottak meg Barcsay Jend szentendrei mozaikjét, Fonyi Géza,
Hincz Gyula és mésok terveit. 1965 6ta a Régi Szentendrei Mivésztelep tagja. Onélld
mozaikmegbizasokat kap, s ezekben az anyag plasztikussagat hangsulyozd stilust ala-
kit ki (Madach Szinhaz, Budapest, Uranvarosi Munkasszallo, Pécs MSZMP székhaz,
Pépa). A mozaiktechnikét gyakran fa és marvany-applikacioval vagy olajfestéssel tar-
sitja. (N.Z.)

Born in 1922 in Budapest. At the beginning of the forties, he studied in a private
school. Between 1946 and 1951, he was a student at the College of Pictorial Arts,
under Robert Berény, Jend Barcsay and Géza Fonyi. He came under the influence of
the European School, and began to paint abstract pictures, also experimenting with
mosaic. After completing his diploma piece — “Dancers” — he made a mosaic in
Dunatjvaros in 1952, and accepted commissions to do other mosaics as well.
Together with Andrés Récz, he put together Barcsay's mosaic in Szentendre, and
turned plans by other artists — Géza Fonyi, Gyula Hincz — into a reality as well. Since
1965, he has been a member of the Old Artists’ Colony in Szentendre. He has
received commissions to make mosaics of his own design, in which he highlights the
plasticity of the medium (Madéch Theatre, Budapest; Uranium City Workers' Hostel,
Pécs; Headquarters of the Hungarian Socialist Workers' Party, Papa). He often uses
mosaic in conjunction with other media, for example wood or marble appliqué, or oil
paint. (Z.N.)

Er wurde 1922 in Budapest geboren. Zu Beginn der vierziger Jahre besucht er eine
Privatschule. Zwischen 1946 und 1951 studiert er an der Hochschule fir Bildende
Kiinste, als Schiiler von Rébert Berény, Jend Barcsay und Géza Fonyi. Er gerét in den
Bannkreis der Europdischen Schule und beginnt abstrakte Bilder zu malen. Er experi-
mentiert auch mit der tableauhaften Verwendung der Mosaiktechnik. Nach seiner
Diplomarbeit —,,Die Tanzenden” — macht er 1952 in Dunatjvaros ein Mosaik. Er fiihrt
auch Mosaikentwiirfe anderer Kiinstler aus, mit Andrés Récz zusammen haben sie das
Mosaik von Jen6 Barcsay in Szentendre verwirklicht, aber auch die Plane von Géza
Fonyi und Gyula Hincz setzen sie in die Tat um. Seit 1965 ist er Mitglied der Alten
Kiinstlerkolonie in Szentendre. Er erhdlt eigensténdige Mosaikauftrage, und entwickelt
bei deren Verwirklichung einen Stil, welcher die Plastizitdit des Materials betont.
(Madach Theater, Budapest, Arbeiterwohnheim Uranvaros Pécs, MSZMP Zentrale,
Pépa). Er wendet die Mosaiktechnik haufig zusammen mit Holz- oder Marmorappli-
zierung oder mit Olmalerei an. (Z.\.)
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A foiskolai évek alatt készilt m@, a ,Szamarhegyi kit”, jol példazza azt a térekvést,
ahogyan a fiatal mivészgeneracid szakitani kivant a konzervativ, hivatalos mivészet-
tel. A modern mivészetet csak konyvekbdl ismerd fiatalok egy csoportja — kdztiik
Hegyi Gybrgy is — zsenidlis tandraik iranyitasaval Gjszer(, absztrakt mveket kezdtek
alkotni és a konstruktivizmus szellemében forradalmasitottdk a magyar mlvészetet.
(FA.)

This piece, dating from his college days, is a good illustration of the endeavours
which the young generation of painters of the time were making to break away from
the conservative traditions of official art. A group of young artists — Hegyi among
them — whose only access to new trends in art was through books, managed, with
the help of their gifted teachers, to formulate a new, abstract style which was to
revolutionise Hungarian art in the spirit of constructivism. (A.F)

Dieses Werk, das in den Jahren an der Hochschule entstanden ist, ist ein gutes Bei-
spiel fiir die Bestrebung, wie die junge Kiinstlergeneration sich von konservativer, offi-
zieller Kunst abgrenzen waollte. Eine Gruppe junger Kiinstler, die die moderne Kunst nur
aus Biichern kannte — zu ihnen gehdrte auch Gydrgy Hegyi — hat unter Anleitung ihrer
genialen Lehrer neue, abstrakte Werke erschaffen, und im Geiste des Konstruktivismus
die ungarische Kunst revolutioniert. (A.F)

Hegyi Gyorgy:
Gyorgy Hegyi:
Gyorgy Hegyi:

Szamarhegyi kat, 1947., papir, pasztell, 43x55 c¢cm, j.: j. |. Hegyi 947.
Szamarhegy Well, 1947., Paper and pastel, 43x55 cm, Signed bottom right: Hegyi 947.
Brunnen vom Szamarhegy, 1974., Pastell auf Papier, 43x55 cm, Sign.: r. u. Hegyi 947.
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Hegyi Gyorgy: Reddny és fa, 1947, olaj, vaszon, 42x28 cm, j.: b.l.: Hegyi 1947 Hegyi Gyorgy: Figurak, 1947., olaj, papir, 33x23 cm, j.: j. |. Hegyi 947.
Gyorgy Hegyi: Shutter and Tree, 1947, oil on convas, 42x28 cm, Sign.: b.l.: Hegyi 1947 Gyorgy Hegyi: Figures, 1947., Oil, paper, 33x23 c¢cm, Signed bottom right: Hegyi 947.
Gyorgy Hegyi: Rollo und Baum, 1947, 0l auf Leinwand, 42x28 cm, Sign.: u.l.: Hegyi 1947 Gyorgy Hegyi: Figuren, 1947., Ol auf Papier, 33x23 cm, Sign.: r. u. Hegyi 947.
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Hegyi Gyorgy

1948 elején Hegyi az Eurdpai Iskola Ull6i ti kiallitotermében szerepel a Fiatalok
csoportkiallitasan. Ekkori élményei — Vajda rajzokat Iat Balint Endrénél, a modern
mivészet nagyjaival ismerkedik a fdiskola kdnyvtaraban — hatésara absztrakt kompo-
ziciokat készit, ahol mértanias és organikus, absztrakt és biomorfikus elemek kevered-
nek. Ebbél az iranyultsagbol sziiletett a kis monotipia. A megvastagitott kontdrd
haromszogek, iveik, kor- és gémbalakzatok rogténzéses formahalmazza kapcsolddnak
Ossze. E rajzos motivumok sziporkdzé dinamizmusat raszteresen szisztematikus,
vonalbarazdas hattér ellenpontozza, erésiti fel szemcsés mikroformainak szabatos
ismétladéseivel. (N.Z.)

At the beginning of 1948, Hegyi exhibited works at an exhibition featuring pieces by
a number of young painters, held in the European School's exhibition hall on Uli
Road in Budapest. Influenced by his experiences at this date — drawings by Vajda
which he saw at Endre Bélint’s, the great figures of modern art whom he got to know
via his college library — Hegyi painted abstract compositions where geometric and
organic shapes, abstract and biomorphic elements are mixed together. This monotype
is a product of this period. The triangles, arcs, circles and spheres, with their thick-
ened outlines, come together in an impromptu group. The sparkling dynamism of
these graphic motifs is counterpoised by a raster-like, systematic, grooved back-
ground, and given strength by the regular repetition of granular microforms. (Z.\V.)

Zu Beginn des Jahres 1948 nimmt Hegyi an der von der Européischen Schule in dem
Ausstellungsraum an der Uligi Gt organisierten Gruppenausstellung junger Kiinstler
teil. Als Auswirkung seiner Erlebnisse — er sieht Zeichnungen von Vajda bei Endre
Balint, lernt die GroBen moderner Kunst in der Bibliothek der Hochschule kennen —
macht er abstrakte Kompositionen, in denen sich geometrische, organische, abstrakte
und biomorphe Elemente vermischen. Aus dieser Tendenz heraus ist die kleine
Monotypie entstanden. Die Dreiecke mit den verdickten Konturen, die Bégen und die
Kreis- und Kugelformen schlieen sich zu einer improvisationsartigen Formmenge
zusammen. Die funkelnde Dynamik dieser zeichnerischen Motive wird von einem ras-
terhaft-systematischen, liniengefurchtem Hintergrund kontrastiert, und durch die for-
male Wiederholung seiner kérnigen Mikroformen verstarkt. (Z.V.)
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Hegyi Gyorgy:
Gyorgy Hegyi:
Gyorgy Hegyi:

Nonfigurativ kompozicié, 1946-48., monotipia, 11x9 cm, j.: j. I. Hegyi 946.

Non-figurative Composition, 1946-48., Monotype, 11x9 cm, Signed bottom right Hegyi 946.

Nonfigurative Komposition, 1946-48., Monotypie, 11x9 cm, Sign.: u. r. Hegyi 946.
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Hencze Tamas

Hencze 1958-60-ban kirakatrendezdi iskolat végez Budapesten. 1960-70 kozott deko-
ratérként és grafikusként dolgozik. Festéként autodidakta. Részt vesz a Zugléi Kor
munkajaban, s az évtizedvégi avantgard csoportkiallitdsokon (Iparterv, KFKI, Vasarhelyi
P4l Kollégium). Korniss Dezs6t vallja mesterének. A hatvanas évek elsg felében
a tasizmus, a gesztusfestészet hat ra. Néhany év mulva fest6hengerrel kezd el dol-
gozni, s rendkiviil finom ténusfokozatokra, szindtmenetekre épitd reduktiv formavilagot
alakit ki. Ismétlésekre alapozott ciklikus mdveivel a hetvenes években a sorozatmivé-
szet felé Iép tovabb. 1982-t6l viszszatér a palyakezdet gesztusfestészetéhez. Kivagott
sablonokban egyesiti a frocskoléses festéknyom kalligréfikus vonalvezetését és
a reduktiv korszak lehelletnyi szindtmeneteit. (N.Z.)

Dijak: Erdemes Mivész (1989).

Born in Szekszard in 1938. Between 1958 and 1960 Hencze studied window dress-
ing in Budapest. Between 1960 and 1970 he worked as a decorator and graphic art-
ist. As a painter he is self taught. He took part in the work of the Zuglé Circle, and in
the avantgarde group exhibitions at the end of the sixties. (Industry Plan, KFKI, the Pal
Vasarhelyi College). He acknowledges Dezs6 Korniss as his role-model. In the first half
of the sixties he was influenced by Tachisme and by gestural painting. Some years
later he began to work with a roller brush, building an amazingly reductivist world of
forms out of fine tonal gradations and variations of shade. With the cyclical works
based on repetition that he produced in the seventies, he began to move in the direc-
tion of serial art. From 1982 he began a move back to the gestural painting he had
favoured at the beginning of his career. Using cut-out templates he unites calligraphic
lines of paint splashes with the finer-than-fine colour nuances of his reductivist period.
(ZN.)

Prizes: Distinguished Artist of the Hungarian Republic (1989).

Er wurde 1938 in Szekszard geboren. In 1958-60 absolviert er die Schule fir
Schaufenstergestaltung in Budapest. Zwischen 1960 und 1970 arbeitet er als
Dekorateur und als Graphiker. Er nimmt an der Arbeit des Zuglder Zirkels und an der
avantgardistischen Gruppenausstellungen zur Jahrzehntwende teil. (Iparterv, KFKI,
Vasarhelyi Pl Kolleg). Er betrachtet Dezsd Korniss als seinen Meister. In der ersten
Halfte der sechziger Jahre wirken der Taschismus und die Gestenmalerei auf ihn. Nach
einigen Jahren beginnt er mit der Farbwalze zu arbeiten, und errichtet eine, auf auler-
ordentlich feine Tonabstufungen und Farbiibergange basierende reduktive Formenwelt.
Durch seine auf Wiederholungen basierenden zyklischen Werke macht er in den sieb-
ziger Jahren den Schritt zur Serienkunst. Ab 1982 kehrt er zu den Anfangen seiner
Laufbahn, zu der Gestenmalerei zuriick. In ausgeschnittenen Schablonen vereint er die
kalligraphische Linienfiihrung der gespritzten Farbspuren und die hauchzarten
Farbibergénge seiner reduktiven Periode. (Z.V.)

Preise: Verdienter Kiinstler (1989).
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Hencze fény-jele szines spirdlis. Pirossal indul, majd feketéskékre valt at, hogy végsa
fazisaban sziirkés, vilagoskékes arnyalatban miljon ki. A mozgas karaktere — a szi-
nekkel parhuzamosan — fokrdl fokra valtozik. Lendiletes, er6telies rugézas a kezdet, s
fellazult, kiengedett vonalsav a vég. Az, amiaz eldbb még illuzionisztikusan a térben
kavargott, most engedékenyen rasimul a képsikra. Hencze jellegzetes festétechnikaja
a hengerrel végzett munka, itt a kivagas eszkozének alkalmazésaval tarsul. Az ered-
mény érdekes ambivalencia: gesztusszer(i vonalvezetés és nyomatot idéz6 fokozatos
szindtmenet fonddik dssze egymassal. A kontdr lendiiletét, a ténusatmenetek deko-
rativ szépségét, fehér hattér emeli ki. (N.Z.)

Hencze's light icon is colourful and spiral-shaped. It starts off red, mutating into blue-
black, and then petering out in its final phase of greyish light blue. The nature of the
spiral's movement — in tandem with the colour changes — alters stage by stage. At
the beginning it is energetic, strong and springy; by the end it has become a slack-
ened, untautened line. While at first it whirled illusionistically in space, it finishes up by
clinging unresistingly to the picture plane. Works done with a paint roller are charac-
teristic of Hencze; in this particular piece, the technique is coupled with the use of
templates. The result is an interesting ambivalence: gestural lines and gradations in
shade that make us think of a print, woven together into a whole. The white back-
ground serves to heighten the decorative beauty of the nuances of tone, as well as
the energy of the outline. (Z.\V.)

Henczes Lichtzeichen ist eine farbige Spirale. Es beginnt mit Rot, wechselt ins
Schwarzblaue, um dann in der letzten Phase in einem grauen, hellblauen Ton zu erld-
schen. Der Charakter der Bewegung dndert sich Schritt fiir Schritt, parallel zu den
Farben. Der Anfang ist ein kréftiges, schwunghaftes Federn, das Ende ist ein aufgelo-
ckerter und freigelassener Linienstreifen. Das, was eben noch illusorisch im Raum
herumwirbelte, glattet sich jetzt nachgebend auf die Bildebene. Henczes typische
Maltechnik, die Arbeit mit der Walze, wird hier mit der Anwendung des Mittels des
Ausschneidens gepaart. Das Ergebnis ist eine interessante Ambivalenz: es werden
gestenhafte Linienfiihrung und einer, an Drucke erinnernder, abgestufter Farbiibergang
miteinander verflochten. Weier Hintergrund hebt den Schwung der Kontur und die
dekorative Schdnheit der Toniibergange hervor. (Z.N.)

Hencze Tamas:
Tamas Hencze:
Tamas Hencze:

Véras fény, 1994., olaj, vaszon, 100x70 cm, j.: k. I. Hencze 94.
Red Light, 1994., 0il on canvas, 100x70 cm, Signed bottom centre: Hencze 94.
Rotes Licht, 1994., 0/ auf Leinwand, 100x70 cm, Sign.: u. m. Hencze 94.
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Hencze Tamas: Gesztus, 1984., olaj papir, j.: b. . Hencze T. 1984

Hencze Tamas: Jelzés, 1969., olaj vaszon, 100x100 cm, j.: h. Hencze T.
Tamas Hencze: Signed, 1969., oil on canvas, 100x100 cm, Signed on the back Hencze T. Tamas Hencze: Gesture, 1984., oil on paper, Signed on left bottom Hencze T. 1984
Tamas Hencze: Signatur, 1969., 01 auf Leinwand 100x100 cm, Sign.: h. Hencze T. Tamas Hencze: Geste, 1984., Ol auf papier, Sign.: u. |. Hencze T. 1984
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Hincz Gyula

Festo és grafikus. A Magyar Képzémiivészeti Féiskolat Rudnay Gyula és Vaszary Janos
tanitvanyaként 1929-ben végzi. A két vilsghabord kozétt az UME (Uj Mivészek
Egyesilete) 6s a KUT (Képzomivészek Uj Tarsasaga) tagja. Gydjteményes kidllitasai:
1928-ban Berlinben, 1929-34-ben a Tamas Galéridban, 1938-ban az Ernst
Mzeumban, 1964-ben a Direr Teremben, 1968-ban a Pet6fi Irodalmi Mdzeumban és
Parizsban, 1971-ben a Budapesti Torténeti Mizeumban. Emellett tobb kamaratérlatot
rendezett grafikdibal, festményeibdl. Kidllitott tébb kelet- és nyugat-eurdpai orszagban,
az 1960-as és az 1970-es Velencei Biennalén. 1946-t6l az Iparmivészeti, 1949-1964-
iga KépzdmUvészeti Fdiskola tanara, 1958-1964-ig az Iparmiivészeti Féiskola igazgato-
ja. A Miskolci Grafikai Bienndlén 1961-ben nagydijat kapott munkaiért. Olajképeket,
sokszorositott grafikat: rézkarcot, linoleummetszetet, szitanyomatot készitett. Munkéira
a kubizmus, az expresszionizmus, a neoklasszicizmus egyarant hatassal volt. (F.M.)

Born in Budapest in 1904. Died in Budapest in 1986. Hincz is both a painter and
graphic artist. He graduated from the Hungarian College of Pictorial Arts in 1929, hav-
ing studied under Gyula Rudnay and Jénos Vaszary. Between the two World Wars he
was a member of the Union of New Artists (UME) and of the New Society of Painters
(KUT). He has had exhibitions of collected work in Berlin in 1928; in 1929 and 1934 in
the Tamas Gallery; in 1938 in the Ernst Museum; in 1964 in the Direr Room; in 1968
in the Pet6fi Literary Museum and in Paris; and in 1971 in the Budapest History
Museum. Besides this he has put on several smaller exhibitions of his graphics and
other paintings. He has exhibited ina number of Western and Eastern European coun-
tries, and his works were featured at the Venice Biennale in 1960 and again in 1970.
From 1946 he was a lecturer at the College of Applied Arts, and at the College of
Pictorial Arts between 1949 and 1964. Between 1958 and 1964 he was director of
the College of Applied Arts. He was awarded the grand prize at the Miskolc Graphics
Festival in 1961. His works include oil paintings, multiple graphics, etchings, lino cuts,
screen prints. He was influenced in equal measure by Cubism, Expressionism and
Neoclassicism. (M.E.)

Der Maler und Graphiker wurde 1904 in Budapest geboren. 1929 beendet er die
Hochschule fir Bildende Kiinstler als Schiiler Gyula Rudnays und Jénos Vaszarys.
Zwischen den beiden Weltkriegen ist er Mitglied im Verein Neuer Kiinstler (UME) und
Neuer Gesellschaft Bildender Kiinstler (KUT). Er hatte folgende Sammelausstellungen:
1928 in Berlin, 1929-34 in der Tamas Galerie, 1938 im Ernst Museum, 1964 im Diirer-
saal, 1968 im Petdfi Literaturmuseum sowie in Paris, und 1971 im Museum fir
Geschichte in Budapest. Desweiteren hat er mehrere Kammerausstellungen fiir seine
Graphiken und Gemdlde organisiert. Er stellte in mehreren Landern Ost- und
Westeuropas aus, nahm an den Biennalen in Venedig 1960 und 1970 teil. Ab 1946
unterrichtet er an der Hochschule fiir Kunstgewerbe, von 1949 bis 1964 an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste und von 1958 bis 1964 ist er Direktor der Hochschule
fiir Kunstgewerbe. Fiir seine Werke erhielt er auf der Graphischen Biennale in Miskolc
den GroRen Preis. Er machte Olbilder, Graphikdrucke, Kupferstiche, Linolschnitte und
Siebdrucke. Auf sein Schaffen wirkte sich der Kubismus genauso aus, wie der
Expressionismus oder der Neoklassizismus. (M.E.)
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Dijak: Munkécsy-dij (1952, 1957); Kossuth-dij (1958); Miskolci Grafikai Biennalé nagy-
dij (1961); Erdemes miivész (1964); Kivald miivész (1968).

A miivész olajképe a kubizmus, a német expresszionizmus Nemes Lampért, Uitz
Béla mliveszetével jelezhetd felfogasban késziilt. Valorokkel, vilagosodd és sotétild
szinértékekkel érzékelteti a teret, a formékat. Hincz kompozicidjan két — csdcsaval
lefelé &llitott — haromszogleti test kdzott, szemben Gil§ vérdshaji né modellalasa is
mértani elrendezés(i. A képteret vertikalisan metszi a ndalak egyenes orra, kdnycklg
felsé karjanak, keresztbetett labainak vonala. A képtér horizontalisan harom részre
osztott, amelyet a fej-vall, a combra helyezett kar tagol az aranymetszés szabalyait
kovet6 egységre. A kiilénb6z6 értékd, jobb és bal oldalon jelentkez sétét-vilagos szi-
nek biztositjdk a kép két oldalanak egyensulyat. Enhez a miivész a sokszor fehéren
hagyott feliletekre lazdrosan futtatott pasztell lilaktol, sargaktol, kékektdl, pirosaktl
a mély lilakig, a feketés kékekig, és a sotét vordsekig is elmegy. (E.M.)

Prizes: Munkdcsy Prize (1952, 1957); Kossuth Prize (1958); Grand Prize at the Miskolc
Graphics Festival (1961); Distinguished Artist (1964); Qutstanding Artist (1968).

This work clearly shows traces of Cubism, German Expressionism and the art of
Lampért Nemes and Béla Uitz. Space and form are conveyed to us through the use of
shifts in colour from darker to lighter. The figure of the seated red-headed woman,
positioned front-on between two inverted triangular bodies, is also geometric. The
picture space is cut in two by the straight line of her nose, her upper arm bent at the
elbow, and her crossed legs. Horizontally the picture space is divided into three units
that follow the rules of proportion, marked out by her head, her shoulder, and her arm
resting on her thigh. The light and dark colours appearing on the right and left hand
sides have peculiar importance in that they provide a balance between the two
halves of the picture. Hincz is known often to leave his surfaces white — not in this
case! The glaze-like washes of pastel colour run fiom lilacs, yellows, blues and reds to
deep purples, blue-blacks and dark reds. (M.E.)

Preises: Munkacsy-Preis (1952, 1957); Kossuth-Preis (1958); GroRer Preis der
Graphik Biennale in Miskolc (1961); Verdienter Kiinstler (1964); Hervorragender
Kiinstler (1968).

Das Olgemalde des Kiinstlers entstand in der Auffassung des deutschen
Expressionismus, die mit der Kunst von Lampért Nemes und Uitz verbunden ist. Er Rt
den Raum und die Formen mit Hilfe von Valeuren, mit heller und dunkler werdenden
Farbwerten spiiren. In der Komposition Hinczs ist die Modellierung der uns gegeniiber
sitzenden rothaarigen Frau, zwischen den, mit den Spitzen nach unten weisenden
dreieckigen Kérpern, auch geometrisch angeordnet. Der Bildraum wird vertikal von der
geraden Nase, der Linie der abgestiitzten Arme und der (bereinandergeschlagenen
Beine der Frauenfigur geschnitten. Die Bildflache ist horizontal dreigeteilt, der Kopf und
die Schulter, der Uber den Oberschenkel gelegte Arm teilen es in Einheiten auf, die den
Regeln des Goldenen Schnittes folgen. Die verschiedenwertigen, rechts und links auf-
tauchenden hellen und dunklen Farben sichern das Gleichgewicht zwischen den bei-
den Seiten des Bildes. Hierfir ist der Kiinstler bereit, von dem auf weier Oberflache
belassenen lasurartig gezogenem Pastellila, iber blaugelben und Rotténen bis hin zu
Tieflila, Schwarzblau und dunklem Rot zu gehen. (M.E.)

Hincz Gyula:
Gyula Hincz:
Gyula Hincz:

Vidam foltok, 1964., olaj, vaszon, 130x110 c¢m, j.: n.
Merry Spots, 1964., 0il on canvas, 130x110 cm, Unsigned.
Fréhliche Flecken, 1964., Ol auf Leinwand, 130x110 cm, Ohne Sign.
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Jonak Tamas

Jonak Tamés a Debreceni Reformatus Kollégiumban tett érettségi utan 1969-75
kozott a Panndnia Filmstadioban rajzold volt. Ekkor felvételt nyert a Magyar
Keépzémivészeti Féiskola festd szakara, ahol 1975-ben végzett Svaby Lajos tanitvanya-
ként. 1981 ota képeivel rendszeresen szerepel az orszagos kollektiv kiallitdsokon.
Tobb egyéni tarlatot rendezett olajképeib6l Budapesten, Szentendrén, Szegeden,
Szolnokon. Kilfgldon Konstanzban, Neuburgban és Zirichben mutatta be munkait.
(EM.)

Born in Borsodnadasd in 1947. After finishing school (the Debrecen Calvinist College),
Jonak worked between 1969 and 1975 as a draughtsman with the Pannénia Film
Studio. It was during this time that he won a place in the painting faculty of the
Hungarian College of Pictorial Arts, from where he graduated in 1975, having studied
under Lajos Svaby. Since 1981 his works have regularly featured in exhibitions nation-
wide. He has also put on a series of one-man exhibitions of oil paintings in Budapest,
Szentendre, Szeged and Szolnok. Qutside Hungary he has exhibited in Konstanz,
Neuburg and Zurich. (M.E.)

Er wurde 1947 in Borsodnadas geboren. Er machte im Reformierten Gymnasium von
Debrecen sein Abitur, und war danach, zwischen 1969 und 1975 Zeichner im Pannonia
Filmstudio. Danach bekam er die Zulassung fiir die Hochschule fiir Bildende Kiinste, fiir
den Fachbereich Malerei. Er beendete diese 1975 als Schiller Lajos Svabys. Seit 1981
nimmt er mit seinen Bildern regelméaRig an landesweiten Kollektivausstellungen teil. Er
hatte mehrere eigenstandige Ausstellungen in Budapest, Szentendre, Szeged, und
Szolnok. Im Ausland zeigte er seine Bilder in Konstanz, Neuburg und Ziirich. (M.E.)
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Jonak Tamds nem tartozik a stilusvalto, kisérletezé mivészek kozé. Legalabbis festdi
szandékainak képi kifejezés modjat, eszkozeit illetden nem. Még mivészeti tanulma-
nyai alatt rataldlt egy szémara megfeleld festéi nyelvre, amelyet azéta is hasznal.
Palyatérsaitdl eltéréen nem prébalkozik més miifajjal, nem készit példaul sokszorositott
grafikat. Egyediil és kizarélag az ecsetjaras, festék felhordas, szinvalasztas és keverés
eszkozeivel fejezi ki az emberi gesztusokat, a szenvedélyeket, a hangulatokat. Jonak
olyan expresszionista, akinél a figurativitas alig észrevehetd. Ugy tanik, a mozgés
érzékeltetése nala a cél, s amennyi ehhez egy-egy figurabol sziikséges, annyival meg
is elégszik. Kompozicional nem az egész alak fontos, csak a részletek; a lendiletet,
a figura létezését kifejezd6 mozdulat. A vizben lebeg6 alak feloldddik a hullamokban,
szinte eggyé valik kavargd kézegével, nem tudni hol kezdddik-végzédik a figura, és hol
a viz. A zold-narancs-kék-sarga tiikrozGdések megsokszorozzak a mozgésokat,
a szélesen hizott festékpaszmak maguk is hulldmzanak, lebegnek, elfolynak, egymas-
ban oldédnak, mint a viz és az ember. (E.M.)

Jonak does not belong to the style-pioneering, experimental school of artists. At least,
not as far as the method and techniques he uses to represent his intent are concerned.
VWVhile he was still a student he hit upon an artistic language that suited him, and has
stuck to it ever since. He differs fiom his contemporaries in that he has never toyed with
other genres, has never produced multiple graphics, for example. He relies alone and
exclusively on the use of the brush, on the application of paint, and on the choice and
mixing of colour to express human gestures, passions and moods. Jonak is the type of
expressionist where the figurativism of his compositions is barely discernible. To convey
a sense of movement would appear to be his principal aim, and he contents himself
with the minimum necessary from his figures. It is not the whole body that matters, but
rather the smaller details, the moving parts that express the body's impulses and beto-
ken its existence. In this particular work, the form that we see floating in the water
seems to become one with the waves and with the swirling medium that surrounds it.
It becomes impossible to distinguish where the figure ends and the water starts. The
movements are multiplied by the green-orange-blue-yellow reflections, while the wide-
ly-drawn swathes of paint rise and fall like waves themselves, float and drift and dis-
solve into one anather, just like the water and the human figure. (M.E.)

Tamas Jonak gehdrt nicht zu den stilwechselnden, experimentellen Kiinstlern, zumin-
dest nicht, was die bildliche Ausdrucksweise und deren Mittel seiner malerischen
Absichten betrifft. Schon wahrend seiner Studienzeit hat er die fiir ihn geeignete
malerische Sprache gefunden, welche er seitdem verwendet. Von seinen
Laufbahnkollegen abweichend, experimentiert er nicht mit anderen Stilen, macht
keine Druckgraphiken. Er mdchte ausschlieBlich mit den Mitteln der Pinselfihrung, des
Farbauftragens, der Farbauswahl- und Mischung die menschlichen Gesten,
Leidenschaften und Stimmungen ausdriicken. Jonak ist ein Expressionist, bei dem die
Figurativitdt kaum wahrnehmbar ist. Es scheint, als wére die Darstellung der
Bewegung sein Ziel, und soviel hierfiir von einer Figur notwendig ist, mit soviel gibt er
sich auch zufrieden. Bei seinen Kompositionen ist nicht die gesamte Figur das
Wesentliche, sondern nur die Details, der Schwung, die Bewegung die die Existenz
der Figur ausdriickt. Die im Wasser schwebende Figur l6st sich in den Wellen auf, sie
wird fast mit ihrem strudelnden Element eins, man weif nicht, wo das Wasser, und
wo die Figur beginnt. Die griin-orang-blau-gelben Spiegelungen vervielfachen die
Bewegungen, die breit gezogenen Farben wellen, schweben, zerflieBen und gehen
ineinander auf, wie Mensch und Wasser. (M.E.)

Jonak Tamas:
Tamas Jonak:
Tamas Jonak:

Vizben, 1989., olaj, vdszon, 80x90 cm, j.: j. I. Jénak 89.
In Water, 1989., Oil on canvas, 80x90 cm, Signed bottom right Jonédk 89.
Im Wasser, 1989., 0! auf Leinwand, 80x90 cm, Sign.: u. r. Jénék 89.
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Katona Zsuzsa

Budapesten szilletett, itt jart a Budapesti Képzd- és Iparmlivészeti Szakkozép-
iskoldba, és itt végezte el a Képzémivészeti Féiskolan tanulmanyait, lett Derkovits-
gsztondijas és Munkacsy-dijas. Nekem O mindig elsésorban egy csodélatosan szép
igéz6 szemii szép asszony, akinek megragadé szépségét felliimdlja utolérhetetlendl
finom alkotéereje, szobraszmlivészi tehetsége. Amikor egyszer Finta Jozsef, korunk
legeredményesebb épitésze jelenlétemben Katona Zsuzsa-szobrot vasarolt, éreztem
azt, hogy mélté m mélté helyre kerdl, hogy itt nincs udvariaskodas, itt Valaki vett
Valakitdl Valamit. Katona Zsuzsa fiatal mivész mégis Miinchen, Kdln, Stockholm,
Leiden orllhettek 6nalld kidllitasainak. A Rémai Magyar Akadémian volt 6szténdijas,
maga Roma tanitotta 6t meg a legy6zhetetlenségre, a szépségért valg dllha-
tatossagra, az elmélyiilt kovetkezetességre. (CS.M.)

Dijak: Munkécsy-dij (1992).

Katona studied at the Pictorial and Applied Arts Technical School before going on to
study at the College of Pictorial Arts in Budapest. She was a Derkovits scholar, and
has been awarded the Munkacsy Prize. For me she has always been a hauntingly
beautiful woman with bewitching eyes, whose beauty is only surpassed by the inimi-
table delicacy of her creative powers and talent as a sculptor. | remember an occa-
sion when Jozsef Finta, the most notable architect of our age, bought a Zsuzsa
Katona sculpture, and | felt that a worthy work was going to a worthy owner. This
was no finicking politeness; it was a case of Someone buying Something from
Somebody. Despite her youth, Katona has had one-man exhibitions in Munich,
Cologne, Stockholm and Leiden. She went on a Scholarship to the Hungarian
Academy in Rome, and Rome itself taught her to be dauntless and unwavering and
steadfast to the core in the pursuit of beauty. (M.CS.)

Prize: Munkacsy Prize (1992).

Sie wurde in Budapest geboren, hat hier an der Fachschule fiir Bildende Kinste und
Kunstgewerbe studiert, spater dann die Hochschule fiir Bildende Kiinste absolviert,
das Derkovits-Stipendium erhalten, und ist mit dem Munkécsy-Preis ausgezeichnet
worden. Fiir mich ist sie in erster Linie eine wunderschtne Frau mit bezaubernden
Augen, deren ergreifende Schénheit von ihrer feinen Schaffenskraft und bildhaueri-
schen Begabung (ibertroffen wird. Als einmal Jézsef Finta, der erfolgreichste Architekt
unserer Zeit, in meinem Beisein eine Zsuzsa-Katona-Plastik gekauft hat, habe ich
gesprt, daB ein wiirdiges Werk einen wiirdigen Platz erhalt, dal es bei diesem Kauf
nicht um Héflichkeiten geht, sondern darum, dall Jemand von Jemandem Etwas
gekauft hat. Zsuzsa Katona ist eine junge Kinstlerin, trotzdem hat sie bereits die
Stadte Miinchen, Kéln, Stockholm und Leiden mit ihren eigenstandigen Ausstellungen
erfreut. Sie war an der Ungarischen Akademie in Rom Stipendiatin und hat von Rom
selbst die Unbesiegbarkeit, die Bestandigkeit fir Schonheit und die tiefe Konsequenz
gelernt. (M.CS.)

Preise: Munkacsy Preis (1992).
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Frontalisan (il6, mozdulatlan, sejtelmes alak bontakozik ki a relief héatlapjardl. Ures
szemiiregébdl riadtsag, félelem arad. A titokzatos, szélesvalli, merev figura feje
mdgdtt latjuk a féldgolydt; az alak téren és iddn kivil, teliesen maganyosan mered
rank. Nem Iat, nem érez, nem tud kapcsolatot teremteni, mert a semmi, az (ir veszi
koril. Katona Zsuzsa faszobrainak jellemzéje az egyetlen, kiemelt nézépontra valo
komponélas. A frontalitds azonban nem jelent teljes szimmetriat: az aranyokat, beélli-
tasokat Ugy valasztja meg a miivész, hogy tudatosan éreztesse a formak szabalyta-
lanségat. Nézziik csak meg az alak szemének asszimetridjat! Igen egyéni maodon
kezeli a test formait leleplezd, vagy éppen érvényre juttatd drapériat is. Test és ruha
gyakran dsszeolvad. Az abrazolt alak egyazon mvon beliil hol meztelennek, hol lepel-
be burkoltnak latszik. Az (rbe meredd alak fels6testét mintha testhez simulé pancél
fedné, koldoke viszont védtelenil kilatszik. (FA.)

A hazy, motionless figure seated front-on emerges from the background of this relief
From his empty eye sockets emanates a feeling of fear and terror. The figure is myste-
rious, broad-shouldered, sittmg bolt upright, and behind his head we see the planet
earth. The figure gazes out at us in a kind of lonely isolation, beyond the reach of
space and time, unseeing, unable to feel, unable to make contact, because he is total-
ly immured in space. The kind of composition that is based on a single, focused point
of interest is typical of Zsuzsa Katona's wood sculptures. The front-on position, how-
ever, does not bring total symmetry to the work: Katona deliberately chooses her pro-
portions and positionings in order to make the irregularity of the shapes felt. Just look
at the asymmetry of the eyes, for example. Katona also handles the drapery that
shrouds the body, or sometimes delineates it, in a highly individual way. Body and
garment often melt into one. The figure represented can appear both naked and
clothed in a shroud in one and the same work. The upper body of this figure, staring
blindly into space, seems almost to be covered by an armoured breastplate, pressed
tight against his chest, while his navel appears unprotected and vulnerable. (A.£)

Aus dem Hintergrund des Reliefs tritt eine frontal sitzende, unbewegte und geheim-
nisvolle Figur hervor. Aus ihren leeren Augenhdhlen strahlt Angst und Schrecken.
Hinter dem Kopf der geheimnisvollen, breitschultrigen und starren Figur sehen wir den
Erdball, die Figur starrt uns auRerhalb von Zeit und Raum, véllig einsam an. Sie sieht
nicht und sie fiihlt nicht, sie ist nicht in der Lage, Kontakt herzustellen, denn sie wird
vom Nichts, von dem Raum umgeben. Typisch fiir die Holzskulpturen Zsuzsa Katonas
ist die Komposition, die auf einen einzigen, hervorgehobenen Punkt konzentriert ist.
Die Frontalitat bedeutet aber nicht gleich vdllige Symmetrie; die Verhaltnisse und die
Einstellungen wurden von der Kiinstlerin so gewahlt, daR die UnregelmaRigkeiten der
Formen bewult wahrgenommen werden konnert. Schauen wir nur auf die
Asymmetrie der Augen der Figur! Die Kiinstlerin handhabt die Darperie, die die Formen
des Kdrpers verdeckt, oder gerade preisgibt auch sehr individuell. Das Kleid und der
Kérper verschmelzen oft miteinander. Die dargestellte Figur erscheint innerhalb des
gleichen Werkes mal nackt mal verhillt. Als ware der Oberkdrper der Figur, der in den
Raum ragt, durch einen anliegenden Panzer bedeckt, ihr Nabel ist aber ungeschiitzt
frei. (A. F)

Katona Zsuzsa:

Ur, 1992,

fa dombormd, 50x22 cm,

j.o K.ZS. j.: h. Katona Zsuzsa 1992

Zsuzsa Katona:

Space, 1992.

Wood relief, 50x22 cm,

Signed: K.ZS. Signed on the back Katona Zsuzsa 1992

Zsuzsa Katona:

Raum, 1992,

Holzrelief, 50x22 cm,

Sign.: K. ZS., Sign.: h. Katona Zsuzsa 1992
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Katona Zsuzsa: Térpe,
2001, fa, 36,5 cm,
j.oa.: K.ZS.

Zsuzsa Katona: Dwarf,
2001, wood, 36,5 cm,

Sign.: b.: K.ZS.
Katona Zsuzsa: Szent Katalin, 2001, fa, 40 cm, j.: a.: K.ZS. Katona Zsuzsa: Kinai, 2001, fa, 44 cm, j.: a.: K.ZS. Zsuzsa Katona: Zwerg,
Zsuzsa Katona: St. Catherine, 2001, wood, 40 cm, Sign.: b.: K.ZS. Zsuzsa Katona: Chinese, 2001, wood, 44 c¢m, Sign.: b.: K.ZS. 2001, Holz, 36,5 cm,
Zsuzsa Katona: HI. Katharina, 2001, Holz, 40 cm, Sign.: u.: K.ZS. Zsuzsa Katona: Chinese, 2001, Holz, 44 ¢cm, Sign.: u.: K.ZS. Sign.: u.: K.ZS.
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Kéarolyl Zsigmond

Karolyi 1976-ban végezte el a Magyar Képzémlivészeti Féiskolat, melynek 1990 6ta
tandra. A hetvenes évek derekan konceptudlis studiumokat folytat egy bedllvanyozott
haz fotojabdl kiindulva. Ezt az Andrds-kereszt alakzatot a nyolcvanas években kolla-
zsok és fotéfestmények sorozatéban dolgozza fel, ahol az alaptéma konstruktiv karak-
terét laza nagyvonald festéiseg, szélesen felkent csikok ellenpontozzak. A sorolddo,
egybetorlddd savok halmazabdl lebegd, nydijtott Iéctéglalap marad, amint dnmagaban
vagy megkettdzodve keresi helyét a pasztozus feliileten. Ez az imbolygd, bizonytalan
mozgas, az egymas folott és mellett elcsiszé sikok jatéka valik a kép témajava.
A kivillané sarkok résharomszoge tapinthaté materialitdssal ott van a vasznak feliile-
tén, mégis mintha hidnyozna réla. (V.Z.)

Dijak: Munkécsy-dij (1991).

Born in Budapest in 1952, Karolyi graduated from the Hungarian College of Pictorial
Arts in 1976, and has been a lecturer there since 1990. In the mid-seventies he exe-
cuted some conceptualist studies inspired by the photograph of a house encased in
scaffolding. This Cross-of-Saint-Andrew configuration was to be reprocessed in the
eighties in his series of collages and photo-paintings, where the constructivist charac-
ter of the main theme is counterpoised by a loose, expansive quality making use of
wide bands of paint. As these are stacked and piled up on each other, all that is left is
a hovering, prostrated slat-shaped rectangular surface, seeming to be searching for
its place, either in itself or in duplicate on the pastose surface. This tottering, uncertain
movement, created as the planes shift and slide across and alongside one another,
becomes the prime subject of the image. The triangular aperture of the corners, which
shines out with all its tangibility and materiality, stares back at us from out of the
canvas as if in fact it were missing from it. (Z.V.)

Prizes: Munkacsy Prize (1991).

Er wurde 1952 in Budapest geboren. 1976 beendet er die Hochschule fir Bildende
Kiinste, seit 1990 unterrichtet er dort. Zur Mitte der siebziger Jahre betreibt er kon-
zeptionelle Studien, von dem Photo eines mit Geriisten umstellten Hauses ausgehend.
Diese Andreaskreuz-Form arbeitet er in den Achtzigern in einer Reihe von Collagen und
Phatogemalden auf, wobei der konstruktive Charakter des Grundthemas durch lockere,
groRziigige Malart und breit aufgetragene Streifen kontrastiert wird. Aus der Menge
der treibenden, ineinandergeschobenen Streifen verbleibt ein schwebendes, langge-
strecktes Lattenviereck, welches alleine oder verdoppelt seinen Platz auf der pastdsen
Oberflache sucht. Diese torkelnde, unsichere Bewegung wird zum Thema des Bildes,
das Spiel der tiber- und nebeneinander dahingleitenden Flachen. Das Schlitzdreieck
der aufblinkenden Ecken ist mit fiihlbarem Materialismus auf der Oberfldche der
Leinwande, trotzdem scheint es, als wiirde es dort fehlen. (ZN.)

Priese: Munkacsy Preis (1991).
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Az elcsusztatott négyszogek kilendiild diagonalisai és a villand formahiényd résha-
romszogek utdn a festd mintha valami bizonyossagot keresne, s ezt a széles ecset-
savok rendkivili médon felerdsédott fakturdlis hatdsaban, tenyeres-talpas nyerseségé-
ben talalind meg. A kiinduldpont egy 1986-os palankot abrazold fotéfestmény sorolddo
lécalakzata. Ez a teljesen materidlis motivum azonban az eltelt évek képi atformalo
munkaja soran elvesztette minden konkrétsagat. Eredeti megfogalmazasahoz mar
csak a pasztozus festésmad koti. Az 1994-95-ben festett sorozat gesztusszerlnek és
geometrikusnak, a festGinek és a reliefszerlinek furcsa egyittélése. Sikszer(i és
rétegzett, mozgasteli és egyensily keres6 egyszerre, ahol a festékfelvitel egész
hanyavetisége és a kompozicié latszélagos esetlegessége csak alca, maszk, mely
mdgott rendkiviil tudatos, kiérlelt, a hatasokat gondosan adagold fest6i kultdra rejlik.
N.Z)

After the sweeping diagonals of his sliding rectangles and the shining incorporeality of
his triangle apertures, it is almost as if Karolyi were seeking after some sort of stabili-
ty, which he found in the effects of the unorthodox intensified facture and burly raw-
ness of wide brush strokes. His point of departure was the lined-up configuration of
palings in a photo-painting done in 1986, depicting a picket fence. Over the years,
however, as his reformulating techniques developed, this totally material motif was to
lose its concrete character completely. The only thing that still linked it to its original
metamorphosis was its pastosity. The 1994-95 series, from which the present work
comes, is a bizarre cohabitation of the gestural and the geometric, of painting and
relief. It is planar and textured at the same time, kinetic and yet searching for equilibri-
um; and the very swaggering nature of the paint application, as well as the apparent
accidentality of composition is all a mask, a disguise, behind which lurks a highly
conscious and considered artistic culture, acting as a careful funnel of effects. (Z.\V.)

Als wiirde der Maler nach den herausschwenkenden Diagonalen der verrutschten
Vierecke und blinkenden, an Formmangel leidenden Schlitzdreiecke eine GewilRheit
suchen, die er in der auRerordentlich verstarkten Frakturwirkung der breiten
Pinselstriche, in ihrer tapsigen Rohheit zu finden scheint. Der Ausgangspunkt ist eine
Lattenformation in Reihe, dargestellt auf einem Photogemélde, das einen Lattenzaun
aus dem Jahre 1986 darstellt. Dieses véllig materielle Motiv hat aber durch die bildli-
che Umformungsarbeit der vergangenen Jahre all seine Konkretheit eingebiit. Mit
der urspriinglichen Formulierung verbindet ihn nur die pastdse Malweise. Die 1994-95
gemalte Serie ist ein eigenartiges Gemisch aus Gestenhaftigkeit und Geometrie,
Malerischem und Reliefartigkeit. Sie ist ebenenhaft und geschichtet, voll von
Bewegung und nach Gleichgewicht suchend zugleich, wabei die ganze Halbherzigkeit
der Farbauftragung, die scheinbare Zufélligkeit der Komposition nur Tarmung ist, eine
Maske hinter der sich eine sehr bewuRte, ausgereifte und seiner Wirkungen bewul$t
dosierende Malkultur verbirgt. (Z.N.)

Karolyi Zsigmond:
Zsigmond Karolyi:
Zsigmond Karolyi:

Sarga sziirkén, 1994., olaj, vaszon, 70x45 cm, j.: h. Karolyi Zsigmond
Yellow on Grey, 1994., Oil on canvas, 70x45 cm, Signed on the back Kérolyi Zsigmond
Gelb auf Grau, 1994., 0! auf Leinwand, 70x45 cm, Sign.: h. Kérolyi Zsigmond
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Kelemen Karoly

Kelemen Karoly 1974-ben végezte el a Magyar Képzémivészeti Féiskolat. Korai
radirfestményei reprodukciokban megjelend képmasokon alapulnak. Egymasra halmo-
zott vonalak festdi gesztusaval sajatitja el, dolgozza fel, alakitja 4t a nemzetkdzi avant-
gard jeles személyiségeinek portréit, akcidit és mveit (Duchamp als Rose Selavy,
Beuys fojtogatas — ego tetovalas, 1980.). 1982-t6l alakitja ki Ujeklektikus stilusat, mely
a mivészettorténeti tradicio kiilonbdz6 rétegeit, kompoziciés toposzait egyesiti.
Tébbek kdzt Poussin, Ingres, Cézanne, Picasso, Giorgio de Chirico, Nolde inspirdlja.
A manierista, barokk vagy tizenkilencedik szézadi motivumokat expresszionista, kubis-
ta és futurista festésmaddal jeleniti meg sziirredlis hatdsu, fantasztikus kompoziciok-
ban, groteszk és abszurd jelentésekkel felruhazva. (N.Z.)

Born in Gy6r in 1948. In 1974 he graduated from the Hungarian College of Pictorial
Arts. His early works are largely reproductions of other pictures. Using the technique
of a mass of lines drawn one on top of the other, he captures, reworks and recasts
the portraits, actions and works of noted figures of the international Avant-Garde
(“Duchamp als Rose Selavy”, “Beuys Strangulation — Ego Tattoo”, 1980). In 1982 he
began to formulate his neo-eclectic style, which unites various strata and some of the
compositional topology of the art history tradition. He was inspired in this by, among
others, Poussin, Ingres, Cézanne, Picasso, de Chirico and Nolde. Employing expres-
sionist, cubist and futurist modes of painting, he introduces maniériste, Baroque or
nineteenth-century motifs, invested with grotesque or absurd signification, into works
which are surreal and fanstastical in their effects. (Z/N.)

Er wurde 1948 in Gyor geboren. 1974 beendete er die Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Budapest. Seine friihen Radierungsmalereien basieren auf, in Reproduktionen
erscheinenden Abbildern. Mit der malerischen Geste iibereinandergehaufter Linien,
vereinnahmt, verarbeitet, und formt er die Portraits, Aktionen und Werke von beriihm-
ten Persénlichkeiten der internationalen Avantgarde (Duchamps als Rose Selavy,
Beuys Wiirgen — ego Tatowierung, 1980) um. Ab 1982 &ndert er seinen neoeklekti-
schen Stil, welcher die unterschiedlichen Schichten und Kompositionstopoi der kunst-
historischen Tradition vereint. Poussin, Ingres, Cézanne, Picasso, Giorgio de Chirico
und Nolde inspirieren ihn. Er 138t manieristische, barocke Motive, oder welche aus
dem neunzehnten Jahrhundert mit Hilfe des expressionistischen, kubistischen und
futuristischen Malereistils in Kompositionen, die surreal und phantastisch wirken und
mit grotesken und absurden Bedeutungen verkleidet sind erscheinen. (Z.N.)
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Kelemen festészete image-ekre épiil. Hogy miért? 1981-es kataldgusaban igy magya-
razza: ,Nem interpretdlom Gket — az élményt jelentik szamomra. A vildg csak igy
atélhet6. A reprodukcidban megjelend képmésok a személyes ismerdseim, és sokkal
kdzelebb allnak hozzdm, mint egy valédi his-vér ember.” A vilagnak ez a fajta atélé-
se szellemi kaland szamdra. Olyan kaland azonban, mely a fogyasztas vilagaba visz,
a mashollevés konzekvenciak nélkiili élményéhez, ahol minden csak illzio.
JGesztusaim, ha elég sokaig ismétlem Oket, a sziikségszer(iség latszatat kell hogy
keltsék” — éllitja Kelemen, s Beuys képmasat citromsarga, kék és fehér ecset-
vonasokkal tancolja koriil. Az eredmény papirkoronds bohdc, a kdzszereplés, a médi-
umok és az akcidk plnkdsdi kiralya. (N.Z.)

Kelemen'’s painting is based on images. The reason for this he explains himself in his
1981 catalogue: “I'm not interpreting them; for me this is an experience. Only in this
way can we experience the world fully. These reproduced likenesses are my personal
acquaintances; they are much closer to me than real flesh-and-blood people.” For
Kelemen this manner of experiencing the world is a kind of spiritual adventure, the
kind of adventure which takes you into the world of transposition without any of the
consequences, of being somewhere else and yet not being, a realm of total illusion.
“If | repeat my gestures for long enough,” he says, “they can't help but conjure up
a semblance of necessity.” Here we see the image of Beuys ringed around with
lemon yellow, blue and white brush strokes. The end effect is of a clown crowned
with a paper garland, the king-for-a-day of media and actions and public performance.
(ZN.)

Kelemens Malerei basiert auf ,Images”. \Warum? Dies erklért er in seinem Katalog
von 1981 folgendermalBen: , Ich interpretiere sie nicht - sie bedeuten das Erlebte fir
mich. Die Welt ist nur so durchlebbar. Die in den Reproduktionen erscheinenden
Bildnisse sind meine personlichen Bekannten, und stehen mir wesentlich naher als ein
echter Mensch mit Haut und Haar.” Das Durchleben der Welt auf diese Art und Weise
ist fir ihn ein geistiges Abenteuer. Ein Abenteuer aber, das in die Welt des
Verbrauchens, zu einem Erleben des Woanders-Seins ohne Konsequenzen, wo alles
nur eine lllusion ist, fihrt. ,Meine Gesten miissen, wenn ich sie nur oft genug wieder-
hole, den Anschein der Notwendigkeit erwecken,” sagt Kelemen und umtanzt das
Bildnis von Beuys mit zitronengelben, blauen und weiflen Pinselstrichen. Das Ergebnis
ist ein Clown mit Papierkrone, der Pfingstkénig der 6ffentlichen Auftritte, der Medien
und Aktionen. (Z.N.)

Kelemen Karoly:
Karoly Kelemen:
Karoly Kelemen:

Beuys citromfagylalttal, akrill, papir, 54x35 cm, j.: j. |. Kelemen
Beuys with a Lemon Ice-cream, Acrylic, paper, 54x35 cm, Signed bottom right Kelemen
Beuys mit Zitroneneis, Akryl auf Papier, 54x35 c¢cm, Sign.: u. r. Kelemen
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Keser llona

Keser(i llona 1958-ban végezte el a Magyar Képzémuvészeti Féiskolat. Mlvészi
karakterére meghatérozé hatassal volt Martyn Ferenc kozelsége, s 1962-63-as olasz-
orszagi tartdzkodasa. Jelent6s informel, tasiszta intermezzd utdn a hatvanas évek
masodik felében a balatonudvari sirkévek hulldmvonalas barokk formaiban talalja meg
rendkiviil szin- és érzelemgazdag festészetének vezérmotivumat. Késébb a szinképszi-
nek sorozataval foglalkozik; installdciokban és képeken fejlesztia motivumot hatalmas
varicio-ciklussa. Ebben egyarant épit a parhuzamba dllitott elemi és testszinek
emociondlis és festdi hatdsdra, s a testi asszociaciokat keltd vaszondomboritsra.
1983-t6l a pécsi Tanarképzo Féiskolan, illetve a pécsi egyetemen tanit, ahol posztgra-
dudlis mlivészképzést szervezett. (N Z.)

Dijak: Munkécsy-dij (1984); Erdemes Muvész (1989); Széchenyi-dij (1989); Kossuth-
dij (2000).

Born in Pécs in 1933. In 1958 she graduated from the Hungarian College of Pictorial
Arts. First-hand acquaintance with Ferenc Martyn was to have a marked influence on
the development of her own artistic character, as was the time she spent in ltaly
between 1962 and 1963. In the mid-sixties, after an important informel and tachiste
interlude, she found a leitmotif rich in colour and emoation in the rippling Baroque
shapes of the tombstones at Balatonudvar. Later she began to concentrate her atten-
tion on the colours of the spectrum, developing this motif into a huge cycle of varia-
tions in both paintings and installations. She also explores the emotional and pictorial
effects of primary and flesh colours used in tandem, as well as the associations of the
body that are produced by convexities in the canvas. Since 1983 she has taught at the
Pécs Teacher Training College and at the Pécs University, gaining a postgraduate art-
ist's degree from the latter. (ZV.)

Prizes: Munkacsy Prize (1984); Distinguished Artist of the Hungarian Republic (1989);
Széchenyi Prize (1989); Kossuth Prize (2000).

Sie wurde 1933 in Pécs geboren. Sie beendete ihre Studien an der Hochschule fiir
Bildende Kiinste in Budapest, 1958. Fiir ihren kiinstlerischen Charakter war die Nahe
Ferenc Martyns sowie ihr Italienaufenthalt 1962-63 bestimmend. Nach einem bedeu-
tenden, informellen, taschistischen Intermezzo findet sie in der zweiten Hélfte der
sechziger Jahre das Leitmotiv ihrer auBerordentlich farb- und gefiihlsreichen Malerei
in den gewellten, barocken Formen der Grabsteine von Balatonudvari. Spater beschéaf-
tigt sie sich mit der Reihe der Farbbildfarben, in Installationen und Bildern, sie entwi-
ckelt dieses Motiv zu einem riesigen Variationszyklus. Hierbei baut sie genauso auf die
emotionelle und malerische Wirkung der parallel gestellten Grund- und Kérperfarben,
wie auf die kdrperliche Assoziation weckende Leinwandrundung. Ab 1983 unterrichtet
sie an der Hochschule fiir Lehreranshildung bzw. an der Universitat Pécs, wo sie auch
postgraduale Kiinstlerfortbildung organisiert. (Z.\.)

Preise: Munkacsy Preis (1985); Verdienter Kiinstler (1989); Széchenyi Preis (1989);
Kossuth Prize (2000).
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A képen két vilag talalkozik. Az elétérben karéjos, ivelt formak lebegnek, hatasuk
a vaszondomboritasokra emlékeztet. Egyre vildgosodd testszineiket, az ,emberszint”,
a hattérben diagondlis szincsikok és rogtonzéses festékfutamok kontrazzak; a szivar-
vany arnyalatai teljes ragyogasukban. llyen vérbeli fest6i dsszegzés bontakozott ki
az analitikus szintanulmanyok hosszli sordbél a nyolcvanas évek elején. Nagylélegzet(
szin- és formadramlas, mely elvont eszkozokkel szol a mindenség teljességérdl és
kétpllusosséagardl, az emberi és természeti, a raciondlis és érzelmi, a mértani és
informel elemek paratlan mlvészi szintézisét nydjtva. (N.Z.)

Two worlds meet in this work. In the foreground float curving, arched forms, in
ever-lighter flesh colours, “human being-coloured”, giving the effect of bumps in the
canvas. As a counterpoise to these colours, we have diagonal stripes of colour and
extemporised flourishes of paint in the background — the shades of the rainbow in all
its shining beauty. This is a full-blooded artistic coalescence, which developed in the
early eighties as a summation of Keser('s long series of analytic colour studies. It is
a spirited flood-tide of colour and form, which uses abstract techniques to depict the
wholeness and bi-polarity of the universe, offering us an unparalleled artistic synthesis
of man and nature, of the rational and the emotional, ofthe geometric and the infor-
mel. (Z.N.)

In diesem Bild treffen sich zwei Welten. Im Vordergrund schweben gebogene
Formen, ihre Wirkung erinnert an die Leinwandrundung. Die immer heller werdenden
Korperfarben, die ,Menschenfarbe”, werden im Hintergrund von diagonalen Farb-
streifen und improvisierten Farblaufen gegengewichtet, sie sind alle Schattierungen
des Regenbogens, in all ihnrem Glanz. Eine solch waschechte malerische Zusammen-
fassung entwickelte sich aus der langen Reihe analytischer Farbstudien zu Beginn der
achtziger Jahre. Eine weitgreifende Farb- und Formstrdmung, die mit abstrakten
Mitteln iiber die Vollstandigkeit und Bipolaritdt des Alls eine kiinstlerische Synthese
von menschlichen und naturhaften, rationellen und emationellen, geometrischen und
informellen Elementen ohne gleichen bietet. (Z.V.)

Keserii llona:
llona Keserii:
llona Keserii:

Mind 111, 1983., olaj, vaszon, 90x60 cm, j.: h. Keserti
Everything 111, 1983., Oil on canvas, 90x60 cm, Signed on the back Keserd.
Alle 111, 1983., 01 auf Leinwand, 90x60 cm, Sign.: h. Keserii
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Kiss Nagy Andras

Kiss Nagy Andras miivészeti tanulmanyait 1947-1951-ig a Magyar Képzémivészeti
Féiskolan, majd 1951-t6l 1956-ig a leningradi Rjepin Akadémian végezte, majd
a Magyar Képzom(ivészeti Féiskolan diplomazott 1957-ben. Mivészi-emberi tartasa,
hite és hiszékenysége, elmélyiilt alkotdi tehetsége, a csakis 6ra jellemz6 kifejezési
formak, a konkrét és elvont jelrendszerek, a konokul kévetkezetes fegyelem és igé-
nyesség, a legaprobb részletekre is kiterjedd figyelem, mind mind meghatarozoi gaz-
dag munkassaga egészének. Kiilondsen érmein keresztil juthatunk el sokszind, gazdag
életpalydja megismeréseéhez, rejtett mélységeihez. A modern magyar éremmiivészet
egyik legjelent6sebb, meghatéarozé egyénisége. Egyéni kiallitdsok (valogatas): 1966.
Collegium Hungaricum, Bécs; 1972. a XXXVI. Velencei Biennalé, nagyobb 6nallo
anyaggal; 1979. Istvan kiraly Mizeum, Székesfehérvar; 1980. Micsarnok (retrospek-
tiv). (B.J.)

Dijak: Munkacsy-dij (1965., 1970); Erdemes Mivész (1972): Kossuth-dij (1975),
Kivalo Mivész (1982).

Born in 1930 in Pusztafdldvar, died 30 January 1997 in Budapest. From 1947 to
1951, he studied at the Hungarian College of Pictorial Arts, and then from 1951 to
1956 at the Repin Academy in Leningrad. He graduated from the Hungarian College of
Pictorial Arts in 1957. His human approach, his faith and credulity, his profound crea-
tive talent, his characteristic forms, concrete and abstract sets of symbols, firmly
defined discipline and precision, his attention to detail, are all determinants in the rich
cohesion of his oeuvre. We can obtain the best insights into the multi-faceted rich-
ness of his art by a study of his medals, for he is one of the most important and
formative figures among the Hungarian exponents of this genre. He has had several
one-man exhibitions: 1966, Collegium Hungaricum, Vienna; 1972, a sizeable collec-
tion at the 36th Venice Biennale; 1979, Istvan Kirdly Museum, Székesfehérvar; 1980,
Palace of Art, Budapest (retrospective), to name a few. (J.B.)

Prizes: Munkécsy Prize (1965, 1970); Distinguished Artist (1972); Kossuth Prize
(1975); Outstanding Artist (1982).

Er wurde 1930 in Pusztaféldvar geboren. Er starb am 30. Januar 1997 in Budapest.
Kiinstlerische Schulausbildung: 1947-1951 Hochschule fiir Bildende Kiinste in Ungarn,
ab 1951 Rjepin Akademie in Leningrad. 1956: Diplom an der Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Ungarn. Seine kiinstlerische und menschliche Haltung, sein Glaube und
seine Leichtgldubigkeit, sein tiefes Schaffenstalent, die nur fiir ihn typischen
Ausdrucksformen, die konkreten und abstrakten Zeichensysteme, die stur konsequen-
te Disziplin und der Anspruch, die Aufmerksamkeit die sich auch auf die kleinsten
Details erstreckt, bestimmen die Gesamtheit seiner reichen Schaffensperiode.
Besonders durch seine Miinzen kdnnen wir Kenntnis (iber sein vielfaltiges und reiches
Schaffen und iiber dessen verborgene Tiefen erlangen. Er war einer der wichtigsten
und dominantesten Persénlichkeiten moderner ungarischer Miinzkunst: Eigenstandige
Ausstellungen (Auswahl): 1966, Collegium Hungaricum, Wien, 1972, auf der XXXVI.
Biennale in Venedig ist er mit einem groReren Material prasent, 1979, Konig Stephan
Museum, Székesfehérvar, 1980, Kunsthalle (Retrospektive). (J.B.)

Preise: Munkacsy-Preis (1965, 1970); Verdienter Kiinstler (1972); Kossuth-Preis
(1975); Hervorragender Kiinstler (1982).
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Az 1970-es évek kisplasztikainak egyik legjellegzetesebb darabja, sajatos megfogal-
mazasa, a stabilitds, az erd, a bensdséges érzelmi kapcsolatok legmélyebb gycke-
rekbél merité kifejezése. Anya és gyermek egymdasba simuld, a drapéridval szinte
megbonthatatlan egységbe komponélt témbje, markans kifejezéje Kiss Nagy Andras
alkotéi szemléletének; személyes, a gydkerekbél taplalkozd, sajat- érzelmi-vizualis
vildganak klasszikus példaja. A meghittség, a biztonsagérzet, a védve 6vo bensdsé-
ges kapcsolat megjelenitése egyben a magasztos Gsanya, az egyszer(iségében is
monumentalis erdt sugarzd Parasztmadonna hiteles, tiszteletet parancsolé dbréazolasa.
Az 1972-ben rendezett XXXVI. Velencei Biennélén rendezett 6ndllg kiallitasanak fontos
darabja, egyidejtileg kész(ilt nagyobb méreti valtozataval (126 cm). (B.J.)

This is one of the most characteristic of Kiss Nagy's work from the seventies,
expressing as it does an idiosyncrasy of composition, a stability, strength and
deep-seated inner emation. This image of the mother and the child pressed against
one another, composed as a single block, almost indivisible from the drapery that
covers them, is an important example of Kiss Nagy's artistic vision. It is intensely per-
sonal, a classic example of his deep-rooted emational-visual sense. This expression
of intimacy, a sense of security, an inherent protective instinct, are all consonant with
the ideal of the eternal mother. Peasant Madonna, in its simplicity, radiates a kind of
strength, a command to honour and to respect. This was an important piece among
the works that made up his contribution to the 36th Venice Biennale in 1972, together
with the larger version (126 cm) completed at the same time. (J.5.)

Eines der typischsten Stiicke, eine eigene Formulierung seiner Kleinplastikperiode aus
den Jahren 1970, es ist aus dem tiefsten inneren Ausdruck von Stabilitat, Kraft und
tiefster emotionaler Verbindungen entstanden. Es ist die Figur einer sich ineinander-
schmiegendem Mutter und Kind als Einheit, die von der Draperie zu einer beinahe
unaufldsbaren Einheit komponiert werden. Die Skulptur ist markanter Ausdruck der
Schaffensauffassung von Kiss Nagy, es ist ein klassisches Beispiel fiir seine, von per-
sonlichen Wurzeln genahrtern, eigenem gefiihlsvisuellern Welt. Die Darstellung der
Innigkeit und des Sicherheitsgefiihls, die schiitzende intime Beziehung ist gleichzeitig
die glaubhafte und ehrgebietende Erscheinung der holden Urmutter, die in ihrer
Einfachheit eine monumentale Kraft ausstrahlende Bauernmadonna ist. Das Werk ist
zusammen mit der gleichzeitig entstandenen gréReren Variante (126 cm) ein wichti-
ges Stiick seiner eigenstandigen Ausstellung im Rahmen der 36. Biennale in Venedig
im Jahre 1972. (J.B.)

Kiss Nagy Andras:
Andras Kiss Nagy:
Andras Kiss Nagy:

Parasztmadonna, 1970., bronz, 23 cm.
Peasant Madonna, 1970., Bronze, 23 cm.
Bauernmadonna, 1970., Bronze, 23 cm.
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Klimo Karoly

1962-ben végezte el a Magyar Képzémlivészeti Féiskolat, melynek 1971-t6l tanara.
Miivészi karakterének alakitdséban egyarant szerepet jatszottak az irodalmi, a filozdfi-
ai és a vizudlis tapasztalatok. Fogékony szellemisége mindent bekebelez, mindent fel-
hasznal, ami csak (tjaba keriil. Kiilondsen kedvezett ennek a magatartasnak a poszt-
modern eklektika hatdsa a nyolcvanas években. Ebbél a rendkiviil széles szakmai
[4tokorbl, mely egyarant nyitott dbrazolas és absztrakcid, gesztusfestészet és instal-
l4cio, targyhasznélat és festdi, grafikai eszkozok alkalmazésa, véglis koherens miivé-
szet alakul ki. Kozben a fest6 Ujra meg Ujra gondoskodik meglepetésekrdl és vératlan
fordulatokrol. (N.Z.)

Dijak: Munkacsy-dij (1972); Erdemes Mivész (1998).

Born in 1936 in Békéscsaba. In 1962, he graduated from the Budapest College of
Pictorial Arts, where he has been a lecturer since 1971. In the shaping of his artistic
character, literary, philosophical and visual experience all played an equally important
part. His is a sponge-like character, soaking everything up and making use of anything
and everything that comes his way. He proved particularly susceptible to the influence
of Post-Modem Eclecticism in the eighties, and from this incredibly catholic spectrum,
which at once embraces open representation and abstraction, gestural painting and
installation, the use of objects and painterly, graphic techniques, he still manages to
create a coalescent art, which again and again relies on the use of surprise and unex-
pected twists. (ZN.)

Prizes: Munkacsy Prize (1972); Distinguished Artist (1998).

Er wurde 1936 in Békéscsaba geboren. Er beendete die Hochschule fiir Bildende
Kiinste 1962, seit 1971 unterrichtet er dort. Bei der Formung seines kiinstlerischen
Charakters spielten die literarischen, philosophischen und visuellen Erfahrungen eine
gleich grof3e Rolle. Sein rezeptiver Geist vereinnahmt und verwendet alles, was seinen
Weg kreuzt. Fiir dieses Verhalten war besonders die Wirkung der postmodernen
Eklektik in den achtziger Jahren vorteilhaft. Aus dieser auerordentlich offenen und
fachlichen Sicht, die sowohl fir die Darstellung und der Abstraktion, der
Gestenmalerei, als auch fiir Installationen, Gegenstandsanwendungen sowie maleri-
sche und graphische Mittel offen ist, entstand letztendlich eine kohérente Kunst.
Wahrenddessen sorgt der Maler standig fiir Uberraschungen und unerwartete
Wendungen. (Z.V.)

Preise: Munkacsy-Preis (1972); Verdienter Kiinstler (1998).

Klimé szivesen illusztral, de csalddni fog, aki rajzaitdl és képeitdl betlszerinti szoveg-
hliséget var. Nala az illusztracié szabad miifaj, némiképp hasonlit a latvany, a modell
autonom fest6i talakitasara. Eszmecsere két szellemi vilag kézt, gondolati és érzelmi
reakciok flizére, melyek végiil is vizualis formakban csapodnak le. A fest6, akit a hat-
vanas eévekben az egzisztencializmus, kés6bb pedig Antonin Arthaud és Thomas
Bernhard vilaga vonzott, elfogadta a Marquis de Sade mavekben rejld kihivast, a libe-
ralizmus gatldstalansaganak és konvenciétagaddsanak provokacidjat. Adekvét képi
formakkal, a testiség és az érzelmi tllzas felfokozottsagaval, a vonal és a szinfolt
zabolatlan kezelésével valaszol az agresszivitas és a perverzio felkavard élményére.
N.Z)

Klimé enjoys illustrating, but you will be disappointed if you expect his illustrations to
be faithful pictorial renderings of the text. For him, illustration is a free genre, in some
ways akin to an autonomous reformulation of the scene or the model. It is an
exchange of ideas between two intellectual worlds, the link which ties rational and
emotional reactions together, which then come down to us in visual form. Klimd was
attracted to Existentialism in the sixties, and later to the world of Antonin Arthaud and
of Thomas Bernhard, and he was greatly interested in taking on the challenge inherent
in the works of the Marquis de Sade; the provocation of a liberal freedom from inhibi-
tion and a rejection of convention. He responds with a kind of intensified physicality
and exaggeration of emotion, an unrestrained handling of line and colour, a response
which equates well with the experience of a mixture of aggressivity and perversion.
(ZN.)

Klimd illustriert gerne, aber diejenigen, die von seinen Zeichnungen und Bildern buch-
stabenmaRige Texttreue erwarten, werden enttauscht sein. Die lllustration ist bei ihm
eine freie Gattung, sie ist gewissermalien der autonomen malerischen Umgestaltung
des Gesehenen und des Modells ahnlich. Es ist ein Gedankenaustausch zwischen zwei
geistigen \Welten, eine Kette von gedanklichen und emationalen Reaktionen, die sich
schlielich in visueller Form niederschlagen. Der Maler, der in den sechziger Jahren
vom Visualismus, spater dann von der Welt Antonin Arthauds und Thomas Bernhards
angezogen wurde, hat die Herausforderung, die in den \Werken von Marquis de Sade
steckt, die Provokation der Skrupellosigkeit und Konventionsverneinung des
Liberalismus angenommen. Mit adaquaten Bildformen, mit der (ibertriebenen
Aufheizung der Korperlichkeit und des Gefiihlsiiberschusses, mit der ungeziigelten
Handhabung der Linien und Farbflecken antwortet er auf das aufwiihlende Erlebnis von
Aggression und Perversion. (Z.V.)

Klimo Karoly: Marquis de Sade illusztraciok, 12 darabbél allé sorozat, 1988., vegyes technika, 75x56 cm,

Karoly Klimé:
Karoly Klimé:
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IHllustrations to the Marquis de Sade. 12-piece series, 1988., Mixed media, 75x56 cm,
Marquis de Sade lllustrationen, Serie aus 12 Blattern, 1988., Mischtechnik, 75x56 cm,
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Kocsis Imre

Kocsis Imre 1966-ban végezte el a Magyar Képzom(ivészeti Féiskolat, ahol jelenleg
a Sokszorositografikai Tanszék vezetdje. Palyaja kezdetén grafikai sorozatokkal hivta fel
magara a figyelmet, melyekben organikus és geometrikus formakra, a pop art és
a fotdhaszndlat tanulsdgaira épitett. Olajképein pedig a hiperrealista festészet tar-
gyilagos leiré stilusat hasznositja érzelmi azonosuldssal vagy ironikusan megorokitett
valosagabrazolasokban. Mivészete késtébb magaba épiti a koncept, az akcid és
a performance elemeit is. Jellegzetes motivumai, vissza-visszatérd alaptémai —
a lepkeforma, a kulcslyuk, a firkalds, a hasitas és a gesztus — szimbolikus tartalmak-
kal és képzettarsitasokkal teli, rendkiviil tudatos, letisztult képjelrendszert alkotnak.
(N.Z)

Dijak: Erdemes Mvész (1971); Kivals Mivész (1978); Munkacsy-dij (1985)

Born in 1940 in Mako. In 1966, he graduated from the Budapest College of Pictorial
Arts, where he is currently head of the Serial Graphics department. At the beginning
of his career, he was interested in the kind of graphics series where he could build on
organic and geometric forms together with lessons derived from Pop Art and the use
of photo. In his oil paintings he makes use of the objectively descriptive style of hyper-
realist painting, coupled with emotional identification or ironically-captured rep-
resentations of reality. In his later works, he builds in action, concept and performance
elements as well. His characteristic motifs, basic themes which he retums to again
and again, are butterfly shapes, keyholes, scribbling and splitting configurations which
all go together to make up a conscious, clear system of symbols. (Z.V.)

Prizes: Distinguished Artist of the Hungarian Socialist Republic (1971); Qutstanding
Artist of the Hungarian Socialist Republic (1978); Munkacsy Prize (1985).

Er wurde 1940 in Maké geboren. 1966 beendet er die Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Budapest, wo er zur Zeit den Lehrstuhl fir Vervielféltigende Graphik leitet. Zu
Beginn seiner Laufbahn wurde man durch seine Graphikserien auf ihn aufmerksam, in
denen er auf die Erfahrungen der Pop Art und der Photobenutzung sowie auf organi-
sche und geometrische Formen baute. Auf seinen Olbildern nutzt er in den mal mit
emotionaler Identifikation, mal mit ironischem Unterton verewigten
Wahrheitsdarstellungen den faktisch beschreibenden Stil der hyperrealistischen
Malerei. Seine Kunst nimmt spater auch die Elemente des Konzepts, der Aktion und
der Performance auf. Seine typischen Motive, immer wieder zuriickkehrende
Grundthemen — die Schmetterlingsform, das Schliisselloch, das Gekritzel, die Spaltung
und die Geste — sie sind voll von symbolischen Inhalten und Assoziationen und bilden
ein aulerordentlich bewuftes und bereinigtes Bildzeichensystem. (Z.V.)

Preise: Verdienter Kiinstler der Volksrepublik Ungarn (1971); Hervorragender Kiinstler
der Volksrepublik Ungarn (1978); Munkacsy-Preis (1985)
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A kulcslyuk a festé szamara gyermekkori élmény, az elzartsaghal valo kitorés szim-
boéluma. Tl ezen festdi fogds is; a latott vildgot, az abrazolt motivumokat rendszerbe,
formaba foglald keret, a képpé strités természetes eszkdze. Kiemel és szelektdl is
egyben, akarcsak a fényképezdgép lencséje. Ami kivil maradt, az érdektelen, amit
pedig latunk, az fokozott jelentéséggel telitédik meg. Eppﬂgy mint ez az elmosddott
tajba helyezett, pdlmadgakkal integetd alak. A test- és jelbeszéddé alakitott mozdulat
és targy asszocidciés mezejében személyes és személyfeletti vonatkozasok dtvdzod-
nek. (N.Z.)

The keyhole is a symbol of childhood experience for Kocsis, a gesture of breaking
out of confinement. Over and above this it is an artistic convention as well, a frame
which narrows the seen world and represented image into system and form. It is
a way of naturally condensing the image. It simultaneously highlights and selects, just
like the lens of a camera. Whatever remains outside it is of no interest. What we see
is instantly infused with heightened significance. This is just the case with the figure
here, waving palm fronds, placed on a washed-out background. In this movement,
which is at once physical and symbolic, a field of object association is created, which
fuses together personal and super-personal references. (Z.\.)

Das Schliisselloch ist fiir den Maler eine Kindheitserfahrung, die Geste des
Herausbrechens aus der Isolation. Hieriiber hinausgehend ist es auch ein malerischer
Kunstgriff, ein Rahmen, der die gesehene Welt und die dargestellten Motive in ein
System und eine Form fa3t, ein natiirliches Mittel des Bild-Verdichtens. Es hebt hervor
und selektiert zugleich, genau wie die Linse eines Photoapparates. Was aulRen vor
bleibt, ist uninteressant, was wir sehen, erhdlt um so mehr eine hervorgehobene
Bedeutung. So auch diese, in einer verwaschenen Landschaft plazierte, mit
Palmzweigen winkende Figur. Im Assoziationsfeld der Bewegung und des
Gegenstandes, die beide zu Kérper- und Zeichensprache wurden, verbinden sich per-
sonliche und Gber der Person stehende Beziige miteinander. (Z.N.)

Kocsis Imre:
Imre Kocsis:
Imre Kocsis:

Raktéritd, 1991-92., olaj, vaszon, 100x90 cm, j.: h. Kocsis Imre
Tropic of Cancer, 1991-92., il on canvas, 100x90 cm, Signed on the back Kocsis Imre
Wendekreis des Krebses, 1991-92., Ol auf Leinwand, 100x90 cm, Sign.: h Kocsis Imre
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Kokas Ignac

Kokas Ignac 1952-ben végezte el a Magyar Képzémlivészeti Féiskolat, amelynek
1973 és 1986 kozt tanara lett. 1968-ban szerepel a Velencei Biennalén. Az dtvenes,
hatvanas évek paraszti vildgot, személyes mdltat dbrazolé festészetét a hetvenes
évekt6l kezdve absztraktabb piktira koveti, mely azonban nem szakit teljesen a jelen-
ségszer(, konkrét mozzanatokkal. A fest6 szil6foldjének tajélményeibdl taplalkozik, s
ezt jeleniti meg keményen felvitt nagy szinsikokkal és szilankos, karcosan nyers fak-
turaval. Diagonalis alakzatai felhasitjak a formak felliletét, s ami lathatova valik,
az egy mogottes vildg, a jelenségszer(inél mélyebb és teljesebb, vonzabb és zaklatot-
tabb, 6romokkel és konfliktusokkal teli. (N.Z.)

Dijak: Munkacsy-dij (1956, 1966.), MNK Erdemes Mivésze (1971.), MNK Kival
Miivésze (1978.), Kossuth-dij (1983.).

Born in 1926 in Val (Fejér County). In 1952, he graduated from the Budapest College
of Pictorial Arts where he was also a lecturer between 1973 and 1986. In 1968, he
was an exhibitor at the Venice Biennale. His works of the fifties and sixties consist
mainly of depictions of peasant life and of his own past, but in the seventies he
replaced this with a more abstract output which, at the same time, does not wholly
depart from the concrete representation of phenomena. Kokas' primary sources of
inspiration are the landscapes of the countryside where he was born, which find their
way into image form via the medium of large, bold colour planes and splintered, raw,
scratchy brushwork. His diagonal forms carve up the surfaces, and what becomes
visible is a kind of subworld, more complete and deeper than the world of phenome-
na, more attractive, more disturbed, full of joy and conflicts. (Z.\.)

Prizes: Munkacsy Prize (1966); Distinguished Artist of the Hungarian Socialist
Republic (1971); Outstanding Artist of the Hungarian Socialist Republic (1978);
Kossuth Prize (1983).

Er wurde 1926 in der Gemeinde Val (Komitat Fejér) geboren. 1952 beendet er seine
Studien an der Hochschule fiir Bildende Kiinste in Budapest, zwischen 1973 und 1986
unterrichtet er dort. 1968 nimmt er an der Biennale in Venedig teil. In den sechziger
und siebziger Jahren stellt er in seiner Malerei die bauerliche Welt und die personliche
Vergangenheit dar, ab den siebziger Jahren folgen abstraktere \Werke, die sich aber
nicht vollstandig von den erscheinungshaften, konkreten Momenten abwenden. Der
Maler geht von den Landschaftserlebnissen seines Geburtsortes aus, diese Erlebnisse
stellt er mit Hilfe von hart aufgetragenen, groen Farbflachen und splitterhafter, kratzig
rauher Fraktur dar. Seine diagonalen Figuren reien die Oberflachen der Formen auf,
und sichtbar wird eine \Welt dahinter, die tiefer, voller, anziehender und hektischer als
die Erscheinungshafte ist, voll von Freuden und Konflikten. (Z.\V.)

Preise: Munkécsy-Preis (1966); Verdienter Kiinstler der Volksrepublik Ungarn (1971);
Hervorragender Kiinstler der Volksrepublik Ungam (1978); Kossuth-Preis (1983).
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A miivon minden ott talalhatd, ami egy tipikus, jellegzetes tajképen szerepelni szo-
kott. Van rajta ég és fold, part és viz, kdzel és tavol, s még a Nap is ott bujdokol
a szélhajtotta felhdk kozt. Minden hagyoményos tajképelem megtalalhatd benne,
mégsem tekinthetd szokvanyos latképnek. Van rajta valami, ami t6bb, ami mas.
Nevezhetjlik monumentalisnak és kozmikusnak, fenségesnek és nagyszabastnak is ezt
a tobbletet, de ezzel még nem mondtunk ki mindent, mert ugyanakkor aggaszté és
szorongato, taszité és l0dboroztetd is ez a kép. Hidegség (il a szineken, karcossag és
érdesség a fakturan, s a tavlat, ahol viz és ég taldlkozik szinte jegesen kék.
Végstsoron ember nélkiili, ember eldtti vagy utani vildg ez. A természet a maga ter-
mészetes valéjaban. Innen minden furcsasag, tobblet és massag. (N.Z.)

This work contains all the elements we would expect from a typical, characteristic
landscape. Earth and sky, water and shoreline, distance and close-up; even the sun is
there too, lurking behind the wind-tossed clouds. All the traditional elements of land-
scape are here, and yet it does not have the feel of a typical landscape. There is
something else here, something extra, something which might even be described as
monumental, or cosmic or exalted - it certainly has the feeling of being something on
a grand scale. And yet even this doesn't cover all of it, because it is not all grandeur;
there is something disquieting here too, something which sends shivers up your spine,
something faintly repellent. There is a coldness about the colours, a rough, scratchy
quality to the brushwork, and the distant point where sky and water meet is an almost
icy blue. Ultimately, this a depopulated world, a world before mankind existed, or
after it ceased to exist. It is nature in all its naked truth. From here on, all is strange-
ness and difference. (Z.V.)

Auf diesem Werk ist fast alles vorhanden, was zu einem typischen, charakteristi-
schen Landschaftsbild gehdrt. Himmel und Erde, Ufer und Wasser, Weite und Ferne
und sogar die Sonne versteckt sich zwischen den von Wind getriebenen Wolken. Es
sind alle traditionellen Landschaftsbildelemente vorhanden, trotzdem ist es kein
gewdhnliches Panoramabild. In ihm ist etwas, was mehr ist, etwas anderes. Etwas
Monumentales und Kosmisches, Majestatisches und Grandioses, aber hierdurch ist
noch langst nicht alles gesagt, denn geichzeitig ist dieses Bild beadngstigend und
beklemmend, abstoRend und schauerlich. Kalte sitzt in den Farben, Kratziges und
Rauhes in den Frakturen und die Ferne, wo sich Himmel und Wasser treffen, ist fast
eisig blau. Im Endeffekt ist dies eine menschenleere, eine vormenschliche oder nach-
menschliche Welt. Die Natur in ihrem nattirlichen Selbst. Hieraus resultiert die ganze
Eigenartigkeit, der Mehrwert, eben das Anderssein. (Z.V.)

Kokas Ignac:
Ignac Kokas:
Ignac Kokas:

Eg és fild kézatt, 1991, plextoll, farost, 107x102 cm, j.: j. I. Kokas I.
Between Earth and Sky, 1991, Plextol on, fibreboard, 107x102 c¢cm, Signed bottom right Kokas .
Zwischen Himmel und Erde, 1991, Plextol auf Holzfaserplatte, 107x102 cm, Sign.: u. r. Kokas I.
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Kokas Ignac: l:"iszaka sziiletése, 2000, plextoll, farost, 107x102 cm, j.: b.l.: Kokas I. Kokas Ignac: Sétalo madar, 1999, plextoll, farost, 116x161 cm, j.: b.l.: Kokas .
Ignac Kokas: Birth of Night, 2000, plextol on fibreboard, 107x102 c¢cm, Sign.: b.1.: Kokas I. Ignac Kokas: Walking Bird, 1999, plextol on fibreboard,, 116x161 cm, Sign.: b.l.: Kokas I.
Ignac Kokas: Geburt der Nacht, 2000, Plextol auf Holzfaserplatte, 107x102 cm, Sign.: u.l.: Kokas I. Ignac Kokas: Spazierenden Vogel, 1999, Plextol auf Holzfaserplatte, 116x161 cm, Sign.: u.l.: Kokas I.
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Kokas Ignac: Titok, 1992, olaj, farost, 70x50 cm, j.: j.I.: Kokas I. Kokas Ignac: Teremtés utani valahanyban, 2000, plextoll, farost, 137x167 c¢m, j.: b.l.: Kokas |.
Ignac Kokas: Secret, 1992, oil on fibreboard, 70x50 c¢cm, Sign.: b.r.: Kokas I. Ignéac Kokas: Sometime after the Creation, 2000, plextol on fibreboard, 137x167 cm, Sign.: b.l.: Kokas I.
Ignac Kokas: Geheimnis, 1992, Ol auf Holzfaserplatte, 70x50 c¢cm, Sign.: u.r.: Kokas I. Ignac Kokas: Irgendwann nach der Schéapfung, 2000, Plextol auf Holzfaserplatte, 137x167 c¢m, Sign.: u.l.: Kokas I.
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Kondor Béla

Kondor Béla 41 évesen ment el. Amit hatrahagyott — tébb mint masfél ezer m; rajz,
rézkarc, litografia, monotipia, olajpasztell, iivegablak, palcika-konstrukcio, fotogram és
néhany kotetnyi vers és egyéb iras. Mint grafikust mar életében rangos mlvészként
tartottak szamon, tébb nemzetkdzi biennalén dijaztak mveit. Mint festét sokaig nem
fogadtak el, talan a féiskolai kényszerli szakvaltoztatas kisértett. (Kondor
a Képzémivészeti Foiskola festd szakéra jart kezdetben, majd az eltanacsolés fenye-
gette, mig aztén, hala egyes tanarainak, grafika szakon diplomazhatott.) Munkait nem
egy palyazaton elutasitottak. Fotogramjait és verseit életében csak kevesen ismerték s
ezek igazi elismerd visszhangot csak haldla utan kaptak. Emberi és mivészi hitvallasa,
makacssaga és befolyasolhatatlansaga a 60-as évek egyik mitikus hésévé avatta.
Kondor Béla enciklopédikus tudasaval, az emberiség nagy sorskérdései iranti érzé-
kenységével, jelképekbdl és szimbolumokbol épitkezd, ironiaval telitett szellemiségével
egy sajatos mlvészi rendszert, egy onallo képi és koltdi vilagot alkotott. Gazdag élet-
mive a XX. szazad méasodik felének egyik legcsodalatosabb képzémivészeti teljesit-
ménye. (N.TK.)

Born in 1931, died in 1972, Kondor lived only forty-one years, but he left behind him
a huge oeuvre comprising around 1,500 works: drawings, etchings, lithographs,
monotypes, oil pastels, stained glass windows, constructions built out of wooden
straws, photograms, and several volumes of poetry and other writings. As a graphic
artist he was recognised in his lifetime as a notable figure, and his works received
awards ata good few international art festivals. As a painter he received no recogni-
tion for a long time, which may have had something to do with his forcible change of
subject as a college student His works were rejected in more than one competition.
His photograms and poems were known only to a few during his lifetime, only receiv-
ing the acclaim they deserved after his death. His staunch human and artistic credo,
his stubbornness, his refusal to let himself be swayed, raised him to the status of
mythical hero in the sixties. Kondor's knowledge was encyclopaedic; he possessed
great sensitivity to the major questions facing the fate of humankind; his inspiration
was symbolic and metaphoric; he was endowed with a fine sense of irony — and all
these things came together to make up a highly individual artistic system, an inde-
pendent pictorial and poetic world. The richness of his life’s works is one of the most
remarkable achievements of late twentieth century art. (K.N.T)

Béla Kondor verlieR uns 41jahrig. Was er uns hinterlie8, sind mehr als andert-
halbtausend Werke; Zeichnungen, Kupferstiche, Lithographien, Monotypien,
Olpastelle, Glasfenster, Stabchenkonstruktionen, Fotogramme und einige Bénde an
Gedichten und anderen Schriften. Als Graphiker wurde er schon zu Lebzeiten als nam-
hafter Kiinstler gefeiert, an mehreren internationalen Biennalen wurden seine Werke
ausgezeichnet. Als Maler wurde er lange Zeit nicht akzeptiert, vielleicht spukte um ihn
der erzwungene Fachwechsel an der Hochschule. Seine Werke wurden bei mehreren
Ausschreibungen abgewiesen. Seine Photogramme und Gedichte kannten zu seinen
Lebzeiten nur sehr wenige, diese \Werke erhielten erst nach seinem Tod die echte und
tiefe Anerkennung. Sein menschliches und kiinstlerisches Credo, seine Sturheit und
UnbeeinfluBbarkeit machten ihn zu einem der mythischen Helden der sechziger Jahre.
Béla Kondor schuf mit seinem enzyklopadischem Wissen, mit seiner Sensibilitat fiir
die groRen Schicksalsfragen der Menschheit ein eigenes kiinstlerisches System, das
sich aus Symbolen und Zeichen aufbaut und voll von Ironie und Geistigkeit ist. Es ist
eine eigenstandige bildliche und dichterische Welt. Sein reiches Lebenswerk ist eines
der wundervollsten Leistungen auf dem Gebiet der bildenden Kiinste in der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts. (K.N.T.)
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Kondor Béla egyik versében igy vallott: , A kéltemény testembdl valé hiany”. E sor
azt sugallja, hogy a miivész az alkotast fajdalmas dncsonkitasként élte meg. Az alko-
t6 ember feladata a teremtés, de a teremtett Iény vagy targy, mely része létre-
hozéjanak, 6nallo életet kezd élni, s akar alkotdja ellenére cselekedhet, vagy nem
kivant célt szolgalhat. Emberi figura kezében — vagy csak egyitt — egy targgyal vagy
glélénnyel visszatérd téma Kondor mivészetében. A Fej konstrukcidval (1961)
egy masik mlvén Blériot repiildgépévé transzformalodik, majd térbeli alakzatként,
hurkapalcikakbol all6 16gi jarm(ivé alakul, amely az élete utolsd évében késziilt két
fotogramsorozat; a Csend és a Katasztrofa alapmotivuma lesz. Az 1961-es kis-
méret(i festmény a harom évvel késébbi, Férfifej konstrukciéval cim(i olajpasztell el6-
képének tekinthetd. (N.T.K.)

In one of his poems, Béla Kondor confesses that “Every verse is my body's loss”. In
other words, he felt the process of artistic creation to be a sort of stunting of self,
a painful process, like chopping something off. Creation is the duty of the creator, but
the created being or object instantly begins to lead its own life, acting independently
of its creator, perhaps even behaving in a way that the creator never intended.
A human figure together with another object or living being, or else holding these in
its hand, is a recurring theme in Kondor’s work. “Head with Construction” is an early
example of one of the variations on this theme. The interwoven network of lines, the
“construction”, appears in another work in the guise of Blériot's aeroplane. In yet
another it re-emerges as a spatial confguration, an aircraft constructed out of skew-
ers, which was to become the central motif of the two series of photograms “Silence”
and “Catastrophe”, put together in the last year of his life. The small 1961 work that
we see here can be seen as the precursor to the oil pastel entitled “Man with
Construction”, which appeared three years later. (K.N.T)

In einem seiner Gedichte sagt Béla Kondor: ,Das Gedicht ist ein Fehlen aus meinem
Korper”. Diese Zeile legt nahe, dafl der Kiinstler den schdpferischen Akt als eine
schmerzvolle Selbstamputation erlebt hat. Die Aufgabe des schépferischen Menschen
ist das Erschaffen, aber die erschaffene Person oder der Gegenstand, die Teile ihres
Schopfers sind, beginnen ein eigenstandiges Leben zu leben und kdnnen gegen den
Willen seines Schopfers handeln oder gar einem nicht beabsichtigten Zweck dienen.
Eine Menschenfigur zusammen mit einem Gegenstand oder Lebewesen, den sie auch
oft in ihrer Hand halt, ist ein wiederkehrendes Thema in Kondors Kunst. Das Bild , Kopf
mit Konstruktion" (1961) ist ein friihes Beispiel fiir eines der Variationen zu diesem
Thema. Das verflochtene Liniennetz, die ,,Konstruktion” wird auf einem seiner anderen
Werke zu Blériots Flugzeug transformiert, dann gestaltet es sich als raumliche Form zu
einem Luftfahrzeug bestehend aus diinnen Rundhdlzern um, was zum Grundmotiv der
beiden Fotogramm-Serien ,Ruhe” und ,Katastrophe”, die er in seinem letzten
Lebensjahr schuf, entwickelt. Das kleinformatige Gemalde aus dem Jahre 1961 kann
als Vorreiter des Olpastellbildes ,Mann mit Konstruktion”, welches drei Jahre spater
entstanden ist, betrachtet werden. (K.V.T)

Kondor Béla:

Béla Kondor:

Béla Kondor:

Fej konstrukcidval, 1961, vaszon, olaj, 38,2x65,4 cm, j.n.

Kiallitva: Mexikéban (1977), Mér és Obuda (1980),

kizélve: Kondor Béla Eletmii-katalogus (Magyar Nemzeti Galéria, 1984, 1961/7.)
Head with Construction, 1961. Oil on canvas, 38.2x65.4 cm. Unsigned.

Exhibited in Mexico in 1977, and in Mér and Obuda (Hungary) in 1980; catalogued in
the Catalogue of Béla Kondor's oeuvre, Hungarian National Gallery 1984. 1961/7.
Kopf mit Konstruktion, 1961, 0/ auf Leinwand, 38,2x65,4 cm, ohne Sign.
Ausgestellt: 1977 Mexiko, 1980 Mér, Obuda.

Katalogisiert: Oeuvre Béla Kondor Katalog MNG 1984. 1961/7
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Kovacs Péter

Kovacs Péter 1970-ben végezte el a Magyar Képzémlivészeti Féiskolat. 1971 és
1974 kozt Derkovits-0sztondijas. Mivészete az abrazold és elvont elemek, a festé-
szeti és rajzi eszk6zok egybekapcsolaséra épiil. Alapmotivuma az alig jelzett kérnye-
zethen, targyak és kiegészit6 elemek nélkiil megjelend emberi test, ez a furcsa vonal-
gubanc, ami tragikus és lirai, groteszk és félelemteli tartalmak hordozéja. Tébbnyire
komor, vigasztalan, vészterhes vilag ez, ahol a gyengédség is indulatokkal keveredik, s
az ember, sorsanak csapdajaban verg6dve, nem taldl kiutat. (N.Z.)

Dijak: Munkécsy-dij (1985)

Born in 1943 in Budapest. In 1970, he graduated from the College of Pictorial Arts,
and was a Derkovits scholar between 1971 and 1974. His art is constructed from the
interrelationship between graphic and abstract elements, and the separate tools of
painting and drawing. His main motif is the human body placed in a barely defined
context, devoid of any accessory objects, plus strange, shaggy contours which are the
receptacles of tragic and lyrical, grotesque and fearful elements. For the most part this
isa dour, cheerless, disaster-laden world where tenderness is mingled with fury, and
where man, trapped and writhing within the confines of his own destiny, finds no
means of escape. (Z.\.)

Prizes: Munkacsy-Prize (1985).

Er wurde 1943 in Budapest geboren. Er beendete seine Studien an der Hochschule
fiir Bildende Kiinste im Jahre 1970. Zwischen 1971 und 74 ist er Derkovits-Stipendiat.
Seine Kunst basiert auf der Verbindung von malerischen und zeichnerischen Mitteln
sowie auf die Verknlpfung von darstellenden und abstrakten Elementen. Sein
Grundmotiv ist der, in einer kaum angedeuteten Umgebung ohne Gegenstande und
Ergénzungen erscheinende menschliche Korper, dieser eigenartige Linienknduel, der
tragische und lyrische, groteske und bedngstigende Elemente in sich trgt. Dies ist
meistens eine diistere, trostlose und gefahrvolle Welt, wo die Zartlichkeit sich auch
mit negativen Emotionen vermischt, und der Mensch, zappelnd in seiner
Schicksalsfalle, keinen Ausweg findet. (Z.V.)

Preise: Munkacsy-Preis (1985).

200

Kovécs Péter feltehetdleg Giacometti mintajara alakitotta ki a maga rajzos festésze-
tét. Eltér6en azonban a példakép nyugodt, kontemplativ vildgatol, a magyar festd
vergdds, forrongd életérzését rajzi, formai dinamikaba Gltézteti. Szikségképpen nem
felszabadult mozgalmassagot, hanem a kényszerpalyakon torténd hanykolodast jelent
ez a dinamika, az akadalyoknak val6 szakadatlan nekifeszilést. Méghozza olyan aka-
dalyokrol van itt sz0, amelyeket nem kiils6 erck képeznek, hanem a személyiség belsd
konfliktusai, dnmarcangolasa és meghasonlottsaga. Testbeszéddel, pézokkal, gesztu-
sokkal s hullamzo, tekeredd vonal gubancokkal fejezi ki ezt a gy6tré lelki harcot.
Analizélja és felbontja, konstrudlja és alakitja a figurt, expressziv rajzi kontdsben
jelenitve meg az eleven boncolds minden gydtrelmét. (N.Z.)

Kovacs developed his graphic-style painting on what seems to be a Giacometti
model. It deviates from this, however, in that the calm, contemplative world is
replaced by a writhing, heaving graphic dynamic, a dynamic which has nothing to do
with freedom of movement, but which is instead a reflection of a kind of heaving and
shoving against immutable obstacles. The kind of obstacles in question are not mani-
festations of external forces, but rather show us the conflicts withina single person-
ality, self-torture and division against self. Kovacs uses body language, postures and
gestures, to express this cruel, psychological warfare, with tortuous, twisting, shaggy
contours. He analyses and constructs his figure, dressing it up in a highly expressive
graphic guise which shows us the full horror of this monstrous auto-vivisection pro-
cess. (Z.N.)

Péter Kovacs gestaltete seine zeichnerische Malerei wahrscheinlich nach dem
Beispiel von Giacometti. Abweichen von der ruhigen, kontemplativen Welt des
Vorbildes, hillt der ungarische Maler sein zappelndes und brodelndes Lebensgefiihl in
eine Formdynamik. So bedeutet diese Dynamik nicht notwendigerweise eine befreite
Bewegtheit, sondern ein Hin- und Herwelzen auf vorgegebenen Bahnen, ein ununter-
brochenes Entgegenstemmen gegen Hinderisse. Und es handelt sich hierbei um
Hindernisse, die nicht durch &uRere Kréfte geformt werden, sondern durch die inneren
Konflikte der Persdnlichkeit, durch ihr Selbstmartern und ihren inneren Zwiespalt. Der
Maler driickt diesen quélenden seelischen Kampf mit Hilfe von Kérpersprache, Posen
und Gesten, mit wellenden, sich windenden Linienkndulen aus. Er analysiert die Figur
und 16st sie auf, er konstruiert und formt sie, und 18Rt in dem expressiven zeichneri-
schen Gewand alle Qualen des beim lebendigen Leibe Sezziert-Werdens erscheinen.
(ZN.)

Kovacs Péter:
Péter Kovacs:
Péter Kovacs:

Lény, 1992., pasztell, karton, 97x70 cm, j.: I. k. Kovacs 91-92.

Creature, 1992., Pastel and cardboard, 97x70 cm, Signed bottom in the centre Kovacs 91-92.

Wesen, 1992., Pastell auf Karton, 97x70 c¢cm, Sign.: u. m. Kovacs 91-92.
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Lossonczy Tamas

Lossonczy 1926-ban végezte el a Magyar Képzémivészeti Féiskolat. 1936-tdl
a Szocialista Képzom(ivészek Csoportjanak tagja. 1945 utan kiilonbdz6 nonfigurativ
csoportok tevékenységében vesz részt, kiallit az Eurdpai Iskola és a Galéria a 4
Vildgtajhoz bemutatdin. 1939-1945 kozti félabsztrakt, félfigurativ korszaka utan 1945-
t6l legtermékenyebb alkoto eévei kovetkeznek, olyan egymastol eltérd tendenciakkal
mint a teljesen pszicholdgiamentes nonfigurativitds és a tragikus, szorongdsteli bio-
morfikus kompoziciok. 1954-ben kizarjgk a Magyar Képzom(ivészek Szovetségébdl.
1948-1962 kozott alig dolgozik. Utdbbi harminc évének jellegzetes miicsoportjai:
a szlirrealista szérnygaléria (hatvanas évek), az ironikus figurativ sorozat (hetvenes
évek) és a nyolcvanas évek dekorativ sikkompozicioi. (V.Z.)

Dijak: Erdemes Miivész (1985); Kossuth-dij (1994)

Born in 1904 in Budapest. In 1926, he graduated from the College of Pictorial Arts.
From 1936, he was a member of the Socialist Artists" Group. After 1945, he partici-
pated in the work of various non-figurative groups, and exhibited in shows put on by
the European School and the Four Corners of the Globe Gallery. In 1954, he was
banned from the Association of Hungarian Artists. After his 1939-1945 semi-abstract,
semi-figurative period, he embarked on his most productive phase, characterised by
trends as diverse as completely non-psychological Non-Figurativism and tragic,
angst-ridden biomorphic compositions. Between 1948 and 1962, he barely worked.
His main groups of works from the last thirty years are: the surrealist “Gallery of
Monsters” (1960s), the ironical figurative series (1970s), and his decorative plane
compositions of the eighties. (Z.N.)

Prizes: Munkacsy Prize (1985); Kossuth Prize (1994),

Er wurde 1904 in Budapest geboren. 1926 beendet er seine Studien an der Hoch-
schule fiir Bildende Kiinste. Ab 1936 ist er Mitglied in der Gruppe Sozialistischer
Kiinstler. Nach 1945 nimmt er an der Tétigkeit von verschiedenen nonfigurativen
Gruppierungen teil, er stellt bei den Ausstellungen der Europdischen Schule und der
Galerie zu den 4 Weltrichtungen aus. 1954 wird er aus dem Verband Bildender
Kiinstler Ungarns ausgeschlossen. Nach seiner halb abstrakten, halb figurativen
Periode zwischen 1939 und 1945 folgen ab 1945 seine fruchtbarsten Schaffensjahre,
mit so unterschiedlichen Tendenzen, wie die véllig psychologielose Nonfigurativitat
und die tragischen, angstvollen und biomorphen Kompositionen. Zwischen 1948 und
1962 arbeitet er kaum. Die markanten Werkgruppen der letzten dreiRig Jahre sind: Die
surrealistische ,Monstergalerie” (sechziger Jahre), die ironische, figurative Reihe
(siebziger Jahre), und die dekorativen Flachenkompositionen der Achtziger. (Z.\.)

Preise: Munkacsy Preis (1985); Kossuth Preis (1994).
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Lossonczy 1929-31 kozétt belsGépitészetet tanul az Iparmlvészeti Foiskoldn, Kaesz
Gyulanal. Bekapcsolddik a marxista diakkdrok munkdjaba, ezért letartoztatjak és
kommunista dsszeeskiivési per” vadlottja lesz. Majd Molndr Farkas tervezdirodajaban
végez els6sorban adminisztrativ munkat, de kézben megismerkedik a konstruktiv-raci-
onalis m{vészet radikalis programjaval, mely ekkoriban az épitészet és a reklamgrafi-
ka terén keres kibontakozast. Az épitészeti motivumot abrazold 1973-as kép talan
visszaemlékezés erre az idGszakra, az (j tarsadalom épitésébe vetett hit konstrukti-
vista, szocialista idedira. Amit [atunk, tulajdonképpen miivészi fantazidlas, architektoni-
kus alomkép, az épitkezésnek mint szimbolikus aktusnak a megjelenitése.
Daruszerkezetek, szabalyos hasabalaki pillérformak nydlnak magasba, s foléttiik
a Nap mellett geometrikus alakzatok, hdromszdgecskék lebegnek a konstruktivizmus
kék égboltjan. (N.Z.)

Between 1929 and 1931, Lossonczy studied interior design at the College of Applied
Arts with Gyula Kaesz. He took an active interest in the work of Marxist student
groups, which led to his arrest, accused of being in league with the Communists. After
that, he got an administrative job in Farkas Molnar’s architect planner’s office, during
which period he came into contact with the radical programme of constructivist-ra-
tionalist art, which at that time was seeking expression in architecture and in the field
of advertising. This 1973 work, which makes use of architectural motifs, is perhaps
a hark-back to that period, to the constructivist-socialist ideal which permeated the
architecture of the new society. What we are given is in fact artistic fantasy, an archi-
tectonic dream image, the representation of architecture as a symbolic act. Crane-
like structures and column-shaped pillar-like forms reach upwards, and above them
geometric shapes and miniature triangles float next to the sun, in the blue constructiv-
ist sky. (Z.\.)

Lossonczy studiert zwischen 1929 und 1931 Innenarchitektur an der Hochschule fiir
Kunstgewerbe, bei Gyula Kaesz. Er nimmt an der Arbeit der Marxistischen Studien-
kreise teil, wird deshalb verhaftet und zum Angeklagten des ,Kommunistischen
Verschworungsprozesses”. Spéter arbeitet er im Planungsbiiro Farkas Molnérs im
administrativen Bereich, aber wahrenddessen lernt er das radikale Programm der
konstruktiv-rationalistischen Kunst kennen, welche sich zu dieser Zeit im Bereich der
Architektur und Werbegraphik entfaltet. Das ein architektonisches Motiv darstellende
Bild aus dem Jahre 1973 ist vielleicht eine Erinnerung an diese Zeit, an die konstrukti-
vistischen, sozialistischen Ideen und de Glauben an den Aufbau einer neuen
Gesellschaft. Was wir sehen, ist eigentlich eine Kiinstlerphantasie, ein architek-
tonisches Traumbild, eine Darstellung des Bauens als symbolischer Akt. Kran-
konstruktionen und regelmaRige, saulenférmige Pfeilerformen ragen in die Hohe, iiber
ihnen und neben der Sonne schweben geometrische Formen, kleine Dreiecke am
blauen Himmel des Konstruktivismus. (Z.\.)

Lossonczy Tamas:
Tamas Lossonczy:
Tamas Lossonczy:

Nyijtozkodo szerkezet, 1973., olaj, vaszon, 70x60 cm, j.: j. |. Lossonczy Tamas 1973
Unfolding Structure, 1973., Oil on canvas, 70x60 cm, Signed right, bottom Lossonczy Tamas 1973
Rikelnde Konstruktion, 1973., Ol auf Leinwand, 70x60 cm, Sign.: r. u. Lossonczy Tamas 1973
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Lorant Janos

Lorant Janos 1959-ben szerez rajztandri diplomat a szegedi Tanarképzé Foiskolan.
Kaposvarott, Salgétarjanban, majd Egerben él, ahol f6iskolai tanar. Korai miivészetét,
impresszionisztikus és expressziv térekvések jellemzik, melynek fémotivuma a vidéki
taj és az emberi alak. A vasérhelyi iskola és Kokas Ignac festészete hat ra. Stilusa
absztrahalo, reduktiv irnyba fordul, de megmarad a figurativitas keretei kdzt. Néhany
éve visszakoltozott sziil6falujaba, s ezzel parhuzamosan miivészete is megjult. A [at-
vanyvildg finom megfigyelésével épiti targyias mveit és az elvontabb darabokat egy-
arant. Természetkozeliség, a falu életének és embereinek bélcs megértése hatja at
kiszinesed6 piktarajat. (N.Z.)

Dijak: Rippl-R@nai-dij (1962); Egry Jozsef-dij (1971); SZOT-dij (1971); Munkacsy-dij
(1972); MNK Erdemes Miivésze (1988).

Born in 1938 in Békésszentandras. In 1959, he obtained a drawing teacher’s diplo-
ma from the Szeged Teacher Training College. He has lived in Kaposvar, Salgétarjan
and Eger, working as a college lecturer. His early works are characterised by impres-
sionist and expressionist experimentation, taking as their main themes the landscapes
of the countryside and the human form. He was influenced here by the work of Ignac
Kokas and the Véasarhely schoal. His style gradually veered mare towards the abstract
and the reductivist, yet still remained within the parameters of the figurative. A few
years ago, he moved back to his native village and the move saw a re-efflorescence
in his art. Objective works together with more abstract works are based on an acute
observation of the visible world, giving an overall impression of a closeness to nature.
Village life and human wisdom permeate his images. (Z.N.)

Prizes: Hungarian Trades Union Congress Prize (1971); Munkacsy Prize (1972);
Distinguished Artist of the Hungarian Socialist Republic (1988).

Er wurde 1938 in Békésszentandrds geboren. 1959 erhdlt er das Diplom als
Zeichenlehrer an der Padagogischen in Szeged. Er lebt in Kaposvar, und in Salgétarjan,
spater in Eger, wo er an der Hochschule unterrichtet. Seine friihe Periode wird von
impressionistischen und expressiven Bestrebungen charakterisiert, sein Hauptmotiv
ist die landliche Gegend und die menschliche Gestalt. Die Malerei der Schule von
Vasarhely und die von Ignac Kokas beenflussen ihn. Sein Stil ist abstrahierend, kehrt in
die reduktive Richtung, aber bleibt im Rahmen der Figurativitét. Seit einigen Jahren ist
er in sein Geburtsdorf zurlickgezogen, parallel hierzu erneuerte sich auch seine Kunst.
Unter Beobachtung des Gesehenen baut er seine sachlichen Werke, aber auch die
abstrakteren Stiicke auf, das weise Verstandnis fir das dorfliche Leben und die
Naturndhe durchdringen seine immer farbiger werdende Malerei. (Z.N.)

Preise: SZOT (Landesverband der Gewerkschaften) Preis (1971); Munkacsy Preis
(1972); Verdienter Kiinstler der Volksrepublik Ungarn (1988).
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Eletkép. Realista, l4tvényszer(i a téma, a feldolgozas viszont konstruktivan festdi,
absztrakt elemeket sem nélkiiloz6. Amilyen életszerd, jelenséghii az eldtérben allo két
alak &brazoldsa, olyan elvont a kdrnyezet megjelenitése. A mez6gazdasagi kultlrtaj
minden kelléke lathatd, de ezek az emblematikus, attribltumszer(i dolgok: a traktor,
az (tzard korlat és a szalmakazal, szinte homogén szinsfkokkal, szerkezetesen megje-
lend tajszinpadon &llnak. Barmilyen jelenségszerlen hat is tehat a kép, konstrualt.
Szerkesztettsége azonban nem csokkenti, hanem fokozza valdszerliségét, hatdsat.
Egyszer( latvanyszeletbdl izes festGiséggel megalkotott életstiritménnyé, vallomassa
avatja a vidéki vilagrol és embereirdl. (N.Z.)

The subject matter of this work is realist, a scene from life, but the execution is
constructivist with certain abstract elements. Just as the two figures in the fore-
ground are lifelike and faithful to reality, so the context within which they are placed is
abstract. All the trappings of an agricultural landscape are here, but these emblematic
objects, conveyed here as the attributes of a genre — the tractor, the road barrier, the
haystack — are arrayed on a stage formed from almost homgenous colour planes.
However, this constructivist structure serves to heighten the effect of realism in the
work rather than to lessen it. A simple snippet of life is condensed via exquisite artist-
ryinto a distillate of life, a confessional where country life and the people who popu-
late the countryside are brought forward for absolution. (Z.V.)

Das Thema ist genrebildhaft, realistisch und optisch, dessen Ausarbeitung ist aber
konstruktivistisch, und nicht ohne abstrakte Elemente. Wie lebensnah und reali-
tatstreu die Darstellung der beiden, im Vordergrund stehenden Figuren ist, so abstrakt
ist die Darstellung der Umgebung. Alle Utensilien der landwirtschaftlich genutzten
Kulturlandschaft sind hier versammelt, aber diese emblemhaften und attributartigen
Gegenstande, der Traktor, die \Wegsperre und der Heuhaufen stehen auf einer, mit
Hilfe von beinahe homogenen Farbebenen dargestellten, konstruktivistisch erscheinen-
den Landschaftsbiihne. Es ist egal, wie Erscheinungshaft das Bild wirkt, sein konstru-
ierter Aufbau vermindert nicht seine Wahrscheinlichkeit und seine Wirkung, er steigert
sie sogar. Er kront ihn vom einfachen Sichtausschnitt, zum kraftig — malerisch geschaf-
fenen Lebenskonzentrat, zu einem Gesténdnis iber das landliche Leben und seine
Menschen. (Z.N.)

Lérant Janos:
Janos Lérant:
Janos Lérant:

Traktoros és hitvese, 1992., olaj, vaszon, 100x150 c¢m, j.: j. I. 92 Lérant.
Tractor Driver and his Wife, 1992., Qil in canvas, 100x150 cm, Signed bottom right: 92 Lérant.
Der Traktorist und seine Braut, 1992., 0/ auf Leinwand, 100x150 cm, Sign.: r. u. 92 Lérént.
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Keresztelé Szent Janes, 1991, olaj, vaszon, 100x150 c¢m, j.: j.l.: Lérant 1991
John the Baptist, 1991, oil on convas, 100x150 cm, Sign.: b.r.: Lérént 1991
Johannis der Taufer, 1991, 0/ auf Leinwand, 100x150 cm, Sign.: u.r.: Lérant 1991

Na hat?!, 1999, olaj, vaszon, 80x100 c¢m, j.: b.l.: L.J.99 Lorant Janos:
So what?!, 1999, oil on convas, 80x100 cm, Sign.: b.1.: L.J.99 Janos Loérant:
Na so was?!, 1999, 0/ auf Leinwand, 80x100 c¢cm, Sign.: u.l.: L.J.99 Janos Lorant:

Lorant Janos:
Janos Loérant:
Janos Lorant:
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Lux Antal

1935-ben szilletett Soroksaron. Festd, szobrasz és fotdmiivész. 1956-ban Német-
orszagba emigral. Tanulmanyait 1960-1965 kozott a stuttgarti Képzémivészeti
Akadémién végzi. Ezt kévetden Berlinben él, festészettel és kisérleti videdval fog-
lalkozik. Mlvészete nem t(iri a megéllapodottsagot, a mereven rogzitett hatarokat,
nem akar valasztani abrazolds és absztrakcio, all6 és mozgd kép kozott. A mozgd
képben megjelend lehetdségek, témak, képi elemek visszahatnak festészetére is.
Ebbdl a termékeny kapcsolathdl sziiletett a zaszljelek, a monitorzaszlok sorozata,
melyen 1988 6ta dolgozik. Szamos nemzetkdzi kidllitdson és fesztivalon nyert dijakat
munkaival. (N.Z.)

Born in 1935 in Soroksar. In 1956, he emigrated to \West Germany, where he com-
pleted his studies at the Stuttgart Academy of Art between 1960 and 1965. He cur-
rently lives in Berlin, where he paints and makes experimental videos. His art takes no
account of strictly-defined boundaries or fixed criteria; he has no desire to make
a choice between representation and abstraction or between static and moving
images if that means that once the choice is made he would have to stick rigidly to
one or the other. The potential inherent in the medium of the moving image, its possi-
bilities in terms of subject matter and visual devices, have a knock-on effect on his
painting, too. His flag symbols, the “Monitor Flags” series, which he has been working
on since 1988, are a product of this fertile connection. His works have won awards at
a number of international exhibitions and festivals. (Z.\.)

Er wurde 1935 in Soroksar geboren. 1956 emigriert er in die Bundesrepublik. Seine
Studien absolviert er zwischen 1960 und 1965 an der Akademie fiir Bildende Kiinste
in Stuttgart. Er lebt in Berlin und beschéftigt sich mit Malerei und experimenteller
Videotechnik. Seine Kunst duldet keinen Stillstand, keine fest etablierten Grenzen, er
mdchte nicht zwischen Darstellung und Abstraktion, zwischen stehenden und beweg-
ten Bildern wahlen miissen. Die Mdglichkeiten, Themen und Bildelemente aus den
bewegten Bildern wirken sich auch auf seine Malerei aus. Aus dieser fruchtbaren
Symbiose entstanden die Flaggenzeichen, die Serie der Monitorflaggen an der er seit
1988 arbeitet. Er ist bei zahlreichen internationalen Ausstellungen und Festivals fir
seine Arbeiten ausgezeichnet worden. (Z.V.)
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A Monitorzaszlo-sorozat motivumai a festé videofelvételeibél szarmaznak. Képi
idézetek, melyeknek karakterére ranyomja bélyegét forrdsuk: a mozgdkép, a latvany
valésag altal taplalt, de mlvészileg szerkesztett dramlasa. Ez az id6ben realizalddd
folyamatossdg itt alloképpé merevedett; egy masik médium, az illuzionisztikus térrel
dolgoz6 festészet szabalyainak tiinik engedelmeskedni. Az id6beli kiterjedés helyébe
a képsik abréazolasi, formai lehetdségei lépnek; a tobbrétegliség, a koncentralddas,
a kozéppontot hangstlyozd szerkesztés. A belsd keretezés nemcsak a szarmazésra
utal, hanem a figyelmet is iranyitja. A piros foltfoszlany és a fekete dkombakom
azonban nem tliria megregulazast, ragaszkodva mozgokép mivoltahoz, tilfolyni latszik
a képsikon. (N.Z)

The inspiration behind the Monitor Flag series came from the video camera. It is thus
something of a pictorial quotation, its character stamped by an artistic reconstruction
of the source-flow, fed by the reality of the motion picture. This is continuity realised,
frozeninto a still frame, which nevertheless seems to obey the rules of another medi-
um, of painting working in an illusionist space. In place of this spatial expansion, the
representational and formal possibilities of the picture plane step to the fore, a con-
struction which emphasises the centre point, a concentration and a multi-faceted-
ness. The inner frame is not just a motif highlighting the image’s origin, but it also
serves to focus and direct our attention towards the salient elements. The red scraps
of colour and the black scrawl of this work will not allow themselves to be regulated.
They demand a kinesis, appearing thus to flow right off the picture space. (Z.\.)

Die Motive der Monitorflagge-Serie stammen aus den Videokameras des Kiinstlers.
Es sind also bildliche Zitate, deren Charakter durch ihre Quelle, durch die bewegten
Bilder, durch die Wirklichkeit genahrte, aber kiinstlerisch konstruierte Strémung beein-
flukt sind. Diese sich in der Zeit realisierende Kontinuitdt erstarrte hier zu einem
Standbild, und scheint den Regeln eines anderen Mediums, der mit illusionistischem
Raum arbeitenden Malerei zu gehorchen. Anstelle der zeitlichen Erstreckung treten
die Darstellungs- und Formmdglichkeiten der Bildebene, die Mehrschichtigkeit, die
Konzentrierung, und die den Mittelpunkt betonende Konstruktion. Die innere Rahmung
deutet nicht nur auf die Herkunft hin, sondern lenkt auch die Aufmerksamkeit. Der rote
Fleckfetzen und das schwarze Gekritzel ertragen aber kein Reglementieren, sie halten
am Wesen des bewegten Bildes fest und scheinen iiber die Bildebene hinwegzuflie-
Ren. (ZN.)

Lux Antal:
Antal Lux:
Antal Lux:

Monitorzaszlé 11, 1989., vegyes technika, 65x77 cm, j.: b. I. A. Lux 89.
Monitor Flag 1, 1989., Mixed media, 65x77 cm, Signed bottom left A. Lux 89.
Monitorflagge 11, 1989, Mischtechnik, 65x77 cm, Sign.: u. I. A. Lux 89.
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Marosan Gyula

Marosan Gyula 1933-1934-ben az Iparmiivészeti Iskola grafika szakan, majd Aba-
Novék Vilmos festdiskolajaban tanult. 1935-ben megkapta a Szinyei Tarsaség
,Fiatalok” dijt. A harmincas évek végén kapcsolatba keriil Kéllai Emdvel. Konstruktiv
expresszionista festményei mellett megjelennek az absztrakt és sziirrealista pro-
balkozasok is. 1945 utan az absztrakt mlveszeket 6sszefogod csoportokban és kiallita-
sokon szerepel (Dunavélgyi Avantgardok, Konkrét Mivészek Magyarorszagi Csoportja,
Elvont Mlvészek I. és II. csoportkiallitasa, Galéria a 4 Vilagtajhoz). 1949-1956 kozott
realista stilusd tajképeket és munkaabrazolasokat fest. 1956 novemberében emigral,
Kanadaban telepszik le. Rendszeresen megujulé mivészete kiilénféle hatasokat — pop
art, neodada, keleti mivészet, neogeo, neoexpresszionizmus — olvaszt magaba. 1994-
ben rendezte meg emigracios korszakat bemutato kiallitdsat Budapesten a Miicsar-
nokban. (N.Z.)

Dijak: Szinyei Tarsasag ,Fiatalok” dija (1935).

Born in 1915 in Budapest. Between 1933 and 1934, he studied Graphics at the
School of Applied Arts and then at Vilmos Aba-Novék's painting school. In 1935, he
was awarded the Szinyei Society's prize for young artists. At the end of the thirties, he
came into contact with Erné Kallai. Alongside constructivist expressionist works we
also see him experimenting with the Abstract and with Surrealism. After 1945, he
took an active part in the work of groups of pan-abstract artists, and in exhibitions (the
Dunavélgy Avant-Garde, the Hungarian Group of Concrete Artists, 1st and 2nd
Abstract Artists” Group exhibitions, The Four Corners of the Globe Gallery). Between
1949 and 1956, he produced realist landscapes and work scenes. In November of
1956, he emigrated and settled in Canada, where his art took on a new lease of life,
fusing a variety of influences into a single system: Pop Art, Neodadaism, Eastern art,
Neogeoism, Neoexpressionism. In 1994, he put on an exhibition of works from his
emigré days in the Budapest Palace of Art. (ZN.)

Prizes: Szinyei Society “Youth” Prize (1935).

Er wurde 1915 in Budapest geboren. 1933-1934 studiert er Graphik an der Hoch-
schule fiir Kunstgewerbe, danach besucht er die Malerschule von Vilmos Aba-Novak.
Ende der dreiiger Jahre bekommt er Kontakt zu Erng Kallai. Neben seinen konstruk-
tiv-expressionistischen Gemalden tauchen erste abstrakte und surreale Versuche auf.
Nach 1945 ist er in Gruppen fiir abstrakte Kiinstler tatig, und nimmt an ihren
Ausstellungen teil (Avantgarde im Dunavélgy, Ungarische Gruppe Konkreter Kiinstler, I.
und Il. Gruppenausstellung Abstrakter Kinstler, Galerie zu den 4 Weltrichtungen).
Zwischen 1949 und 1956 malt er Landschaftsbilder und Arbeitsdarstellungen im rea-
listischen Stil. Im November 1956 emigriert er und 18Rt sich in Kanada nieder. Seine
sich sténdig emeuernde Kunst verschmilzt die unterschiedlichsten Wirkungen — Pop
art, Neodadaismus, ferdstliche Kunst, Neogeo, Neoexpressionismus —. 1994 veran-
staltete er die Ausstellung in der Kunsthalle, die die Arbeit der Jahre seiner Emigration
prasentiert. (Z.N.)

Preise: 1935 erhalt er den Jugendpreis der Szinyei-Gesellschaft.
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Marosan, — aki segédkezett Aba-Novéaknak a parizsi vilagkiallitds magyar pavilonja
freskoi festésében — éppen az Aba-Novak iskola jévoltabdl ismerkedett meg Vajda
Lajossal, Amos Imrével és Anna Margittal, rajtuk keresztiil pedig Kallai Emével.
Az eredmény: nyitas a kortars eurdpai mlvészet két nagy iranyzata, az absztrakcio
ésa sziirrealizmus felé. A képet ettél kezdve nem abrazolasként, hanem 6nallo életet
élo, autonom jelenségként fogja fel, melynek belsd vilaga kiilonféle, figuralis és abszt-
rakt elemekbdl szervezédik. Az ,Absztrakt foltok” jol példazza ezt a felfogast. Kis
képrekeszeket sorol egymas mellé geometrikus, jelszer(i elemek tablazatos rajzaval, s
ezt az egész oldott festéiségbe martott, egységes ténussal bevont mintasort, mint
egy kepjel-iras abc-jét allitja elénk. (N.Z.)

Marosan assisted Aba-Novak in painting the frescoes in the Hungarian stand at the
Paris World Exhibition, and it was thanks to his time spent at Aba-Novak’s painting
school that he met Lajos Vajda, Imre Amos and Margit Anna, and through them came
into contact with Ernd Kallai. This experience opened the door to two great move-
ments in contemporary European art, the Abstract and Surrealism. From this time on,
he began to see the work of art not as representation but as an autonomous phenom-
enon with its own independent identity, whose interior world is made up of a variety
of figurative and abstract elements. “Abstract Marks” is a good example to illustrate
this. Small compartmentalised areas are ranged beside each other with geometric,
symbolic devices drawn in a table. The whole thing comes before us like a sample
series, an ABC of picture iconography, covered over by a kind of united tonality. (Z.\.)

Marosan, der Aba-Novék bei der Fertigstellung der Fresken im Ungarischen Pavillon
an der Pariser Weltausstellung geholfen hat, hat gerade mit Hilfe der Aba-Novak
Schule Lajos Vajda, Imre Amos und Margit Anna kennengelernt, und durch sie spater
Emé Kallai. Das Ergebnis war die Offnung fiir die zwei groBen Strémungen der zeitge-
ndssischen, europdischen Malerei, fiir die Abstraktion und fir den Surrealismus. Er
betrachtet ab diesem Zeitpunkt das Bild nicht als Darstellung, sondern als eine auto-
nome Erscheinung, die ihr eigenes Leben lebt, und dessen innere Welt aus verschie-
denen, figurativen und abstrakten Elementen organisiert ist. Die , Abstrakten Flecken”
sind ein hervorragendes Beispiel fiir diese Auffassung. Er reiht, mit der tabellenhaften
Zeichnung von geometrischen und zeichenhaften Elementen kleine Bildabschnitte
nebeneinander, und stellt diese, in die geldst-malerisch getauchte, mit einheitlichem
Tonus (iberzogene Musterreihe als Alphabet der Bildzeichensprache vor uns. (Z.N.)

Marosan Gyula:
Gyula Marosan:
Gyula Marosan:

Absztrakt foltok, Olaj, farost, 60x74 cm, j.: j. |. Marosan
Abstract Marks, Oil on fibreboard, 60x74 cm, Signed bottom right: Marosan
Abstrakte Flecken, 0! auf Holzfaserplatte, 60x74 cm, Sign.: r. u. Marosan
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Marosits Istvan

Marosits Istvan egyéni technikdval megalkotott mlveiben az emberabrazolds para-
digmatikus szintézisének megteremtésére torekszik: egy és ugyanazon forméat varialva
ezerféle autondm mivet hoz létre, az egy szdmtalan varidciojat. A bronz, a fa, a k6,
a marvany csak kiindulépont volt szamara. A félddel vald szoros kapcsolat és asszoci-
aciok érzekeltetésere kiilonleges anyagokat hasznal: az egyszer( betont, vagy Ujabban
egy sajat maga altal kifejlesztett, aluminiumbdl, molibdenbdl, titdnbdl és sziliciumbol
allo nemes fémotvozetet. Marositsnal autoném szerepet jatszik a rajz és a festészet
is. A koltészetnek és az esszéirasnak is hadol. Tanulmanyait 1965-1972 kozott végez-
te a Magyar KépzémUvészeti Féiskolan. Mesterei voltak Patzay Pal szobraszmivész,
Barcsay Jen6 festémlivész és Pogany Frigyes épitémivész. Munkéassagat tobb tanul-
manyi 6sztondijjal, palyazatokon és kiallitdsokon odaitélt dijakkal jutalmaztak. Tgbb,
mint harminc allami megrendelést kapott az orszag minden téjardl. Kisplasztikai sza-
mos hazai és kiilfoldi gydjteményt gazdagitanak. Kiallitasaival rendszeresen jelen van
a hazai és a nemzetkdzi mlivészeti életben. Tanulmany(tjai soran szamos orszagba és
vérosha eljutott, a tobbi kdzott Parizsha, Szentpétervarra, Kairdba és Firenzébe. (FA.)
Dijak: Munkécsy-dij.

In his works where he uses a one-off technique, Marosits attempts to create a par-
adigmatic synthesis of human representation. As a series of infinite variations of one
and the same idea he has produced a multiplicity of individual works. Bronze, wood,
stone and marble were just his starting points. In order to create a feeling of unity and
close bonding with the earth, he uses a variety of unusual media: simple concrete, or,
more recently, a precious metal alloy which he developed himself from aluminium,
molybdenium, titanium and silicium. Marosits occupies a unique place in the world of
drawing and painting alike, and he also shows a leaning towards poetry and
essay-writing. He completed his studies between 1965 and 1972 at the Hungarian
College of Pictorial Arts. His mentors were the sculptor Pl Patzay, the painter Jend
Barcsay, and the architect Frigyes Pogany. He has been awarded several scholarships
and won prizes for his work in competitions and at exhibitions. He has also received
the Munkacsy Prize. He has performed over thirty commissions for works from all
parts of the country. His smaller sculptures form part of the displays of numerous
Hungarian and foreign collections. He is a frequent exhibitor both in Hungary and
internationally. He has been on study tours to a number of countries and cities,
among them Paris, Saint Petersburg, Cairo and Florence. (A.F)

Istvan Marosits strebt in seinen, mit eigener Technik erschaffenen \Werken nach der
paradigmatischen Synthese der Menschendarstellung: die gleiche Form variierend
erschafft er tausende von autonomen Werken, unzéhlige Variationen des einen.
Bronze, Holz, Stein und Marmor waren nur Ausgangspunkte fiir ihn. Um die enge
Beziehung und die Assoziationen zur Erde darzustellen, verwendet er besondere
Materialien: einfachen Beton, oder eine eigene Entwicklung, eine Edelmetallegierung
bestehend aus Aluminium, Molibden, Titan und Silizium. Bei Marosits spielt auch das
Zeichnen und die Malerei eine autonome Rolle. Er schreibt auch Gedichte und Essays.
Seine Studien absolvierte er zwischen 1965 und 1972 an der Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Ungamn. Seine Lehrer waren der Bildhauer Pal Patzay, der Maler Jen6
Barcsay und der Architekt Frigyes Pogény. Seine Arbeit fand durch mehrere
Studienstipendien und Preise bei Ausschreibungen und Ausstellungen Anerkennung.
Er erhielt mehr als dreifig staatliche Auftrdge aus allen Teilen des Landes. Seine
Kleinplastiken bereichern mehrere nationale und internationale Sammlungen. Er ist
durch seine Ausstellungen standig im nationalen und internationalen kiinstlerischen
Leben prasent. Wahrend seiner Studienreisen besuchte er zahlreiche Lander und
Stadte u.a. Paris, Sankt Petersburg, Kairo und Florenz. (A.F)
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A mii alcime ,Bartdk 4lma”. A lehunyt szemek mdgott gondolatok rajzanak, almok
szbvddnek, zene sziletik. A miivész is a zene, az Allegro Barbaro hallgatasa kdzben
almodta meg szobrat. Bartok személyisége mindig is foglalkoztatta, tébbszor is meg-
formélta a zeneszerz6t. Marositsnal a szobor tébb, mint az abrazolt személy plaszti-
kai értelmezése, a szobrasz 6nmagat, maltjat, oseit kutatja és egy felfokozott lelki
vilagot tar elénk. Kis mérete ellenére a szobor monumentalis hatést kelt, mert ellenté-
tes erdk fesziilnek benne. Az alapzat egymason elcsavart zongorafedélre emlékeztetd
horizontalis sikja felfokozza a szoboralak méltdsagteljesen felegyenesedd vertikalita-
sat. A tdmbszer(i, monolitikus alak koré szinte sulytalanul borul a finom bronzhale,
titokzatossagha burkolva az almodo zsenit. (FA.)

Prizes: Munkacsy Prize.

The second title of this work is “Bartdk’s Dream.” Behind the closed eyes all kinds of
thoughts are chasing around, dreams are weaving themselves into a web, music is
being born. Marasits conceived the idea for this sculpture while he was listening to
the piece of music that gave it its main title. He has always been interested in the
character of Barték, and has represented him in his work on several occasions. For
Marosits a statue is more than simply the plastic interpretation of the person repre-
sented; the sculptor reaches deep into himself, into his past and his ancestry, and
brings out an intensified spiritual world, which he spreads before us. Despite its small
size, this work creates a very powerful effect, which stems from the opposing forces
that are strained within it. The horizontal plane of the base of the statue puts us in
mind of the lid of a piano, and it intensifies the noble, upright verticality of the figure
of the composer. Around this weighty, monolithic figure wafts an almost weightless
net of bronze, swathing the dreaming genius in a kind of mystery. (A.F)

Preise: Munkacsy-Preis.

Der Untertitel des Werkes lautet; “Bartoks Traum”. Hinter den geschlossenen Augen-
lidern schwirren Gedanken umher, es werden Trdume getrdumt und Musik geboren.
Der Kiinstler ertrdumte seine Skulptur auch unter der Einflu der Musik, wahrend er
Allegro Barbaro horte. Die Personlichkeit Bartoks beschaftigte ihn immer schon, er hat
den Komponisten des Gfteren dargestellt. Bei Marosits ist die Skulptur mehr als nur
die plastische Deutung der dargestellten Person, der Bildhauer forscht nach sich
selbst, seiner Vergangenheit und seinen Vorfahren, und zeigt uns eine gesteigerte
Seelenwelt. Trotz seiner kleinen Male hat die Skulptur eine monumentale Wirkung, da
sich gegensatzliche Krafte in ihr aufstemmen. Die horizontale Ebene, die an aufeinan-
der verdrehte Klavierdeckel erinnert, steigert die sich wiirdevoll erhebende Vertikalitat
der Skulpturfigur. Die blockartige, monolyte Figur wird fast schwerelos von dem feinen
Bronzenetz umgeben, der das trdumende Genie in Geheimnisse hiillt. (A.F)

Marosits Istvan:
Istvan Marosits:
Istvan Marosits:

Allegro barbaro, fémétvizet, bronz
Allegro Barbaro, Metal alloy, bronze
Allegro Barbaro, Metallegierung, Bronze
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Marati Janos

1916. december 27-én szliletett Debrecenben. Sziilévérosa fa és fémipari techniku-
maban végezte tanulmanyait. 10 éves koraban az Orszagos Gyermek Képzémivészeti
Kiallitason az elsd dijat nyerte meg terakotta portréjaval. 1934-ben koltozott
Budapestre. A Steiner Armin Képzo- és Iparmiivészeti vallalatnal helyezkedett el.
1941 és 1952 kozott mlvészeti tanulmanyait kiilénb6z6 szabadiskolakban végezte.
Mesterei: Gallé Tibor, Csorba Géza és Megyeri Barna voltak. Az utdbbival vald barat-
sdga dontden befolyasolta mivészi szemléletét. Kezdetben tektonikus fogalmazasu,
nagyvonal portrékat, stilizalt &llatfigurakat, plaketteket és reliefeket készitett. A 60-as
évektdl attért a nonfigurativ plasztika mvelésére. Kizarélag krémacél, vords-sargaréz,
valamint dlom térplasztikakat készitett. Uj térszemlélettel, a tér és idd metamorphosi-
saval jelentkezett. Gy(ijtemenyes kidllitasai: 1981-ben Tatan, Kuny Domokos Mazeum,
1985-ben Debrecen, Medgyessy Emlékmizeum. Az USA-ban, Houstonban késziilg
kiallitasat halala hidsitotta meg. 1987. februar 20-an hunyt el Budapesten. (CS.M.)

Born on 27 December 1916 in Debrecen, a town known for its woodwork and met-
alwork, in which industries Mardti qualified. at the age of 10 he won first prize in the
National Children’s Art Show, with a terra-cotta portrait. In 1934, he moved to
Budapest, where he found a job in Armin Steiner’s Pictorial and Applied Arts compa-
ny. Between 1941 and 1952 he pursued his artistic studies at a variety of free
schools. His mentors were Tibor Gallé, Géza Csorba and Barna Megyeri. His friendship
with the latter decisively influenced his artistic vision. At the beginning of his career he
produced tectonic, large-scale portraits, stylised animal figures, plaques and relief. In
the sixties he veered towards non-figurative sculpture, producing sculptures exclu-
sively from chrome steel, copper, brass or lead. He shows us a new spatial vision,
playing with the metamorphosis of space and time. He has had collected exhibitions
at the Domokos Kuny Museum in Tata, in 1981, and in the Medgyessy Memorial
Museum in Debrecen, in 1985. His death in Budapest, on 20 February 1987, sadly
called a halt to plans for an exhibition in Huston. (M.CS.)

Er wurde am 27. Dezember 1916 im Debrecen geboren. Er besuchte das Technikum
fiir Holz und Metallverarbeitung in seiner Heimatstadt. In seinem 10. Lebensjahr
gewann er den ersten Preis von der Ausstellung der bildende Kiinste fiir Kinder, mit
seinem Terakottaportrait. Im Jahre 1934 Ubersiedelte er nach Budapest. Er arbeitete in
der Armin Steiner Fabrik filr Kunstgewerbe und Bildende Kiinste. Zwischen 1941 und
1952 studierte er an verschiedenen Fachhochschulen. Seine Meister waren Tibor
Gallé, Géza Csorba und Barna Megyeri. Durch die Freundschaft mit Barna Megyeri
wurde seine kiinstlerische Sichtweise entscheidend gepragt. Am Anfang fertigte er
tektonisch artikulierte, grossziigige Portraits, stilisierte Tierfiguren, Plaketten und
Reliefs. Ab den 60er Jahren wechselte Maréti zur nonfigurativen Kleinplastik tber. Er
stellte ausschliesslich Raumplastiken aus Blei, Messing, Kupfer und Chromstahl her.
Maréti entwickelte eine neue Raumbetrachtung und seine neue Zeitmetamorphose
wird bei diesen Werken sichtbar. Ausstellungen: 1981 Domonkos Kuny Museum im
Tata, 1985 Medgyessy Gedenkmuseum in Debrecen. Seine geplante Ausstellung in
Huston USA musste durch seinen Tod abgesagt werden. Er starb am 20. Februar 1987
in Budapest. (M.CS.)
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Maroti Janos:
Janos Maréti:
Janos Maréti:

Térforma, 1962, 6lom, 210x100x90 cm, j.n.
Spaceform, 1962, lead, 210x100x90 cm, Unsign.
Raumform, 1962, Blei, 210x100x90 cm, Ohne Sign.
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XVI., 1975., fémszobor, 66x42x54 cm, j.: b. |. Maréti Janos XVI. 1975. k.

Maroti Janos:
XVI., 1975., metall-sculpture, 66x42x54 cm, Signed left bottom Mardti Janos XVI. 1975. k.

Maréti Janos: XXVI., 1980., fémszobor, 66x54x54 cm, j.: j. |. Maréti Janos XXVI. 1980. k.
Janos Maraoti: XXVI., 1980., Metall-skulpture, 66x54x54 cm, Signed right bottom Mardti Jdnos XXVI. 1980. k. Janos Maroti:
Janos Maroti: XXVI., 1980., Metallskulptur, 66x54x54 cm, Sign.: r. h. Mardti Janos XXVI. 1980. k. Janos Maréti: XVI., 1975., Metall-skulptur, 66x42x54 cm, Sign.: I. u. Maréti Janos XVI. 1975. k
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Mata Attila

Mata Attila 1953-ban szilletett. 1983-ban végezte el a Magyar Képzémiivészeti
Féiskolat. Szobrai dcsolt, csapolt, ragasztott fakonstrukciok. A félbehagyottség benyo-
masat kelté, megmunkalatlan hatast feliileteket festi, alakitja karcoldsos fakttraval.
Elben talalkozo sikokbél épiti fel a testi formakat és latvanyalakzatokat; ez a sztereo-
metrikus megjelenés, a mértanias kiils6, kubisztikus asszociaciokat kelt. A forma- és
a feliletalakitas karaktere viszont inkdbb a primitiv m(ivészet és az expresszionizmus
iranyaba vezet, s Mata helyét a posztmodern torekvések koérében jeldli ki. Kerdli
az életképi, tematikus mozzanatokat, a figuraban rejlé mozgasi és alakitasi lehetdség
kibontasa érdekli. (N.Z.)

Dijak: Derkovits-nivadij (1987); a Pécsi Orszagos Kisplasztikai Biennalé els6 dija
(1987); Munkacsy-dij (1992).

Born in 1953. In 1983, he graduated from the Budapest College of Pictorial Arts. In
1987, he received a Derkovits Prize and also won first prize at the Tenth National
Small Sculptures Festival in Pécs. His sculptures are essentially works of carpentry,
half-finished, half-abandoned-seeming surfaces painted with crude, scratchy brush-
work. Bodily shapes and scene configurations are built up out of planes meeting each
other head on, all coming together in a stereometric creation, with geometric and
cubist associations. The character of form and surface, on the other hand, takes us
more in the direction of primitive art and Expressionism. Mata avoids the thematic and
the simply representational, being much more interested in releasing the kinetic, for-
mational possibilities in his figures. (Z.N.)

Prizes: Derkovits Prize (1987); first prize at the National Small Sculptures Festival,
Pécs (1987); Munkacsy Prize (1992).

Er wurde 1953 geboren. 1983 beendet er die Hochschule fiir Bildende Kiinste in
Budapest. 1987 gewann er den Derkovits-Niveaupreis, und den ersten Preis an der X.
Landesbiennale fiir Kleinplastiken in Pécs. Seine Skulpturen sind gezimmerte, gezapfte
und geklebte Holzkonstruktionen. Die Oberflachen, die den Eindruck der
Unvollendetheit wecken und unbearbeitet zu sein scheinen, bemalt der Kiinstler, oder
formt sie mit geritzten Frakturen. Aus an den Kanten aneinadertreffenden Fldchen baut
er seine Kérper und Sichtformationen auf, und diese stereometrische Erscheinung
weckt geometrische und  kubistische Assoziationen. Die Form- und
Oberflachengestaltung weist aber eher Richtung primitiver Kunst und Expressionismus,
so wird Mata oft ein Platz im Kreise der postmodernen Bestrebungen zugewiesen. Er
meidet genrebildhafte, thematische Momente, ihn interessiert die Entwicklung der in
der Figur steckenden Bewegungs- und Formungsmaglichkeit. (Z..)

Preise: Derkovits-Preis (1987); Erster Preis der X. Landesbennale fiir Kleinplastik auf in
Pécs (Fiinfkirchen) (1987); Munkacsy-Preis (1992).
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Orias fej és csokevényes test, egy vertikélis és egy horizontalis alakzat egyiittese
a szobor. Az elnagyolt formak csak jelzésszer(ien utalnak a modellre, szdgleteikkel és
dudoraikkal, a vésett és festett feliilettel egyiitt sajat életiiket élik. Tektonikai szaba-
lyaik igen egyszer(iek: a szobor homort és dombort formak véltakoztatasa és ritmiza-
lasa; tovahullamzé formamozgas. Ennek rendel ald mindent: az orr hisos dudorat és
a frizura — kontdr szogletesedé iveit, a csonkapiramissal megtdmasztott fej és
a heverd test szines kontdrral kismelt, talalkozd sikjait. A nyers, a mivesség és cizel-
laltsag hagyomanyait tagadd formalas akaratlanul is groteszk hatast eredményez, de
ez csak jarulékos eleme a kompoziciénak. Nem karakterizalds, csak a formai dssze-
fliggések érvényesitése a cél. (V.Z.)

This sculpture, the coming together of a single vertical and a single horizontal com-
ponent, shows us a huge head on a rudimentary body. The sketchy forms are just
signals of reality; with their angles and bumps, their carved and painted surfaces, they
live their own independent life. The tectonic principles are very simple here: the con-
cave and convex shapes of the sculpture, its rhythms and alternations and
onward-rolling movement. Everything else is subordinate to this: the fleshy bump of
the nose, the angular waves of the hairline, the head supported on a truncated pyra-
mid and the raised planes that come to meet the coloured contour of the reclining
body. This raw workmanship, which betrays all the traditions of artistry and polish, has
an unwittingly grotesque effect, but this is only a subsidiary effect of this composi-
tion. The central aim was never characterisation, but rather to explore the interrelation
of the component forms. (Z.\.)

Ein riesiger Kopf und verkiimmerter Kérper, die Skulptur ist die Einheit von einer verti-
kalen und einer horizontalen Gestalt. Die groben Formen deuten nur zeichenhaft auf
das Modell hin, mit ihren Ecken und Ausbuchtungen, mit den geschnitzten und gemal-
ten Oberfldchen leben sie ihr eigenes Leben. Ihre tektonischen Regeln sind denkbar
einfach: die Skulptur ist die Abwechslung und Rhythmisierung von konkaven und kon-
vexen Formen, eine dahinwellende Formbewegung. Alles ist diesem untergeordnet,
die fleischige Knolle der Nase, die eckigen Linien der Frisur, der durch den
Pyramidenstumpf abgestiitzte Kopf und die aufeinandertreffenden, durch farbige
Konturen abgehobenen Ebenen des liegenden Kérpers. Die rohe, alle Traditionen des
Kunsthandwerks und des Ziselierens verneinende Formgebung erzielt auch ungewollt
eine groteske Wirkung, aber das ist nur ein zusatzliches Element der Komposition.
Nicht die Charakterisierung, sondern die Geltendmachung formaler Zusammenhange
ist das Ziel. (ZN.)

Mata Attila:
Attila Mata:
Attila Mata:

016 ember, festett fa, 95x100x30 cm, j.: n.
Seated Man, Painted wood, 95x100x30 cm, Unsigned.
Sitzender Mann, bemaltes Holz, 95x100x30 cm, Ohne Signatur
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Mata Attila: Formak I,
olaj, bronz, 55x30x25 cm, j. n.

Attila Mata: Forms I,
oil, bronze, 55x30x25 cm, Unsigned

Attila Mata: Formen |,

01, Bronze, 55x30x25 cm, Ohne Sign.

Mata Attila: Formak 1,
olaj, bronz, 65x25x14 cm, j. n.

Attila Mata: Forms I,
oil, bronze, 65x25x14 ¢cm, Unsigned

Attila Mata: Formen I,

0!, Bronze, 65x25x14 cm, Ohne Sign.
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Matzon Akos

Matzon eredeti képzettsége szerint épitész-tanar. Az 1980-as évektdl kezdve foglal-
kozik intenziven képzémivészettel. Mesterének Konok Tamast vallja, de miivei hatte-
rében ott van a huszadik szazadi absztrakt konstruktivista mlivészet egész droksége:
Malevics, Mondrian, Nicholson, s hogy magyarokat is emlitsiink: Moholy-Nagy, Péri és
Kassak. Mivészete e kiterjedt hagyaték atélésére és megujitasara épil, a redukcio,
a leegyszerGsités elvére. A mértani alapformak érdeklik, a benniik rejld végtelen
variacios lehet6ség és az a mivészi harmdnia, ami ezekbdl a kiegyenstlyozott szin-
és forma viszonylatokbdl &rad. Szamdra a mivészet megismerés és birtokbavétel,
a vilaggal és az egyetemességgel vald azonosulds eszkdze, egyben a szellemi fiig-
getlenség zaloga is, ,aktiv védekezés a sivarsag, az (res pragmatizmus ellen”. (N.Z.)

Born in 1945 in Budapest. Originally trained as an architect-teacher, he began to
concentrate intensively on painting from 1980. He looks on Tamas Konok as his main
role model, but his works also betray the influence of the entire spectrum of twentieth
century abstract constructivist art: Malevich, Mondrian, Nicholson, and, to name
some Hungarians as well, Moholy-Nagy, Péri and Kassak. Matzon's art is built out of
an experience and a renewal of this wide-ranging tradition, based on principles of
reduction and simplification. Matzon is interested in geometrical base forms and in the
endless possibilities for variation contained in them, and in the kind of artistic harmony
that can be obtained from balanced colour-form relationships. For him, art functions as
a getting-to-know and a taking-possession, a tool for identification with the world
and with the universe, and the pledge of mental independence at the same time, an
“active” protection against barrenness and empty pragmatism. (Z.\V.)

Er wurde 1945 in Budapest geboren. Sein urspriinglicher Beruf ist Architekturlehrer.
Seit den 1980'er Jahren beschéftigt er sich intensiv mit der bildenden Kunst. Als sei-
nen Meister bezeichnet er Tamés Konok, aber im Hintergrund seiner Bilder verbirgt
sich das gesamte Erbe der abstrakt-konstruktivistischen Kunst des zwanzigsten
Jahrhunderts: Malevits, Mondrian, Nicholson, und um auch die Ungarn zu erwahnen:
Moholy-Nagy, Péri und Kassak. Seine Kunst basiert auf dem Durchleben und Erneuern
dieses breit gefécherten Erbes, auf dem Prinzip der Reduktion und Vereinfachung. Er
interessiert sich fiir die geometrischen Grundformen, fir die in ihnen steckende end-
lose Variationsmaglichkeit und fiir die kiinstlerische Harmanie, welche diese ausgegli-
chenen Farb- und Formverhaltnisse ausstrahlen. Fir ihn ist Kunst Kennenlernen und
Inbesitznahme, ein Mittel zur Identifikation mit der Welt und dem Universellen, gleich-
zeitig ist es aber auch ein Pfand geistiger Unabhangigkeit, “ein aktiver Schutz gegen
die Trostlosigkeit, gegen leeren Pragmatismus”. (Z.V.)
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A cim, akdrcsak a motivum is, Kassakra utal, a szazadeleji magyar aktivizmus vezé-
regyéniségére, a konstruktivista absztrakcid sajatos formajanak, a képarchitektranak
a megteremtdjére. Szellemiségében a mi tartia a rokonsagot a nagy eléddel,
a konstruktivista idedkat azonban a maga médjan, sajat eszkdzeivel konkretizélja ele-
ven, mai alkotassa. Ebben a miivészi vilagban igen jelent6s szerepet kapnak a kont-
rasztok: fehér téglalap szembesiil élénkpiros koronggal, vildgosan kirajzolodd geomet-
rikus forma a hattér fakturahatasokkal teli elmosddottsagaval, tobbrétegiségével.
Mintha két polus talalkozna egymassal: itt a rejtelmek, meghatarozatlansagok testet-
len gomolygasa, a formétlan anyag- és dszténszféra, ott a raci6 és a szellemi rend
eleven felvillandsa. (N.Z)

Not only the title, but the subject matter as well, contains allusions to Kassak, the
leading figure of Hungarian Activism in the early years of this century, and a seminal
personality in the building up of a distinct character for the Constructivist Abstract
and in the development of image-architecture. This work captures a spirit of affinity
with its great predecessor, and at the same time the constructivist ideas are crystal-
lised in an entirely new way, using Matzon's own individual techniques, into a lively,
contemporary work of art. In this artistic world, a significant role is played by con-
trasts: a white rectangle stands face to face with a red circle; a clearly defined
geometric form confronts the brush strokes of the background, blurred and multi-lay-
ered. It is as if two opposing poles had come together: on one side the incorporeal
swirling of mystery and the undefined, the realm of unformed matter and of instinct,
and on the other side the bright sparkling sheen of reason and mental order. (Z.V.)

Sowohl der Titel als auch das Motiv verweisen auf Kassak, die fiihrende Person-
lichkeit des ungarischen Aktivismus zu Beginn unseres Jahrhunderts, dem Erschaffer
einer eigenen Form der konstruktivistischen Abstraktion, der Bildarchitektur. In seiner
Geistigkeit halt das Werk die Verwandtschaft zum grofen Vorfahren aufrecht, aber die
konstruktivistischen Ideen konkretisiert es in seiner eigenen Art und Weise, mit den
eigenen Mitteln zu einem lebhaften, zeitgendssischen Werk. In dieser kiinstlerischen
Rolle haben die Kontraste eine besonders bedeutende Rolle. Ein weilles Viereck steht
einer lebendig-roten Scheibe, eine sich klar abzeichnende geometrische Form den ver-
waschenen und mehrschichtigen Strukturwirkungen des Hintergrundes gegeniiber.
Als wiirden zwei Pole aufeinandertreffen: hier die kérperlose Anballung der Ratsel und
Unbestimmtheiten, die formlose Stoff- und Triebsphére; dort das lebhafte Aufblitzen
der Ratio und der geistigen Ordnung. (Z.\V.)

Matzon Akos:
Akos Matzon:
Akos Matzon:

Hommage a Kassak, 1995., akril, relief, 50x40 cm, j.: j. I. M.A. 95.
Hommage a Kassak, 1995., Acrylic, relief, 50x40 cm, Signed bottom right M.A. 95.
Hommage a Kassak, 1995., Akryl, Relief, 50x40 cm, Sign.: u. r. M.A. 95.
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Mazzag Istvan

1958-ban szilletett Gydrben. 1984-ben végezte el a Magyar Képzdmivészeti
Féiskolat. Az avantgérd hagyomanytagadd szellemét megkontrazd posztmodern hata-
sa alatt kezdte mivészi palyajat. Szamara mindez az érzéki, latvanyos, erotikus moz-
zanatok szabad hasznalatét jelentette, a rdzsaszin, halvanyzold, neonsarga és arany
tonusokat; a divatosan alomszer(i fantaziavilagot és a karcsd, meghatérozhatatlan
nem(i figurékat. Fiatalossag és vitalitds, improvizaltsag és expressziv lendiilet jellemzi
ezt a teljesen egocentrikus festészetet, amely csak a sajat killonleges optikajan
keresztiil hajlandd a valdsagot észrevenni és befogadni. Legtjabb mivei a felszaba-
dult festdiség iskolapéldai, vérbeli szinességgel, tajszer(i és tematikus elemek virtuéz
Gtvozetével. (N.Z)

Istvan Mazzag was born in 1958 in Gy6r. In 1984, he graduated from the Budapest
College of Pictorial Arts. He began his artistic career under the influence of Post-
Modemism and a repudiation of the traditions of the Avant-Garde. For him, this
meant the free use of sensuous, showy, erotic motifs, of pinks, light greens, neon yel-
low and gold tones, of a fashionably dream-like fantasy world and slender figures of
indeterminate sex. This is a totally egocentric art, characterised by youth and vitality,
improvisation and expressionist dynamism, and which consents to acknowledge and
accept reality only via the experience of its own individual optical sense. Mazzag's
more recent works are textbook examples of liberated artistry, a virtuoso fusion of
bold colourism and landscape-like thematic elements. (Z..)

Er wurde 1958 in Gy6r geboren. 1984 beendete er seine Studien an der Hochschule
fir Bildende Kiinste in Budapest. Er begann seine Kiinstlerlaufbahn unter der
Einwirkung der Postmoderne, die den traditionsverneinenden Geist der Avantgarde
iibertrumpfte. Fiir ihn bedeutete das die freie Verwendung aller sinnlichen, visuellen
und erotischen Momente, die rosanen, blalgriinen, neongelben und goldenen Téne,
die modisch traumartige Phantasiewelt und die schlanken Figuren von unbestimmtem
Geschlecht. Jugendlichkeit und Vitalitat, Improvisation und expressiver Schwung cha-
rakterisieren diese vollig egozentrische Malerei, die nur durch ihre eigene, besondere
Optik bereit ist, die Realitdt zu sehen und zu rezipieren. Seine neuesten Werke sind
Schulbeispiele fir das befreite Malerische, voll von waschechter Farbigkeit und virtuo-
sem Verschmelzen von landschaftlichen und thematischen Elementen. (Z.N.)

224

Allatsziluett és szines firkalas, papirkorona és tarka foltjaték, végletesen polarizalt,
felhozott kontrasztokkal dradd festéiség — mindez egyszerre van jelen a fiatal miivész
képén. Romantikus, érzelem- és képzeletgazdag ez a vildg. Mivészi temperamentum
és szabadossag, érzékenység és nyitottsag keveredik benne olyan magaval ragaddan,
hogy a nézd, esztétikai megfontolasait sutba dobva, megadja magat. Aztan felocstd-
va az elsd benyoméasok okozta kabulatbdl, hideg fejjel is csak azt allapithatja meg:
tartalom és forma, festéi alakzat és eszkézok ritka szerencsés, természetes, naiv egy-
ségével all szembe. Reflektalatlan, fiatalos szinteséggel tallkozik, mely a mivészeti
szemléletvaltozas rendkivil kedvezd pillanataban kapott format. (N.Z.)

The silhouette of an animal and a colourful scribbling effect, a crown of paper and
a dappled, stippled play of spats and patches, an artistry polarised to extremes by the
use of contrast — all this is crowded into a single canvas by the artist. This is
a romantic world, filled with a wealth of emotion and imagination. Artistic tempera-
ment and licentiousness, sensitivity and openness, are all mixed together in a capti-
vating blend which completely seduces the viewer, inducing him to discard all his
aesthetic considerations. Later, coming round from the drugged feeling which first
impressions create, he can view the work with a cool head — and come to the follow-
ing conclusion and that alone: that he is standing in front of a rare, natural, naive
union of form and content, of artistic techniques and configurations. There is an irre-
flective, youthful sincerity about this work, which was given its form in an extraordi-
narily fortuitous moment of shifting artistic vision. (Z.\.)

Tiersilhouette und buntes Gekritzel, Papierkrone und buntes Fleckenspiel, radikal
polarisiertes, mit aufgebrachten Kontrasten strémendes Malerisches — all das ist
gleichzeitig auf dem Bild des jungen Kiinstlers prasent. Diese Welt ist romantisch,
reich an Vorstellungen und Emotionen. Kiinstlerisches Temperament und Formalitét,
Sensibilitdt und Offenheit vermischen sich in ihm so mitreiend, dal’ der Betrachter,
seine asthetischen Uberlegungen tiber Bord werfend, sich mitreiRen [aRt. Dann, auf-
gewacht aus der Benommenheit der ersten Eindriicke wird mit niichternem Kopf wie-
derum nur das eine festgestellt: er ist mit der selten gliicklichen, natirlichen und nai-
vem Einheit von Inhalt und Form, malerische Formgebung und Mitteln konfrontiert. Mit
einer unreflektierten, jugendlichen Ehrlichkeit, die im sehr giinstigen Augenblick der
Kunstsichtweise geformt wurde. (Z.\V.)

Mazzag Istvan:
Istvdn Mazzag:
Istvan Mazzag:

Talan, 1986., olaj, vaszon, 150x200 cm, j.: j. I. Mazzag
Perhaps, 1986., Oil on canvas, 150x200 cm, Signed bottom right Mazzag
Vielleicht, 1986., G auf Leinwand, 150x200 cm, Sign.: r. u. Mazzag
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Macsai Istvan

A késobbi Munkacsy-dijas mivész a Magyar Képzémivészeti Féiskolan 1945-49
kozott Bernath Aurél ndvendéke volt. 1950-t6l kiallitémivész. Franciaorszagban,
Hollandidban, Olaszorszagban, az Egyesilt Allamokban tobbszér tett tanulmanyutat.
Tobb 6nallo kiallitast rendezett kiilfdldon és Budapesten, valamint hazank vérosaiban.
Az Gtvenes években a zsaner és a portré foglalkoztatta. Vilagos szerkesztés(, leird
részletezésti stiluséval egyike elso szirmaturalista festéinknek. Ugy tinik, képein rideg
objektivitassal festi le a latott részleteket, de a gondos elemzés a helyszinek, a tér-
gyak kivalasztasanal, kiemelésénél vagy egymas mellé rendezésénél elarulia a mlvész
érzelmi indittatasat, a ridegnek tind objektivitds meleg érzelmeket takar. (E.M.)

Dijak: Munkécsy-dij (1953, 1955).

Born in Budapest in 1922. Twice winner of the Munkécsy Prize. Between 1945 and
1949, he was a student at the College of Pictorial Arts under Aurél Bernath. Since
1950, he has been a practising artist, and has made a number of study trips to
France, Holland, Italy and the United States. He has had several one-man exhibitions
abroad and at home in Budapest, as well as in other parts of Hungary. In the fifties, he
concentrated on genre and portrait painting; with his light structures and descriptively
detailed style, he can be seen as one of the first of the Hungarian Surnaturalistes. In
his works, he seems to capture observed details with a stolid objectivity, while his
careful analysis in choosing and highlighting scenes and objects, and the care with
which he groups objects and scenes together clearly shows the depth of his emotion-
al involvement. (M.E.)

Prizes: Munkacsi-Prize (1953, 1955).

Er wurde 1922 in Budapest geboren. Er wunde mit dem Munkécsy-Preis ausgezeich-
net. Zwischen 1945 und 49 war er an der Hochschule fiir Bildende Kiinste ein Schiiler
Aurél Bernaths. Seit 1950 ist er ausstellender Kiinstler. Er war 6fters auf Studienreisen,
u.a. in Frankreich, in den Niederlanden, Italien, und in den Vereinigten Staaten. Er hat
mehrere eigenstandige Ausstellungen in Budapest, im Ausland und in den
Provinzstddten Ungams gehabt. In den fiinfziger Jahren beschaftigte er sich mit
Genre- und Portraitmalerei, durch seine klare Konstruktion und beschreibend detaillier-
ten Stil ist er einer unserer ersten surnaturalistischen Maler. Es scheint, als wiirde er
die gesehenen Details mit kalter Objektivitdt auf seinen Bildern festhalten, aber die
prazise Analyse bei der Auswahl, Hervorhebung oder Aneinanderreihung der Orte und
Gegenstande, verrét die emotionellen Regungen des Kiinstlers.(E.M.)

Preise: Munkacsy-Preis (1953, 1955).
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Macsainak — mint minden képe —, a Habor( is személyes élményébdl sziiletett.
A forradalom alatt bombatalalat érte lakasat, ennek targyi emlék-tormelékeibél épitet-
te fel olajképét. A mutatdjat veszitett faliora, a fényképezdgépbdl kitépett film,
a torétt heged(i akar szimbélikusan is jelenthetné a korabbi Iét filmszakadasat,
a lejart idét. A lopakodo, félszem( macska ugyanigy lehetne a gonosz szimbéluma is.
Am a tégla, és cseréptormelékek kozott heverd eskiivéi fénykép, a kiborult doboz
a mivésznek irt levelek tdmegével, a térétt szemiiveg, az ollo, a lexikon nagyon is
személyes emlékek. A tdrténelmi események sziirredlis vizioként peregtek, a mivész
csupan vaszonra fogalmazta, mivészetté transzpondlta azokat. A ra jellemz6 tavol-
sagtarté objektivitassal, minden aprd részletet kidolgozo ,hyper realista” precizitassal
alkotta ezt a mavét is. (E.M.)

This painting, as with all of Macsai's works, was inspired by personal experience.
During the Second World War, his house was hit by a bomb, and this work is a result
of his recollections of all his scattered possessions. The wall clock with its hands torn
off, the film ripped out of the camera, the broken violin, all stand as symbols of that
destruction, and the furtive, one-eyed cat almost appears to be a manifestation of
evil. The rubble of smashed tiles and bricks, however, with the wedding photograph
lying in their midst, and the letters addressed to the artist that have come tumbling
out of the upturned box, the broken pair of glasses, the scissors and the dictionary, are
all very personal memories. The historical events themselves are scooped up into
a surrealist vision: the artist has simply transposed them onto his canvas, trans-
formed them into art, with his characteristic arm’s-length objectivity and a hyper-real-
ist precision which works itself out in every tiny detail. (E.M.)

Der Krieg entstand, wie alle Bilder Macsais, auch aus einem persdnlichen Erlebnis
heraus. Wahrend der Revolution ist seine \Wohnung von einer Bombe getroffen wor-
den, aus den gegenstandlichen Erinnerungsbruchstiicken daran hat er dieses Olbild
aufgebaut. Die Wanduhr, die ihre Zeiger verloren hat, der aus dem Photoapparat her-
ausgerissene Film, und die zerbrochene Geige kdnnten sogar symbolisch fiir den
Filmrif3 der friiheren Existenz stehen, fiir die abgelaufene Zeit, genau, wie die schlei-
chende, eindugige Katze auch ein Symbol des Bdsen sein kdnnte. Aber auch das zwi-
schen Kachelsplittern und Ziegelschutt liegende Hochzeitsbild, die herausgekippte
Schachtel mit den Unmengen an den Kiinstler geschriebenen Briefen, die zerbrochene
Brille, Schere und das Lexikon sind sehr persdnliche Erinnerungen. Die historischen
Ereignisse selbst rieselten als surreale Vision, der Kiinstler hat sie nur fiir die Leinwand
formuliert und zu Kunst transponiert. Dabei ist die fir ihn typische distanzierte
Objektivitat, und die jedes kleine Detail herausarbeitende ,hyperrealistische” Prazision
prasent. (E.M.)

Macsai Istvan:
Istvan Macsai:
Istvan Macsai:

Habori, 1961., olaj, farostlemez, 70x105 cm, j.: j. I. Macsai 1961.
War, 1961., Oil, fibreboard, 70x105 c¢cm, Signed bottom right Mécsai 1961.
Krieg, 1961., Ol auf Holzfaserplatte, 70x105 cm, Sign.: r. u. Méacsai 1961.
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Macsai Istvan: Sikuta Gusztav, 1964, olaj, farost, 47x46 cm, j.: j.f.: Macsai 64 Macsai Istvan: Poldi, 1965, olaj, farost, 40x46 cm, j.: j.f.. Macsai 65
Istvan Méacsai: Gusztav Sikuta, 1964, o"il on fibreboard, 47x46 cm, Sign.: t.r.. Macsai 64 Istvan Macsai: Poldi, 1965, Q_il on fibreboard, 40x46 cm, Sign.: t.r.: Macsai 65
Istvan Macsai: Gusztav Sikuta, 1964, Ol auf Holzfaserplatte, 47x46 c¢cm, Sign.: o.r.: Macsai 64 Istvan Macsai: Poldi, 1965, Ol auf Holzfaserplatte, 40x46 cm, Sign.: o.r.: Mécsai 65
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Macsai Istvan: Dunaparti vénusz, 1964, olaj, farost, 84x130 cm, j.: b.l.: Méacsai 1964—1989 Macsai Istvan: Az ajté, 1971., olaj, farost, 50x80 cm, j.: b. I. Macsai 77
Istvan Macsai: Dunube-Side Venus, 1964, oil on fibreboard, 84x130, cm, Sign.: b.l.: Mécsai 1964-1989 Istvén Mécsai: The door, 1971., oil and fibreboard, 50x80 cm, Signed left bottom Mécsai 77
Istvéan Macsai: Venus am Donauufer, 1964, O/ auf Holzfaserplatte, 84x130 cm, Sign.: u.l.: Mécsai 1964—1989 Istvan Mécsai: Die Tiir, 1971., 0l auf Holzfaserplatte, 50x80 cm, Sign.: I. u. Mécsai 77
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Macsai Istvan: Pesti halal, 1978., olaj, farost, 50x80 cm, j.: j. . Mécsai 78 Macsai Istvan: A repiilégép, 2000, olaj, vaszon, 80x60 cm, j.: j.I.: Macsai 2000
Istvan Macsai: The pestean death, 797ﬂ3., oil and fibreboard, 50x80 cm, Signed right bottom Macsai 78 Istvan Macsai: The Aeroplane, 2000, oil on convas, 80x60 cm, Sign.: b.r.: Macsai 2000
Istvan Macsai: Der pester Tod, 1978., 0l auf Holzfaserplatte, 50x80 cm, Sign.: r. u. Mécsai 78 Istvan Macsai: Das Flugzeug, 2000, 01 auf Leinwand, 80x60 cm, Sign.: u.r.: Mécsai 2000
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Meéhes Laszlo

Méhes 1967-ben végezte el a Magyar Képzémiivészeti Féiskolat. 1968-ban és
1969-ben részt vett az Iparterv kidllitdson. A sziirrealista modszerek, a frottage,
a decalcomanie alkalmazasaval és tovabbfejlesztésével indult mdvészi palyajan, majd
a pop art hatésa alatt targyilagosan leiré fotmasolatokat készitett. Fotérealista képei
a részletek gondos festdi dokumentalasara épiilnek, a pillanatkép véletlenszer(iségét
és esetlegességét a mindennapi élet jelenségeinek szenvteleniil targyilagos megoro-
kitésével tarsitjdk. Azonban minden objektivitdsuk dacéra vagy talén éppen ezért
az abrézolt vildg banalitdsa hatvanyozottan jut benniik érvényre (Langyos viz I-VI.,
1970-1973.). A hetvenes évekt6l kezdve Parizsban él. (N.Z.)

Mintha a drapéria és a test birkdzna egymassal a képsik feletti uralomért. A kdzép-
tengelyt a test, a koldok koriili domborulat és a mellek plasztikéja uralja. A széleken
viszont a drapéria kerll elétérbe, a vékony fatyolszdvet onallosulni latszik, kemény
rancosodasokkal, meggylrédésekkel érvel a maga jussaért. A bor finomsagat,
az izmok és a testi elemek derengd formait, tort szineit a maga joval nehézkesebb,

Born in 1944 in Budapest. In 1967 he graduated from the College of Pictorial Arts. In
1968 and 1969 he was a participant in the Industry Plan exhibitions. At the beginning
of his career, he exploited and developed surrealist techniques: frottage and decalco-
manie. Later, he moved on to objectively descriptive photo-copies, influenced by Pop
Art. These photorealist images are built on careful artistic documentation of details,
capturing the randomness and chance quality of the captured moment with an objec-
tive, passionless representation of phenomena from everyday life. In spite of objectivi-
ty, however, or perhaps because of it, the banality of the depicted world speaks to us
with redoubled force (“Luke-warm Water I-IV,” 1970-1973). Since the beginning of the
seventies, he has lived in Paris. (ZN.)

Here it seems as if drapery and body were fighting one another for dominion of the
picture plane. The body dominates the central axis, the gently swelling contours of the
navel and the plasticity of the breasts. At the edges, however, it is the drapery which
holds sway, and the thin veil-fabric gains an independent existence, exerting its rights
with its stiff creases and crumples. The softness of the skin, the gentle curves of
muscle and limb, their refracted colours, are counterpoised by the much heavier, stiff-

Er wurde 1944 in Budapest geboren. 1967 beendete er seine Studien an der
Hochschule fir Bildende Kiinste in Budapest. Er nimmt 1968 und 1969 an der Iparterv-
Ausstellung teil. Seine kiinstlerische Laufbahn beginnt er mit der Anwendung und
\Weiterentwicklung surrealistischer Methoden, so z.B. frottage und decalcomanie,
danach erstellt er auf die Wirkung der Pop art hin sachlich-beschreibende
Photographiekopien. Seine photorealistischen Bilder basieren auf der exakten, maler-
ischen Detaildokumentation, sie paaren die Zufélligkeit der Momentaufnahme mit dem
niichternen-sachlichen Verewigen der Erscheinungen des Alltagslebens. Trotz all ihrer
Objektivitat, oder gerade deshalb, kommt die Banalitdt der dargestellten Welt poten-
ziert in ihnen zur Geltung. (Laues Wasser I-VI, 1970-1973). Seit den siebziger Jahren
lebt er in Paris. (Z.N.)

Als stiinde die Draperie und der Korper im Kampf miteinander um die Herrschaft auf
der Bildebene. Die Mittelachse wird vom Kérper beherrscht, die Erhebung um den
Nabel und die Plastik der Briiste. An den Randern hat aber die Draperie die Oberhand,
der diinne Schleierstoff scheint sich zu verselbstandigen, argumentiert mit harten
Faltenwiirfen und Knittern um sein Recht. Die Zartheit der Haut, die schimmernden
Formen und gebrochenen Farben der Muskeln und der Korperteile kontrastiert der
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durvébb texturéjéval és szineivel ellenstlyozza. Elonek és élettelennek ez a kett6ssé-
ge, egymasmellettisége fotdszerii targyilagossaggal és festéi érzékenységgel tarul
elénk, igy a tanulményszerdi motivumbdl és megkdzelitéshél végil is izgalmas kép
lesz. (N.Z)

Méhes 1974-ben kezdett drapérids aktlenyomatokat festeni. Yves Klein Antropo-
metrie sorozata mellett a klasszikus gorég miivészet testkultusza inspiralta. Képei test
és drapéria kapcsolatarél szélnak, mindig egy kicsit masképpen, Uj meg (j részleteket,
testhelyzeteket allitva el6térbe. A vizzel étitatott, kdnnyl drapéria tébbnyire ratapad
a modellre, egybeolvad a bdrrel, érvényre juttatja simasagat, hajlatait, az arnyékos
mélységeket és a fesz(il§ domborulatokat. Olykor viszont onallésul, a maga életét
kezdi élni; red6zésekkel és fodrozadasokkal, gytirdésekkel és rancplasztikaval hangsu-
lyozza sajat szolamat az egyiittesben. Az Gsszhang nem bomlik meg, a két elem:
testfeliilet és textil vetélkedése inkdbb egymas hatésat er6siti, a festé érzelemteli
vallomésat a néi szépségrol. (N.Z.)

er texture of the material and its cruder colours. This is a duality between the living
and the inert, set out here by means of an objective, photographic juxtaposition,
which makes a work of art out of subject matter and an approach that have an essen-
tially study-like quality. (Z.N.)

In 1974, Méhes began to paint draped nude prints. For this he took inspiration from
Yves Klein's “Antropometrie” series as well as the precedents of classical Greek art.
His pictures explore the relationship between the body and its drapery, in each case in
a slightly different way, bringing forward ever-changing details and body positions. In
most cases light drapery, saturated with water, clings to the model's body, seeming to
melt into her flesh, revealing its smoothness, its curves, its shadowy depths and taut
contours. At the same time, it gains a kind of independence, begins to live a life of its
own, its wrinkles and folds, creases and lines all making up a plasticity which sings its
own notes in the overall harmony. This harmony never becomes discordant; the two
components, body surface and textile, by competing against one another, contrive to
give each other extra effect, while at the same time constituting an emotional hom-
age to female beauty. (Z.N.)

Stoff mit seiner wesentlich schwerfalligeren und gréberen Textur und Farbgebung.
Diese Ambivalenz und dieses Nebeneinander von Lebendigem und Leblosem erscheint
mit photographiehaftiger Sachlichkeit und malerischer Empfindlichkeit, und so ent-
steht im Endeffekt aus dem studienhaften Motiv und die Herangehensweise ein Bild.
(ZN.)

Méhes begann 1974 Aktabdriicke mit Draperien zu malen. Neben der Anthropomet-
rie-Serie von Yves Klein wurde er vom Kérperkult der griechischen Klassik inspiriert.
Seine Bilder handeln (iber die Beziehung zwischen Draperie und Kdrper, immer ein
wenig anders, immer andere Kdrperpositionen in den Vordergrund stellend. Die von
Wasser durchtrankte, leichte Draperie klebt meistens am Kérper des Modells, sie ver-
schmilzt mit der Haut und bringt so ihre Glatte, ihre Biegungen, die schattigen Tiefen
und unter Spannung stehenden Erhebungen zur Geltung. Manchmal macht sie sich
aber selbstandig, beginnt ein Eigenleben zu fiihren, betont durch Falten und Wellen,
Knittern und Faltenplastiken, ihre eigene Rolle im Ensemble. Der Einklang wird aber
nicht aufgeldst, der Wettbewerb zwischen beiden Materialien, der Kérperoberfldche
und der Textilie, bestérkt eher gegenseitig die Wirkung, und das gefihlvolle Gestandnis
des Malers (iber die Schonheit der Frau. (ZN.)

Méhes Laszlé:
Laszlé Méhes:
Laszlé Méhes:

Akt, 1980., Parizs, fujt akrill, olaj, vaszon, 70x53 cm, j.: h. Méhes
Nude, 1980., Paris, Blown acrylic, oil, canvas, 70x53 cm, Signed on the back Méhes.
Akt, 1980., Paris, gespritztes Akryl, 0 auf Leinwand, 70x53 cm, Sign.: h. Méhes
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Mihaly Gabor

Mihédly Gabor 1969-1974 koézétt a Magyar Képzémivészeti Féiskolan ta-
nult.1975-ben Derkovits dsztdndijat kapott. Harminc, nagyméret(i, kéztéri szobra talal-
haté Magyarorszagon és kilfdldon. Legismertebbek a Budapesten feldllitott Qlimpiai
Emlékm(i (1996), a Hungaroring 20 méter magas, Kanyarulatok cim( festett acél-
plasztikdja (1986), valamint a Kerékparosok cim(i nagyméret(i plasztika, mely
Lausanne-ban a Nemzetkézi Olimpiai Bizottsag parkjat disziti, (1993). Baratséag cimi 3
méteres alkotdsa Soulban taldlhatd. Szobrai kivitelezését a budapesti Szazados Uti
mivésztelepen lévé mlhelyében végzi, ahol szobrasz szimpozionokat is szervez hazai
és kiilfoldi szobraszmiivészek részvételével. (FA.)

Dijak: Allami [fjusagi Nivadij (1977); Munkacsy- dij (1978); Nemzetkdzi Olimpiai
Bizottsag Mivészeti-dija (1991, Lausanne).

Born in 1942 in Székelyhid. Between 1969 and 1974, he studied at the College of
Pictorial Arts. In 1975, he received a Derkovits scholarship, and in 1977, he was
awarded the State Youth Achievement Award. In 1978, he received the Munkacsy
Prize and, in 1991, in Lausanne, he won the International Olympic Committee Art Prize.
A total of thirty large statues of his are to be found in public places both in Hungary
and abroad. The best known are the Olympic Statue (Budapest, 1996), the 20-metre-
high steel sculpture entitled “Laps,” at the Hungarian Formula One Race Track (1986),
the large sculpture “Cyclists” in the park of the International Olympic Committee in
Lausanne (1993), and “Friendship”, a 3-metre-high statue in Seoul. Mihaly's sculp-
tures are all made in his workshop in the Szdzados Road artists’ colony in Budapest.
Mihaly also holds sculpture symposia here, where local and foreign sculptors meet.
(AF)

Prizes: State Youth Prize (1977); Munkacsy Prize (1978); International Olympic
Committee Arts Prize (1991, Lausanne).

Gabor Mihaly studierte zwischen 1969 und 1974 an der Hochschule fiir Bildende
Kiinste. 1975 erhdlt er das Derkovits-Stipendium, 1977 den Nationalen Jugend-
niveaupreis. 1978 wurde er mit dem Munkacsy-Preis ausgezeichnet. 1991 gewinnt er
in Lausanne den Kunstpreis des International Olympic Committee. DreiRig seiner gro-
Ren Skulpturen sind in Ungarn und im Ausland an 6ffentlichen Platzen aufgestellt. Am
bekanntesten sind das Olympiadenkmal in Budapest (1996), die 20 Meter hohe
bemalte Stahlplastik am Hungaroring mit dem Titel ,Kurven” (1986), sowie die
GroRplastik ,Radfahrer”, welche in Lausanne den Park des Internationalen
Olympischen Komitee ziert (1993). Sein 3 Meter hohes Werk mit dem Titel
Freundschaft” ist in Seoul zu sehen. Seine Skulpturen fertigt er in seiner Kunst-
werkstatt, die sich in der Budapester Kiinstlerkolonie auf der Szazados Ut befindet.
Dort organisiert er auch Symposien fiir Bildhauer, an denen nationale und inter-
nationale Bildhauer teilnehmen. (A.F)

Preise: 1978 wurde er mit dem Munkacsy-Preis ausgezeichnet; 1991 gewinnt er in
Lausanne den Kunstpreis des International Olympic Committee.
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A budapesti Olimpiai téren felallitott, 5 méter magas m terve. Az oszlopfon az dkori
olimpidk sportagai szerepelnek: a kocsihajtds, futds, atlétika, felidézve benniink
az Okori gorog szobraszat felejthetetlen kurosz szobrait és a hires delphi , Kocsihajté”
formavilagat. A gy6zteseket iinnepl6, énekld ndalakok az archaikus kéré szobrokat
juttatjak eszlinkbe. Az intuici6, a gondolatisag és az érzelem egységére épiilé emlé-
koszlop formai megoldasa egyben utalas a klaszszikus gorog épitészet legjellemzébb
szerkezeti elemére, az oszloprendre. A kanelllrak tdredéke a bronz oszlopfon is
ismétladik. (FA.)

This is the plan for the 5-metre-high statue erected at the Olympic sports ground in
Budapest. On the top of the column the ancient Olympic sports are represented: char-
iot racing, running, athletics. The style is reminiscent of the ancient Greek kouros
statues and the formal traditions of the famous “Chariot Racer” of Delphi. The female
figures, on the other hand, singing to celebrate the victory of the Olympic champions,
have a character which reminds us of the archaic kourai. This work, built up from
a union of intuition, reflectiveness and emotion, is, in its formal concept, an obvious
reference to that most characteristic of classical Greek architectural structures, the
order of columns. (A.F)

Dies ist ein Entwurf zu dem 5 Meter hohen, auf dem Olympiaplatz in Budapest auf-
gestellten Werk. Auf dem Saulenkapitell sind die Sportarten der antiken Olympiaden
dargestellt: Wagenrennen, Laufen und Athletik, die in uns die Formenwelt der unver-
gessenen antiken Bildhauerei, die der Kuros-Skulpturen und die der berlihmten
.Wagenfahrer” von Delphi auferstehen lassen. Die singenden Frauenfiguren, die die
Sieger feiern, erinnern an die archaischen Skulpturen. Die formale Lésung der
Gedenksdule, die auf die Einheit von Intuition, Gedanklichkeit und Gefiihl baut, ver-
weist gleichzeitig auf das markanteste Konstruktionsmerkmal griechischer Architektur,
auf die Sdulenreihen. Der Bruchteil der Kanelluren wiederholt sich auch auf dem bron-
zenen Saulenkapitell. (A.F)

Mihaly Gabor:
A régi olimpiai jatékok dicsérete,
Emlékmiiterv, k6, bronz, 76 cm.

Gabor Mihaly:
In Praise of the 0ld Olympic Sports,

Plan for a statue, Stone and bronze, 76 cm.

Gabotr Mihaly:
Lob der alten olympischen Spiele,
Denkmalentwurf, Stein und Bronze, 76 cm.
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Nagy Csaba

Nagy Csaba az igéretes tehetség 1984-1991 kozott a budapesti Képzémlivészeti
Féiskolan tanul. 1991-t6l Derkovits-dsztondijas, s tovabb folytatja sikeres kiallité tevé-
kenységét. A fiatal festdt anyag, feliilet és forma 6sszhangja érdekli. Az anyag, amit
elsdsorban hasznal, a fa; a felilet, amit létrehoz az égetés és karcolas nyomait viseli
magan; miga forma, ami megjelenik, tulajdonképpen ornamens, diszitmeny, geomet-
rikus mustra. Ezek a mustrak igen széles skalan mozognak. Akad koztiik keresztezddé
vonalhalmaz, sorolédd parhuzamos vonalsor, de gazdagon tagolt, teljes pompdjaban
megmutatkozd diszitmény is. Az 6si kultlrékra vagy a szazadforduld mivészetére
utaldé motivumok egyarant kortalanul kifinomult és mivesen esztétikus hatastak. (V.Z.)

Dijak: Kondor Béla-dij (1988); Salgotarjani Tavaszi Tarlat-dija (1991); Miskolci Biennalé
—dij (19971).

Born in 1960. Between 1984 and 1991, he studied at the Budapest College of
Pictorial Arts. In 1988, he was awarded the Béla Kondor Prize, followed in 1989 by the
Salgotarjan Spring Exhibition Prize, and the Miskolc Festival Prize in 1991. He obtained
a Derkovits scholarship in 1991 and since then has been assiduously pursuinga suc-
cessful career as an exhibition artist and prizewinner. Nagy is interested in the rela-
tionship between material, surface and form. His primary medium is wood, the surfac-
es he creates bear the marks of burns and scratches, and the form in which these
things appear is essentially a decorative, ornamental, geometric one. These patterns
move across a very wide spectrum. A transverse group of lines comes between
them, a serialising row of parallel lines, but at the same time this is a richly modulat-
ed, ostentatious ornament. The motifs, redolent of ancient cultures or turn-of-the-cen-
tury art, have a timelessly refined and crafted aesthetic. (Z.V.)

Prizes: Béla Kondor Prize (1988); Salgétarjan Spring Exhibition Prize (1991); Miskolc
Festival Prize (1991).

Er wurde 1960 geboren. Zwischen 1984 und 1991 studierte er an der Hochschule fiir
Bildende Kiinste in Budapest. Ab 1991 ist er Derkovits-Stipendiat und fiihrt seine
erfolgreiche Ausstellungstatigkeit mit weiteren Preisen fort. Der junge Maler interes-
siert sich fiir die Verbindung von Material, Oberflache und Form. Das Material, was er
in erster Reihe benutzt, ist Holz, die Oberflache, die er entstehen I&Rt, trdgt die Spuren
des Brennens und Ritzens, wahrend die Form, die hierauf erscheint, eigentlich ein
Ornament, eine Verzierung, ein geometrisches Muster ist. Diese Muster bewegen sich
innerhalb einer sehr breiten Skala. Es sind sich kreuzende Linienmengen darunter, eine
aufgereihte parallele Linienfolge, aber auch reich detaillierte, in ihrer gesamten Pracht
sich entfaltende Verzierungen. Die Motive, die auf uralte Kulturen oder auf die Orna-
mentik der Jahrhundertwende verweisen, sind, in ihrer Wirkung zugleich zeitlos fein
und kiinstlerisch dsthetisch. (Z.\.)

Preise: 1988 erhalt er den Kondor-Béla-Preis; 1989 den Preis der Friihlingsausstellung
in Salgotarjan; 1991 den der Biennale in Miskalc.
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A kétrészes fatabla leletszer(i hatast kelt. Vetemedett fellilete, szabalytalan kérvona-
lai régmalt kultdra targyi emlékének, meghatarozatlan funkciéju és jelentésti darabnak
mutatjak. Esztétikai vonzerejét éppen ez a lebegd meghatérozatlansag adja; a meg-
fejtésre vard enigmatikus jelhalmaz, mely a fantézia értelmet, jelentést sugallé kdz-
remikdédésére var. Nem egzakt feltarasra, raciondlis meghatarozasra kell itt gondol-
nunk. Elég csupan atengedni magunkat a szabélyos formak és az esetleges,
hepehupas felilet kettdsségébdl keletkezé benyomasoknak és érzéseknek, hogy meg-

ssez

This two-part wooden tableau acts on us like a discovery. The warped surface with
its irregular outline is reminiscent of a curio, a souvenir of days long gone, indetermi-
nate in its purpose and meaning. The aesthetic appeal of this thing is created by pre-
cisely this hazy lack of definition, the enigmatic pile of symbols crying out to be inter-
preted with the help of the imagination, which would bring meaning and sense to the
whole. That is not to say that we should grope for an exact revelation or definition. It
is enough to give ourselves up to feelings and impressions created out of the duality
stemming from the tension between regular forms and haphazard, random surface,
which will give us both timelessness and transience, meeting in the harmony of
a given moment. (ZN.)

Die zweiteilige Holzplatte wirkt wie ein Fund. lhre verwitterte Oberfldche und unre-
gelmaRigen Umrisse weisen als Gegenstandsrelikt aus uralter Kultur aus, als ein Stiick
mit unbestimmter Funktion und Bedeutung. Die &sthetische Anziehungskraft des
Gegenstandes geht gerade von dieser schwebenden Unbestimmtheit aus, die enig-
matische Zeichenmenge, die auf die sinn- und bedeutungverleihende Mitwirkung der
Phantasie wartet. Es sollte hierbei nicht an eine exakte Aufdeckung oder rationelle
Bestimmung gedacht werden. Es reicht, wenn wir uns der Dualitat der aus regelmaRi-
gen Formen und zufalliger, hubbeliger Oberflache entstehenden Eindriicken und
Gefihlen Uberlassen, daf wir das, in der Harmonie des jeweiligen Momentes sich
treffende Zeitlose und Vergangliche begreifen. (Z.\.)

Nagy Csaba:
Csaba Nagy:
Csaba Nagy:

Enigmatikus jel, 1997., festett falap, 174x97 cm, j.: h. Nagy Csaba
Enigmatic Sign, 1997., Painted wooden board. 174x97 cm, Signed back Nagy Csaba
Enigmatisches Zeichen, 1977., bemalte Holzplatte, 174x97 cm, Sign.: h. Nagy Csaba
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Nagy Sandor

1947-1949-ben végezte tanulmanyait a Nyiregyhdzi Képzodmiivészeti Szabadiskolan.
Tanérai Berky Nandor és Didszegi Balazs. A Magyar Képzém(ivészeti Foiskolat 1954-
ben fejezte be. Beck Andras, Patzay Pal, Kisfaludi Strobl Zsigmond és Mikus Séndor
voltak a mesterei. 1960-t6l a Szézados (ti mlivésztelep tagja feleségével, Gador
Magdaval. A szabolcsi szobraszmivész az Alfold ,érdes részének” lizenetét kozvetiti
zért szerkezet(, alig-alig megmunkalt, nagy tdmegek ritmuséra épitett tobbalakos
kompozicitival, vagy karakteres parasztfejeivel, kis méretben is monumentdlis asszo-
nyalakjaival. Csak kével dolgozik, mészkdbdl, tufabol, voroskabal, granitbdl, mérvany-
bél, bazaltbdl késziti szobrait. A ko, a marvany erezete, szine, az anyag sajatos szer-
kezete szamara mintegy megjelélia vésés, a faragas Utjat, sugallja, hogy csak itt-ott
alakitsa a természeti formakat. Nagy Sandor a k6szobraszok 6si mesterségét folytat-
van munkalkodasaval egyebet se tesz, mint egyre-méasra szabaditja ki a kévekbdl
a maga szobrait. E munkalkodas jellemzésére igét talalni nem is olyan kdnny(i. Hiszen

Between 1947 and 1949 he studied at the Free School of Art in Nyiregyhaza, under
Néndor Berky and Balazs Didszegi; between 1949 and 1954 he continued his studies
at the Hungarian College of Fine Art, under Andras Beck, Pal Patzay, Zsigmond Kisfaludi
Strobl and Sandor Mikus. From 1960 he has been a member of the Szézados (t art-
ists' colony, together with his wife, Magda Gador. Nagy is a sculptor from the Great
Plain, communicating its message through his closed-structured, barely worked, mul-
ti-figure compositions built up out of the rhythms produced by large masses, and also
through his characterful peasant heads and female figures, monumental despite their
small size. He only works in stone: limestone, tuff, granite, marble and basalt. He takes
his sculpting cues from the structure of the stone itself, cutting and carving only along
certain lines, altering the natural shape only here and there. It is as if he was doing
nothing more than freeing the natural sculpture already contained within the stone. It

Er hat seine Studien zwischen 1947-1949 an der Freie Schule fiir Bildende Kiinste zu
Nyiregyhaza absolviert. Seine Meister waren Nandor Berky und Baldzs Didszegi. Die
Studien am der ungarischen Hochschule fiir Bildende Kiinste hat er 1954 beendet.
Seine Meister waren Andras Beck, Pél Patzay, Zsigmond Strobl Kisfaludi und Séndor
Mikus. Ab 1960 waren er und seine frau Magda Gador Mitglieder der Kiinstlersiedlung
in Szdzados StaRe. Der Bildhauer aus Szabolcs vermittelt die Botschaft ,Teil des
Waldes” der Tiefebene (Alféld) mit kaum bearbeiteten, auf den Rhythmus der grofRen
Massen gebauten Kompositionen von geschlossener Konstruktion mit mehreren
Gestalten oder charakteristischen Bauernkdpfen, im kleinen Umfang auch mit monu-
mentalen Frauengestalten. Er arbeitet nur mit Stein, fertigt seine Skulpturen aus
Kalkstein, Tuff, Granit, Marmor, Basalt. Der Stein, der Marmor, seine Farbe, die eigene
Struktur des Materials geben ihm den Weg des Meilelns und Hauens vor, suggerie-
ren, dass er nur hier und dort die natiirliche Form gestalten soll. Das alte Handwerk
der Steinmetze fortsetzend, tut Sandor Nagy mit seiner Arbeit nichts anderes, als aus
den Steinen seine Skulpturen zu hauen. Ein Verb fir den Charakter seines Schaffens zu
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mit is csindl Nagy Sandor a kdvel? J6, faragja. De hogyan? Harcol vele-hogy kiszaba-
ditsa bel6le a szobrot? Vagy inkabb barétja az anyag-mely titkos jelbeszéddel szdlitja
meg mesterét. Nagy Sandor megmveli a szobrait rejt6 kévet. Tudvén tudja mi lakik
benne és mit fog teremni. Térbeli, formabeli, és szinbeli viziok éinek benne mikdzben
dolgozik. Munkajaval ezeket torekszik szabadda tenni 6nmagabdl és a faragott kdbél.
Akkor van készen e dologgal, amikor ez a kettd éppen egybeesik, amikor a szobor
a kobol szabadult. (Sz.K.K.-W.T-H.Gy.)

Dijak: Kaplar Miklés-érem (1970, 1971, 1973); Tornyai-plakett (1975); SZOT-dij
(1976); Munkacsy-dij (1979); Koztarsasagi Erdemrend kiskeresztje (1993); FIDEM lek-
toratusi dij (1994); Szegedi Nyari tarlat szovetségi dija (1995); Szobréaszkoszord,
Hatéresetek cimd kiallitas 1. dija (1997).

is difficult to define such a method in precise terms. What exactly does Nagy do with
the stone? He carves it, so far so good. But how? Does he struggle with it in order to
release the sculpture? Or is the material his friend, speaking to him in a secret lan-
guage? Nagy already knows what the stone contains before he starts. Visions of
space, form and colour exist within him while he works. His work is the process of
freeing these from the stone and from himself. (K.Sz.K.-TLW.-Gy.H.)

Prizes: Kaplar Mikios Medal (1970, 1971, 1973); Tornyai Plaque (1975); SZOT Prize
(1976); Munkacsy Prize (1979); Little Cross of the Hungarian Republic (1993); FIDEM
Lekturer Prize (1994); Szeged Summer Exhibition, Union Prize (1995); Sculptur-wreath,
“Limitcase” Exhibition I. Prize (1997).

finden, ist gar nicht so leicht. Denn was macht eigentlich Sandor Nagy mit dem Stein?
Er haut ihn. Jedoch wie? Kémpft er mit ihm, um daraus die Skulptur zu befreien? Oder
ist er eher ein Freund des Materials, das im geheimen Dialog den Meister anspricht.
Sandor Nagy bearbeitet den seine Skulpturen verbergenden Stein. Er wei3, was in ihm
wohnt und was er daraus schaffen wird. Wahrend er arbeitet, leben in ihm rdumliche,
formelle, farbliche Visionen. Mit seiner Arbeit ist er bemiiht, sich selbst und den Stein
zu befreien. Er ist dann mit seiner Sache fertig, wenn gerade diese beiden Dinge auf-
einander fallen. Wenn die Skulptur vom Stein befreit ist. (K.Sz.K.-T W.-Gy.H.)

Preise: Miklos Kaplar-Medaille (1970, 1971, 1973); Tornyai-Plakette (1975); SZOT-
Preis (1976); Munkécsy-Preis (1979); Kleines Verdienstkreuz der Republik (1993);
FIDEM-Lektoren-Preis (1994); Verbandspreis der Sommerausstellung Szeged (1995);
Bildhauerkranz (1997); I. Preis der Ausstellung ,,Grenzfélle”.

Nagy Sandor:
Kéhbél szabadult — Vénusz kézzel,
1965, mészké, 63x33x10 cm, j.n.

Sandor Nagy:

Released from Stone —

Venus with Hand,

1965, limestone, 63x33x10 cm,
Unsign.

Sandor Nagy: Aus stein befreit -
Venus mit Hand,

1965, Kalkstein, 63x33x10 cm,
Ohne Sign.
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Nagy Sandor: Kdbél szabadult — Torzé 1., 1965, mészkd, 35x24x30 cm, j.n.

Nagy Sandor: Kébél szabadult — Fekvé Vénusz, 1965, mészkd, 42x72x18 cm, j.n.
Sandor Nagy: Released from Stone — Reclining Venus, 1965, limestone, 42x72x18 cm, Unsign. Sandor Nagy: Released from Stone - Torso 1., 1965, limestone, 35x24x30 cm, Unsign.
Sandor Nagy: Aus stein befreit — Liegende Venus, 1965, Kalkstein, 42x72x18 cm, Ohne Sign. Sandor Nagy: Aus stein befreit — Torso 1., 1965, Kalkstein, 35x24x30 cm, Ohne Sign.
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Nagy Sandor:
Sandor Nagy:
Sandor Nagy:
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Kobél szabadult — Gyasz (elG-hat), 1968, mészkd, 167x39x20 cm, j.n.
Released from Stone — Mourning (front-back), 1968, limestone, 167x39x20 cm, Unsign.
Aus stein befreit — Trauer (hinten-vorn), 1968, Kalkstein, 167x39x20 cm, Ohne Sign.

Nagy Sandor:
Sandor Nagy:
Séandor Nagy:

Nagy Sandor:
Sandor Nagy:
Sandor Nagy:

Kébal szabadult — Vénusz V., 1965, mészkd, 95x19x8 cm, j.n.
Released from Stone — Venus V., 1965, limestone, 95x19x8 cm, Unsign.
Aus stein befreit — Venus V., 1965, Kalkstein, 95x19x8 cm, Ohne Sign.

Kébédl szabadult — Vénusz kezekkel, 1965, mészkd, 121x28x13 cm, j.n.

Released from Stone — Venus with Hands, 1965, limestone, 121x28x13 cm, Unsign.

Aus stein befreit — Venus mit Handen, 1965, Kalkstein, 121x28x13 cm, Ohne Sign.

245



Nagy Sandor:
Sandor Nagy:
Sandor Nagy:
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Kéhal szabadult — Kanydrgé, 1982, mészkd, 83x40x17 cm, j.n.
Released from Stone - Entreaty, 1982, limestone, 83x40x17 cm, Unsign.
Aus stein befreit — Betende Figur, 1982, Kalkstein, 83x40x17 cm, Ohne Sign.

Nagy Sandor: K6bél szabadult —
Vénusz kompzicio,
1965, mészkd, 92x43x24 cm, j.n.

Sandor Nagy:

Released from Stone —
Venus composition,

1965, limestone, 92x43x24 cm,
Unsign.

Sandor Nagy: Aus stein befreit -
Venus Komposition,

1965, Kalkstein, 92x43x24 cm,
Ohne Sign.
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Nadler Istvan

Nédler 1963-ban végezte el a Magyar Képzoémiivészeti Féiskolat. A Zugléi Kor tagja,
1968-ban és 1969-ben részt vesz az Iparterv kidllitasokon. Mivészetének formalasa-
ban rendkiviil fontos szerepet jatszottak a hatvanas években tett tanulmanyutak,
melyek soran Németorszagot és Franciaorszagot kereste fel. A francia lirai absztrak-
cio, Pierre Soulages, Jean-Paul Riopelle, Jean Bazaine és Alfred Manessier példajat
koveti, majd a hard edge festészet hatasa ala kertil. A kiilsé impulzusokhoz belsé
Osztonzések tarsulnak, s egy avar motivum feldolgozasa soran a hatvanas évek maso-
dik felében érzelem- és szingazdag, az ivelt formak dinamikajara épild festészethez jut
el. A hetvenes években geometrizalodik képi vildga, a nyolcvanas években viszont
expressziv, posztmodern irdnyba fordul. Oszténds festéalkata, szinérzékenysége szinte
kivirdgzik az egymast koveté nagy képi és grafikai ciklusokban, melyek gesztus és
forma, expressziv és mértani elem pérbeszédére épiilnek. (N.Z)

Born in 1938 in Visegrad. In 1963, he graduated from the Budapest College of
Pictorial Arts. As a member of the Zugld Circle, his works were exhibited in the
Industry Plan exhibitions of 1969 and 1969. An important formative role in his art was
played by the study tours he made in the sixties, when he visited Germany and France.
He followed the teachings of the French Abstract, namely of Pierre Soulages, Jean-
Paul Riopelle, Jean Bazaine and Alfred Manessier, and later came under the influence
of Hard Edge. Inner instincts are coupled with external urges, and during the second
half of the sixties he developed a painting style based on the dynamic of arched
forms, at once rich in colour and feeling. During the seventies, his image world
became more geometric, while in the eighties he departed in an expressionist,
post-modern direction. His artistic instinct and sensitivity to colour almost seem to
blossom in the large pictorial and graphic image cycles which followed one after the
other, where gesture and form, expressionist and geometric elements, are built into
a dialectic. (ZN.)

Er wurde 1938 in Visegrad geboren. 1963 beendete er die Hochschule fir Bildende
Kiinste in Budapest. Er ist Mitglied des Zugléer Kreises, 1968 und 1969 nimmt er an
den Iparterv-Ausstellungen teil. Bei der Gestaltung seiner Kunst spielten die
Studienreisen in den sechziger Jahren eine herausragende Rolle. Er suchte in dieser
Zeit Deutschland und Frankreich auf. Er folgt den Beispielen der franzdsischen, lyri-
schen Abstraktion von Pierre Soulages, Jean-Paul Riopelle, Jean Bazaine und Alfred
Manessier, danach gerat er unter den EinfluR der hard edge Malerei. Zu den duReren
Impulsen kommt innerer Antrieb hinzu, und wahrend der Aufarbeitung eines avari-
schen Motivs, gerdt er, in der zweiten Halfte der siebziger Jahre zu einer farb- und
gefiihlvollen Malerei, die auf die Dynamik der gebogenen Formen baut. In den siebzi-
ger Jahren wird seine Bildwelt geometrisch, in den Achtzigem wendet er sich der
expressiven Postmoderne hin. Sein triebhafter Malercharakter und seine
Farbempfindsamkeit bliihen férmlich in den aufeinanderfolgenden grofen bildlichen
und graphischen Zyklen auf, die auf dem Dialog von Geste und Form, Expressivitét und
geometrischer Figur basieren. (Z.\V.)
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Dijak: XIV. Nemzetkozi Festészeti Fesztival, Cagnes-sur-Mer, a zs(iri kUIéndl’ja,(1982);
4. Eurépai Grafikai Biennalé, Baden-Baden, I. dij (1985); Munkacsy-dij (1986), Erdemes
Mavész (1997).

Az 1962-ben festett Niké er6teljes folthatast vilaga mara multé; a festd tl van mar
a természeti és népmiivészeti motivumokat ives formakkal és furcsa szinparokkal
értelmez6 hatvanas évek végi, hetvenes évek eleji kompoziciékon is. 1972-ben kor-
szakvaltas kovetkezik. Az 1973-ban készitett miben a nagyipari kérnyezet motivumai,
a hatalmas betongerendék az esseni tanulményut élményeire utalnak. Mindez azon-
ban nem leiré jelleggel, hanem mint absztrakt geometrikus forma jelenik meg. A ,har-
monikazo” alakzat egymassal taldlkozo stkokbol all, de ezek a mértani elemek teljesen
ambivalensen viselkednek, szinte beperdiilnek a térbe, mar-mar szétfeszitik az illuzio-
nisztikus abrazolds kereteit. A szin és faktura szerepe csak formatagolds és formael-
hatarolas. (N.Z.)

Prizes: Special prize awarded by the jury at the 14th International Painting Festival,
Cagnes-sur-Mer (1982); First Prize at the 4th European Graphics Festival in Baden-
Baden (1985); Munkécsy Prize (1986).

The powerful world of smudges and spots that we saw in his “Nike”, painted in
1962, is now a thing of the past. Nadler has likewise outgrown those compositions
that he favoured at the end of the sixties, beginning of the seventies, where natural
and folk art motifs are defined by means of curves and bizarre colour pairings. In 1972,
he entered a totally different phase, and his work from the following year contains
elements - the context of heavy industry, the enormous concrete beams - that are
clearly the influence of his study tour to Essen. All this, however, is set down not in
a descriptive way but via the geometric and the abstract. The concertina configura-
tion here is made up of planes coming to meet each other. Geometric devices which
nonetheless behave highly ambivalently, seeming to spin into the picture space,
wedging open the borders of illusionist representation. The role of colour and brush-
work is simply to give modulation and definition to the forms. (Z.\V.)

Preise und Auszeichnungen: XIV. Internationales Festival der Malerei, Cagnes-sur-
Mer, Sonderpreis der Jury (1982); 4. Européische Grafikbiennale, Baden-Baden, I.
Preis, (1985); Munkacsy-Preis (1986).

Die kraftige Fleckenwirkungswelt der 1962 gemalten ,Nike” gehért nun der
Vergangenheit an, auch Uber die mit gebogenen Formen und seltsamen Farbpaaren
interpretierenden Natur- und Volkskunstmotiven Ende der sechziger, Anfang der siebzi-
ger Jahre, ist der Maler hinweg. 1972 erfolgt ein Epochenwechsel. Im Werk von 1973
deuten die Motive groRindustrieller Umgebung, sowie die riesigen Betonbalken, auf
die Erlebnisse der Studienreise nach Essen hin. All das erscheint aber nicht als
Beschreibung, sondern als abstrakte, geometrische Form. Die ,Ziehharmonika”-Figur
besteht aus aufeinadertreffenden Ebenen, aber diese geometrischen Figuren verhalten
sich véllig ambivalent, sie drehen sich fast in den Raum hinein, den Rahmen der illuso-
rischen Darstellung beinahe sprengend. Die Rolle von Farbe und Fraktur dient nur der
Formunterteilung und Formabgrenzung. (Z.N.)

Nadler Istvan:
Istvan Nadler:
Istvan Nadler:

Csavaras, 1973., olaj, vaszon, 80x60 cm, j.: j. I. Nadler Istvan 1973.
Torsion, 1973., Oil on canvas, 80x60 cm, Signed bottom right Nédler Istvan 1973.
Drehung, 1973., O/ auf Leinwand, 80x60 cm, Sign.: u. r. Nadler Istvan 1973.
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Nadler Istvan: Haromszég, 1986., papir, vegyes technika, j.: j. I. 1986. Nadler Istvan Nadler Istvan: Haromszag, 1986., papir, vegyes technika, j.: j. I. 1986. Nadler Istvan
Istvan Nadler: Triangle, 1986., Paper, mixed media, Signed bottom right 1986. Nadler Istvan Istvan Nadler: Triangle, 1986., Paper, mixed media. Signed bottom right 1986 Nadler Istvan.
Istvan Nadler: Dreieck, 1986., Papier, Mischtechnik, Sign.: u. r. 1986. Néadler Istvan Istvan Nadler: Dreieck, 1986., Papier, Mischtechnik, Sign.: u. r. 1986. Nadler Istvan
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Nadler Tibor

Nédler Tibor 1964-ben a Magyar Iparmvészeti Féiskola textilszakan, 1965-1968
kozott a Képzémivészeti Féiskola festészakan tanult. A hetvenes években absztrakt,
geometrikus festészetet mivel, tiszta szinekkel, gondosan szerkesztett sikokkal.
A nyolcvanas évek elején térbe fiiggeszthet6 konstrukciokat kezd késziteni. A sima,
homogeén feliletek, a technikai tokeletesség helyébe kézmives jelleg, olykor kifejezet-
ten takolményszer( alakitas |ép. Anyaga a farostlemez és a nad, igen praktikus meg-
oldésokat tesz lehetévé. A miivek dsszecsukhatdak, csak a kidllitasok alkalmaval
mutatjdk meg a nézének geometrikus alapformaikat, a haromszdg konstrukciot és
a gesztusnyomokkal boritott, roncsolt, pusztul¢ feliiletet. (N.Z.)

Born in 1943 in Visegrad. In 1964, he studied Textiles at the Budapest College of
Applied Arts, and between 1965 and 1968 studied painting at the College of Pictorial
Arts. In the seventies, his output was abstract and geometric, making use of clear
colours and carefully constructed planes. At the beginning of the eighties, he began to
produce constructions which can be suspended in space. In place of the smooth,
homogenous surface and technical flawlessness, we get a kind of handicraft quality,
sometimes making the works seem somewhat makeshift. His main materials are
fibreboard and reed, meaning that his works are soft sculptures in the sense that they
can be folded up and only appear to the viewer in all the crispness of their geometric
lines, triangular constructions and damaged, decaying surfaces when set up for exhi-
bition. (Z.N.)

Er wurde 1943 in Visegrad geboren. 1964 studiert er am Textilseminar der Hoch-
schule fiir Kunstgewerbe in Budapest, zwischen 1965 und 1968 Malerei an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste. In den siebziger Jahren betreibt er eine abstrakte,
geometrische Malerei mit reinen Farben und prézise konstruierten Fldchen. Zu Beginn
der achtziger Jahre fangt er an, im Raum schwebende Konstruktionen zu erstellen.
Anstelle der glatten, homogenen Flachen und technischer Perfektion tritt
Handwerklichkeit, manchmal aber eine ausgesprochen geschusterte Ausformung.
Seine Materialien sind Holzfaserplatte und Schilf, denn sie erméglichen &uRerst prakti-
sche Losungen. Die Werke sind zusammenklappbar, sie zeigen ihre geometrischen
Grundformen, die Dreieckkonstruktionen und die mit Gestenspuren bedeckte, zerstorte
und vergehende Oberflache den Besuchern nur anlaBlich Ausstellung. (Z.\.)
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Nédler Tibor nadképei falemezre applikélt drthalobdl és nadbdl llnak, fekete, fehér
és barna szinnel festve. A széttort és rongalt feliilet(i nadszalak a természeti jelensé-
gek véletlenszer(iségével rendezédnek el a képsikon. Talan ezért is hajlunk arra, hogy
szeszélyes és spontan egyiittestikben tajképszer(i jelenségeket, hegyet és égboltot,
viztlikr6t és horizontot ismerjiink fel. M{kodésbe 1ép hagyomanyos képklisékhez
ragaszkodo gondolkodasunk, mikézben a festé éppen arra torekszik, hogy a lehetd
legmesszebbre tavolodjon a megszokott mlvészeti formaktél, és sajat, korabbi konst-
ruktivista miveitél. A hald raszterében elhelyezett nadcsomok ezt az attorést probal-
jak megvaldsitani a kép és a relief kézti képlékeny hatérzénaban. (N.Z.)

Tibor Nadler's reed pictures are constructed from reeds and wire mesh appliqué on
a wooden board, painted black, white and brown. The ripped up, damaged strands of
reed are arranged on the picture plane with all the randomness and haphazardness of
natural phenomena. Perhaps it is because of this that we are inclined to imagine,
when viewing these works, that we can recognise elements of landscape, hills and
sky, the surface of water, the horizon. Our thought process is spurred into action,
egged on by all the clichés of traditional art, while the artist is all the time striving to
maintain the greatest distance possible between himself and accepted artistic formu-
lag, as well as from his own earlier constructivist works. Clumps of weed stuck into
the raster network are a symbol of this breaking free, treading a fine line between
image and relief. (Z.\.)

Tibor Nadlers Schilfbilder bestehen aus Drahtnetz und Schilf, die auf eine Holzplatte
appliziert werden, bemalt mit schwarzer, weier und brauner Farbe. Die zerbrochenen
Schilfrohre mit zerstorter Oberflache verteilen sich mit der Zufélligkeit eines
Naturereignisses in der Bildfldche. Vielleicht neigen wir deshalb dazu, in ihrer launi-
schen und spontanen Zusammenstellung landschaftsbildéhnliche Erscheinungen,
Berge und Himmel, Wasserspiegel und Horizonte zu entdecken. Unsere, an traditionel-
le Bildklischees hdangende Gedankenwelt tritt in Aktion, dabei ist der Maler gerade
bestrebt, sich so weit wie mdglich von der gewdhnlichen kiinstlerischen Form, von
seinen friheren konstruktivistischen Werken zu entfernen. Die im Raster der
Netzmaschen plazierten Schilfbiischel versuchen gerade diesen Durchbruch an der
weichen Grenze zwischen Bild und Relief zu erreichen. (Z.\V.)

Nadler Tibor: Sziirkében,
1995., falemez, olaj, nad,
196x100 cm, j.: n.

Tibor Nadler: In Grey,
1995., Fibreboard, oil, reed,
196x100 cm, Unsigned

Tibor Nadler: In Grau,
1995., Holzplatte, 0l, Schilf,
196x100 cm, Ohne Sign.
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Németh Géza

Németh Géza 1959-1962 kozott a Képzo- és Iparmivészeti Gimnaziumban tanult.
Ez idobdl valé miveit mar besorolja festdi oeuvre-jébe. Bélint Endrét tekinti mes-
terének, hatésara kezd absztrakt képeket festeni. 1970-ben az Eétvos Klubban mutat-
kozik be. Lirai korszakat mintegy ellenpontozasként geometrikus, majd hipperrealista
mivek kovetik. 1978-1985 kdzott absztrahdlt biologiai formakat fest. 1985-ben szita-
mappat készit. 1985-86-ban New Yorkban dolgozik, 16 nagyméret(i képet fest, négy
onallé és tobb csoportos kidllitdson szerepel, az Ariel Galéria tagja lesz. Amerikai kriti-
kusai festészetét metafizikusnak nevezik és kiemelik azt a kettdséget, hogy hol mik-
roszkopikusan, hol makroszkopikusan kézeliti meg a latvanyt. 1987-ben megnyeri
a Vilagbank nemzetkdzi képzémivészeti palyazatat, s igy 1987-88-ban ismét New
Yorkban dolgozik (22, tajélménybél induld, nagyméret(i festményt fest). 1989-ben fes-
tett 8 nagyméretli vaszon és 11 papirképe, a ,Diktator” sorozat — tlindve a napi
politikai aktualitasokon — az agressziordl, a hatalom természetrajzardl szdl. Munkai
hazai és kiilfoldi magan- és kdzgydjteményekben tallhatok. (S.N.K.)

Born in 1944 in Rékoshegy. Between 1959 and 1962, he attended the High School of
Pictorial and Applied Arts, and the works he produced at this period have already
taken their place in his oeuvre. He considers Endre Bélint to be his mentor, and under
his influence he began to produce abstract works. In 1970, he had his first exhibition
in the Edtvos Club. His lyrical phase, as if in deliberate counterpoint, was followed by
geometric and then hyperrealist works. Between 1978 and 1985, he painted abstract
biological forms. Between 1985 and 1986, he worked in New York, and painted 16
large paintings, as well as putting on four one-man exhibitions and appearing in sever-
al others. He became a member of the Ariel Gallery. His American critics have called
his work metaphysical and have also highlighted the duality with which now micro-
scopic, now macroscopic approaches to the image are employed. In 1987, he won
the World Bank International Art Competition, and between 1987 and 1988, he went
back to New York, where he painted 22 large works based on landscape elements.
The “Dictator” series he painted in 1989, consisting of eight large canvases and elev-
en works on paper, goes beyond daily political events to talk about aggression and the
natural history of power. (K.S.\V.)

Er wurde 1944 in Rékoshegy geboren. Zwischen 1959 und 1962 besucht er das
Gymnasium fiir Kunstgewerbe und Bildende Kiinste. Die Werke aus dieser Zeit zahlt er
schon zu seinem malerischen Oeuvre. Er betrachtet Endre Balint als seinen Meister,
durch seinen Einflul hin beginnt er, abstrakt zu malen. 1970 stellt er sich im E6tvos-
Club vor. Als Kontrapunkt zu seiner lyrischen Periode folgen erst geometrische, dann
hyperrealistische Werke. Zwischen 1978 und 1985 malt er abstrahierte biologische
Formen. 1985 erstellt er eine Siebmappe. 1985/86 arbeitet er in New York, er malt 16
groRformatige Bilder, nimmt an vier eigenstandigen und mehreren Gruppen-
ausstellungen teil, ist Mitglied der Ariel-Galerie. Seine amerikanischen Kritiker nennen
seine Malerei metaphysisch, und heben die Dualitat hervor, in der sich der Kiinstler
mal makroskopisch, mal mikroskopisch dem Gesehenen nahert. 1987 gewinnt er die
Internationale Ausschreibung fiir Bildende Kiinste der Weltbank und so arbeitet er
1987 und 1988 wieder in New York. (Er malt, aus einen Landschaftserlebnis heraus-
gehend 22 groRformatige Bilder). Die im Jahre 1989 entstandene Diktator-Serie,
bestehend aus 8 groRen, auf Leinwand gemalten und 11 auf Papier gemalten Bildern,
spricht, — (iber die tagespolitische Aktualitdt hinauswachsend — (iber die Aggression
und Uber die Natur der Macht. (K.S.\.)
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Németh Géza 1989-1992 kozott festett ,Profan szentek” cim(i, 12 darabbél &ll6 soro-
zatahoz kapcsolddik e nagyméreti kép és megeldzi az1994-ben festett bibliai témaja
sorozatat. Diptichon: a kép feliletét kdzépen fiiggdlegesen egy széles fekete csik
kettéosztja, de ez inkdbb Gsszekoti, mint szétvalasztia a két térfélen lathatd két
maganyos figurat. Bal felé figyelnek — ez az eurdpai tablakép —, hagyomanyok szerint
a milt felé fordulést jelentik. Ures térben allnak, nincs kzegik, nincs kornyezetiik.
Zaklatott festékcsikok, szin-gesztusok adjék a kép alaphangulatét. Két kétségbeesett
test, két megbolydult, érzelemben felfokozott arc a szin-vonalkdk huzalai kozé feszit-
ve. A szertedramld, meg-megtord csikok a parbeszéd képtelenség, a kommunikécio
hianyanak megjelenitdi. Nyugtalan, expressziv festésmad segiti a nézét az azonosu-
lasban. Magany, visszhangtalansag, a mindenkori jév6be latok szavai a semmibe
hullnak. Van-e még egyaltalan értelme a megszolalasnak (és attételesen: a festészet-
nek, a mlvész-létnek)? — Ez a mi nagy kérdése. (S.N.K.)

This large painting is linked to the earlier 12-part series “Profane Saints,” painted
between 1989 and 1992, and it may also be seen as the predecessor of a later work,
the 1994 series of works with Biblical themes. Diptych: A wide black stripe running
vertically down the surface of the picture divides it exactly in half, but rather than
having a divisive effect it does mare to link together the two isolated figures that
appear one in either half of the picture space. They are both looking to the left, which,
according to the traditional iconography of European painting, suggests a turning
towards the past. They are standing in a completely empty space, with no context
and no surroundings. The basic mood of the work is produced by agitated colour
stripes and colour gestures. These are two bodies in despair, two mobile, emo-
tion-filled faces trapped between the taut lines of colour. Lines darting off all over the
place symbolise the lack of communication and the incapacity for dialogue. The viewer
is assisted in this interpretation by the restless, expressionist painting style. In every
age, the words of our prophets have fallen on deaf ears, finding no echo, no reverber-
ation, lost in emptiness. Is there after all any point is speaking (and thus, tacitly under-
stood, is there any point is painting either? Do artists have a function)? (S.N.K.)

Dieses groRformatige Bild knipft an die zwischen 1989 und 1992 entstandene, aus
12 Folgen bestehende Reihe mit dem Titel , Profane Heilige” an, ist aber vor der 1994-
er Serie zu biblischen Themen entstanden. Es ist ein Diptichon: die Bildflache wird in
der Mitte senkrecht durch einen breiten, schwarzen Streifen unterteilt, der die zwei
einsamen Figuren der beiden Bildhélften eher verbindet als trennt. Sie schauen nach
links, das bedeutet nach den alten Traditionen der europdischen Tableaumalerei eine
Hinwendung zu der Vergangenheit. Sie stehen im leeren Raum, sie haben kein
Element und keine Umgebung. Gehetzte Farbstreifen und Farbgesten erzeugen die
Grundstimmung des Bildes. Zwei verzweifelte Korper, zwei verstorte, durch Emotionen
aufgeheizte Gesichter im Spannungsfeld zwischen den Drahten von Farbstrichelchen.
Die auseinanderstrémenden, gebrochenen Farbstreifen stellen die Unmdglichkeit eines
Dialogs, das Fehlen jeglicher Kommunikation dar. Eine unruhige und expressive
Malweise hilft dem Betrachter bei der Identifikation. Einsamkeit und ein Verklingen
ohne Widerhall, die Worte des jeweils in die Zukunft Sehenden vergehen im Nichts.
Macht das Sprechen (im (ibertragenen Sinne: die Malerei, das Kiinstlerdasein) noch
iiberhaupt einen Sinn? (K.S.\.)

Németh Géza:
Géza Németh:
Géza Németh:

Proféta, 1993., akril, vaszon, 140x140 cm, j. n.
Prophet, 1993., Acrylic on canvas, 140x140 cm, Unsigned.
Prophet, 1993., Akryl auf Leinwand, 140x140 cm, ohne Sign.
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Németh Jozsef

Németh Jozsef 1928-ban sziiletett Kaposszerdahelyen, 1951-ben kezdi tanulmanyait
a Magyar Képzomlivészeti Foiskolan. Eldszor Papp Gyula ndvendékeként, majd Szényi
Istvan freskd szakan fejezi be 1956-57-ben. A vasarhelyi kdzpontd alféldi festészetet
mar az 6 nevével jelzik. 1957-t6l élt Hodmez6vasarhelyen. 1961-ben 1962-ben
a Mcsarnok kamaratermében, 1967-ben, 1986-ban az Emst Mizeumban volt gy(j-
teményes kidllitdsa. Kiilféldon elészor 1960-ban szerepel a XXX. Velencei Biennélén,
majd 1966-ban Kiss Nagy Andrassal és Csohany Kdlmannal egyiitt a bécsi Collegium
Hungaricumban 6 képviseli a kortars magyar mévészetet. 1968-ban a Delhiben ren-
dezett I. Nemzetkdzi Trienndlén Gross Arnold és Kiss Nagy Andras mivei mellett az 6
festményeivel reprezentaljak a magyar miivészetet. A hatvanas évekt6l mindenhol
szerepelnek munkai, ahol kortars magyar anyagot mutatnak be. (E.M.)

Dijak: Munkacsy-dij (1967, 1970, 1976); Erdemes Mvész (1980): Kivalo Mivész
(1985).

Born in 1928 in Kaposszerdahely. In 1951, he began his studies at the College of
Pictorial Arts, at first as a pupil of Gyula Papp and then, between 1956 and 1957, in
Istvan Sz6nyi's fresco department. Since 1956, he has never failed to exhibit at the
Vasarhely Autumn Exhibition, the Southern Great Plain Exhibition and any national
exhibition that fell in his way. In 1960, his great overseas break came when he exhib-
ited at the Venice Biennale. Then, in 1966, at the Collegium Hungaricum in Vienna, he
represented contemporary Hungarian art together with Andras Kiss Nagy and Kélmén
Csohany. In 1968, he performed the same function, again with Andras Kiss Nagy and
with Arnold Gross, at the First International Triennial Festival held in Delhi. Since the
sixties, his works have been displayed everywhere that contemporary Hungarian
works are on show. (M.E.)

Prizes: Munkécsy Prize (1967, 1970, 1976); Distinguished Artist of the Hungarian
Socialist Republic (1980); Outstanding Artist of the Hungarian Socialist Republic
(1985).

Er wurde 1928 in Kaposszerdahely geboren. Er beginnt seine Studien 1951 an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste, zuerst als Schiiler Gyula Papps, dann enden seine
Studien am Seminar fiir Freskenmalerei von Istvan Szényi, im Jahre 1956-57. Sein
Name kennzeichnet die Tiefebenenmalerei, deren Zentrum in Vasarhely liegt. Seit
1957 lebte er in Hodmezdvasarhely. 1961 und 1962 hat er im Kammersaal der
Kunsthalle, 1967 und 1986 im Ernst-Museum eine Sammelausstellung. Im Ausland
nimmt er zuerst 1960 an der XXX. Biennale in Venedig teil, und im Jahre 1966 vertritt
er, mit Andras Kiss Nagy und Kélméan Csohany zusammen im Wiener Collegium
Hungaricum die zeitgendssische ungarische Kunst. 1968 wird bei der ersten
Internationalen Triennale in Delhi die ungarische Kunst neben den Werken von Amold
Gross und Andras Kiss Nagy durch seine Bilder reprasentiert. Ab den sechziger Jahren
sind seine Arbeiten (berall prdsent, wo zeitgendssische ungarische Kunst gezeigt
wird. (M.E.)

Preise: Er erhélt dreimal, im Jahre 1967, 1970 und 1976 den Munkacsy-Preis. 1980

wird sein Schaffen mit der Auszeichnung Verdienter Kiinstler, 1985 mit der des
Hervorragenden Kiinstlers geehrt.
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Németh Jozsef festészete egyediildllo kortars képzémiivészetiinkben. Ha elddeit,
vagy inkabb a hasonld ihletettségii Gseit keressik, Rubljov angyalaitél Gauguin boldog
szigetének vildgan at Nagy Istvan mitikus egyszeriisége sejlik fel benntink. Talén
a freskoszer(i festésmad, a tompa pasztell szinértékek miatt. Az ember vagy allatala-
kok kompozicién beliili ritmikus elrendezéssel jelennek meg, ez a kiegyensulyozott,
kissé merev mozgassal, a lepelszerl ruhak, szimbolikus tartast kezek, jelképszerii
eszkozok alkalmazaséval — valamiféle archaikus kisugarzast adnak a képeinek.
A megfejtésre vard barlangrajzok, katakomba festményekre emiékeztetnek. Németh
Jozsef olajképein, panndin szakrdlis régickba emelkedik a pére ember, hétkéznapi
munkajanak eszkézeivel, innepeinek attriblitumaival. Németh Jézsef végletekig sz(ikiti
fest6i eszkozeit a kep Iényegének erzékeltetéséhez, mint a bamnas-sziirkés fehér téli
vidéken egy hosszl élet megszokott ritmusaban egymasra utalva, egymasba kapasz-
kodva ballagé dreg emberpar képén. (E.M.)

The work of Jézsef Németh represents a highly individual voice in the pantheon of
Hungarian contemporary art. If we try to make comparisons and look for possible
antecedents or other artists who have responded to the same inspiration, we would
probably come up with a variety stretching from Rublov’s “Angels” through Gauguin's
“Happy Island” stage to the mythical simplicity of Istvan Nagy. Perhaps these compar-
isons occur to us because of a similar fresco-like painting style and the muted pastel
colours. The rhythmic arrangement of the human or animal figures in the pictures,
their balanced, slightly rigid movements, veil-like costume, hands held in symbalic
gestures — all these are symbolic tools and add a kind of archaic radiation to the
works. They resemble nothing so much as cave drawings, paintings from catacombs,
waiting to be analysed and to have their riddles solved. In Németh's oil paintings and
panels, naked man is elevated to a kind of sacral level, alongside the tools of his day-
to-day labour and the paraphernalia of his festivals and holidays. Jézsef Németh nar-
rows down his artistic techniques to the utmost extreme in order to make the
essence of the picture felt. This is exactly the impression we get with this work, the
old couple, holding each other for support, walking through the brown-grey and white
landscapes of winter, with a rhythm that comes from the habit of a long life. (M.E.)

Jozsef Némeths Malerei ist einzigartig in der zeitgendssischen Bildenden Kunst.
Wenn wir seine Vorganger oder eher die dhnlich inspirierten Vorfahren suchen, stoen
wir auf Rubljovs ,.Engel”, weiter auf die Welt der ,Glicklichen Insel” von Gaugin und
auf die mythische Einfachheit von Istvan Nagy. Vielleicht wegen der freskenhafte
Malweise, wegen den stumpfen Pastellfarbwerten. Die rhythmische Anordnung der
Menschen- oder Tierfiguren in der Komposition, die ausgeglichene, etwas steife
Bewegung, die tuchartigen Kleider, die symbolgeladenen Handhaltungen, sind symbal-
hafte Mittel und geben dem Bild eine gewisse archaische Ausstrahlung. So wie die
Héhlenzeichnungen und Katakombenmalereien, die noch darauf warten, entziffert zu
werden. In den Olbildern und Panneaus Jézsef Némeths wird der bloBe Mensch auf
sakrale Hohen gehoben, zusammen mit den Werkzeugen seiner Alltagsarbeit und den
Attributen ihrer Feste. Jozsef Németh vermindert seine malerischen Mittel ins
Unendliche, um die Essenz des Bildes spiirbar zu machen. So ist das auch auf dem
Bild, welches in der braungrauen Winterlandschaft, im gewohnten Rhythmus eines
langen Lebens ein altes Menschenpaar dahinschreiten [&8t. (M.E.)

Németh Jozsef:
Jozsef Németh:
Jozsef Németh:

Ballagé éreg par, é. n., olaj, farostlemez, 63x64 cm, j.: n.
0Id Couple Walking, undated, Oil, fibreboard, 63x64 cm, Unsigned.
Trottendes altes Paar, o. J., 0/ auf Holzfaserplatte, 63x64 cm, Ohne Sign.
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Orosz Gellért

Orosz Gellért a Magyar Képzémiivészeti Fdiskolan 1942-1949 kozétt Szényi Istvan
és Barcsay Jend ndvendékeként végezte tanulmanyait. Négy évig Barcsay Jen6
tanarsegédje volt.1945-1948 kozétt kozelebbi kapcsolatba keriilt Gyarmathy
Tihamérral, ebben az idészakban (Janossy Ferenccel kdzdsen) ki is éllitott a Fényes
Adolf Teremben. Absztrakt (nonfigurativ) képeket tovabbra is festett, mikézben —
hossz( ideig — a hivatalos allami kiallitasokon tajképeivel és figuralis kompozicidival
szerepelt. Az 1957-es Tavaszi Térlaton kivételesen absztrakt képekkel jelentkezett,
1961-1962-ben rendszeresen eljart a Kasséak-kor osszejoveteleire. 1964-ben a pragai
Manes-klubban, majd Pozsonyban (Mala Scéna SND) a ,9 festé — Magyar nonfigura-
tiv alkotasok” cim( kidllitdson vett részt munkaival. Els6 6nallo kidllitdsara Rdmaban
keriilt sor a Galleria Testa helyiségében. 1978-ban Napolyban az ,ltalia 2000” cim(i
nemzetkdzi kiallitdson ezlist plakettet nyert. 1945 utani absztrakt (nonfigurativ) mun-
kéi stildrisan igen véltozatosak. Vannak a francia , Abstraction-création” vonulataba
ileszkedd munkai, festett — Kallai Emd kifejezésével — ,bioromantikus” képeket,
ugyanazon a képen szabadon vegyitve a ,geometrikus” és az ,organikus” forméakat.
Készitett tasisztikus miiveket, vegyes technikajl kolldzsokat, a kortérs hazai absztrakt
mivészek munkaival rokon grafikdkat. Késobb (a szeridlis festészettel rokon) Ujgeo-
metrikus, szigortan szerkesztett, der(it sugarzé szinformakra épitett kompozicidival
valt ismertebbé és — elfogadotta. (M.0.)

Born on 26 September 1919 in Jaszladany (Szolnok County). He completed his
studies between 1942 and 1949 at the Hungarian College of Pictorial Arts under
Istvan Szényi and Jend Barcsay, and spent four years as an assistant teacher to Jen6
Barcsay. Between 1945 and 1948, he had a close relationship with Tihamér
Gyarmathy, and exhibited at the same period in the Adolf Fényes Room, together with
Ferenc Janossy. He continued to produce abstract, non-figurative works, even though
fora long time the works he submitted for official state exhibitions were landscapes
and figurative compositions. The exception was the 1957 Spring Exhibition, where he
was able to submit abstract works. In 1961 and 1962, he regularly attended the
meetings of the Kassak circle. In 1964, he exhibited works in the “9 Painters —
Hungarian Non-Figurative Art” exhibition in the Manes Club in Prague and later in
Bratislava (Mala Scena SND). The other artists who contributed to this, the first
exhibition of Hungarian art in Czechoslovakia since 1956, were Tihamér Gyarmathy,
Lajos Kassak, Zoltan Klie, P4l Monostori Moller, Viktor Rafael, Séndor Szandai, Sandor
Vérady and Judit Adam. His first one-man exhibition was held in Rome in the Galleria
Testa. In 1978, he won a silver plaque at the international Italia 2000 exhibition in
Naples. His abstract (non-figurative) works show a distinct stylistic change after
1945. There are the works that fit the model of the French “abstraction-création,”
painted, in the words of Em¢ Kallai, “bioromantically,” where geometric and organic
forms are freely mixed in a single picture. He also produced tachiste works, mixed
media collages, and graphics which share a common link with other works of con-
temporary Hungarian abstract art. Later, he established himself as a better-known
and more accepted figure in the art world with his neo-geometric, rigidly structured
compositions, in keeping with the principles of serial painting, featuring colour forms
that radiate joy. (O.M.)
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A festmény cime akér Gtbaigazitasul is szolgalhat a vizi, viz alatti eleven mikrovilag
koltoi-fest6i képzeletd megjelenitéséhez, amely egy-egy ,.absztrakt-sziirredlis” kortars
mivész inspirativ indittatasat is mutatja. Az elvont alakzatok, a szertekisz6 szinfona-
lak, a gydngy6z6 szinpettyek, az elsuhand, ficankold ,vizi lények” laza ecsetkezelés(i
hattér el6tt aramlanak sulytalanul. Egy résziik — a kép bal oldaléan — egy spiralszer(i
korformaba, mint valamiféle b6ségszaruba fogva tomérodik 6ssze. Az alakzatok,
fonadékok nyiizsgd, termékenységet sugalld, érzékeltetd elevensége voltaképpen
ezen a formécion kivil zajlik, a harom dimenzids korlatoltsagot legfeliebb egy-egy
helyen érzékeltetd képtérben. (M.0.)

The title of this work could serve as a kind of orientation or induction into the appari-
tion of this poetic-artistic conception of an aquatic, underwater, living microcosmos,
a world which also betrays the inspirational stimulus received from a couple of con-
temporary abstract-surrealist artists. The abstract figures, the threads of colour
which seem to craw! all over the place, the beads of coloured paint, the gliding, flit-
ting “aquaticx creatures” swarm weightlessly in front of a background characterised
by lazy, fluid brushstrokes. Some of these creatures — in the left hand part of the pic-
ture — are thronging together in a spiral-like circular formation as if they were held in
some kind of cornucopia. But the teeming, swarming, multiplying aliveness of these
forms moves beyond this part of the picture; in at least one or two places, there is
something that suggests to the viewer a three-dimensional restriction. (0.M.)

Die Uberschrift des Bildes kann sogar als Wegweiser zu der dichterisch-malerisch
vorgestellten Darstellung der lebendigen Unterwasser-Mikrowelt dienen, was auch
den inspirativen Anstof einiger ,abstrakt-surrealen” zeitgendssischen Kiinstler zeigt.
Die abstrakten Formen, die auseinanderkriechenden Farbbander, die perlenden
Farbtupfer und die vorbeihuschenden, zappelnden ,Wasserwesen” strdmen schwere-
los vor einem Hintergrund, der durch lockere Pinselhandhabung charakterisiert ist. Ein
Teil von ihnen — links im Bild — kumuliert in einer spiralférmigem Kreisform, als waren
sie in ein Fillhorn gefat. Die quirlende, Fruchtbarkeit andeutende und fiihlbare
Lebendigkeit der Formen und Geflechte geschieht eigentlich auRerhalb dieser
Formation, im Bildraum, was die dreidimensionale Beschranktheit hdchstens an eini-
gen Stellen andeutet. (O.M.)

Orosz Gellért:
Gellért Orosz:
Gellért Orosz:

Akvarium, 1947., olaj, papir, 43x52 cm, j.: j. I. Orosz G. 47
Aquarium, 1947., Oil, paper, 43x52 cm, Signed bottom right Orosz G. 47
Aquarium, 1947., Ol auf Papier, 43x52 cm, Sign.: r. u. Orosz G. 47
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Orosz Gellért

Er wurde am 26. September 1919 in Jaszladany (Komitat Szolnok) geboren. Seine
Studien absolvierte er an der Hochschule fiir Bildende Kiinste, zwischen 1942 und
1949 als Schiiler Istvan Szényis und Jend Barcsays. Vier Jahre lang war er auch
Barcsys Assistent. Zwischen 1945 und 1948 entsteht ein engerer Kontakt zu Tihamér
Gyarmathy, zu dieser Zeit stellt er auch im Fényes Adolf Saal (zusammen mit Ferenc
Janossy) aus. Er malt weiterhin abstrakte (nonfigurative) Bilder, wahrend er an offizi-
ellen staatlichen Ausstellungen lange Zeit mit seinen Landschaftsbildern und figurati-
ven Kompositionen teilnimmt. Fiir die Friihlingsausstellung 1957 durfte er sich aus-
nahmsweise mit abstrakten Bildern anmelden, 1961 und 62 nimmt er regelmaRig an
den Zusammenkiinften des Kassak-Kreises teil. 1964 stellt er im Manes-Club, in Prag
aus, und nimmt an der Ausstellung ,9 Maler — Ungarische nonfigurative Werke" in
Bratislava (Mala Scéna SND) mit seinen Arbeiten teil. (An dieser ersten ungarischen
Ausstellung in der Tschechoslowakei nach der Revolution im Jahre 1956 nahmen
noch Werke folgender Kiinstler teil: Tihamér Gyarmathy, Lajos Kassak, Zoltan Klie, Pél
Monostori Moller, Viktor Rafael, Sandor Szandai, Séndor Vérady und Judit Adém).
Seine erste eigenstandige Ausstellung war in Rom, in den Rdumen der Galleria Testa.
1978 gewinnt er an der internationalen Ausstellung ,ltalia 2000 in Neapel die
Silberplakette. Seine nach 1945 entstandenen abstrakten (nonfigurativen) Werke sind
vom Stil her sehr abwechslungsreich. Es gibt Werke, die sich in die Reihe der franzo-
sischen , Abstraction-création” einordnen lassen, er hat auch, nach Worten Emé
Kallais ,bioromantische” Bilder gemalt und mischt im gleichen Bild ,geometrische”
und ,organische” Formen frei miteinander. Er schuf auch taschistische Werke,
Collagen mit Mischtechnik und Graphiker die den Werken ungarischer, zeitgendssi-
scher, abstrakter Kiinstler verwandt sind. Spéter wurde er, mit Freude ausstrahlenden
Farbkompositionen, streng konstruierten, neogeometrischen Werken (die mit den,
Serienmalerei verwandt sind) berihmt und akzeptiert. (O.M.)
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A pasztellkép szerkezeti felépitettségével, egy-egy targyi motivumra utald jelzései-
vel, der(is szineivel a negyvenes évek végi munkassaganak egyik reprezentativ darab-
ja. Az absztrakt (nonfigurativ) alakzatokat rejtett aranyviszonyok kapcsoljak egymas-
hoz. Ezek a motivumok hol egy vonalperspektivikus térben helyezkednek el, hol
szabadon lebegnek a szinmezében. Mintha a szabélyokba merevedd séma kiizdene
vizualisan megjelenitve a szabad, végtelen térbe terjeszkedés vagyaval. Ez a para-
dox kettdsség érvényesiil a motivumok kezelésében; tartdzkodd attlinéses megolda-
suk tovabbi vizudlis izgalmak forrdsa. Mindezek a paradox megoldasok egy asszocia-
cids gondolatsor elinditdi is egyben, de ez végil sem all 6ssze fogalmilag kifejtheté
egésszé. A (festészeti) tér lehataroltsaganak és a (kiilsd) tér tigassaganak metafori-
kus tlikérképe az emberi fejre utald motivum szerkezeti tagolasa is. A kép megraga-
do kolt6isége végil is ebben a folytonosan megnyilatkozé vizudlis és gondolati
kettdsségben, paradox jelleghen keresendd. (M.0.)

This pastel picture, with its structural composition, sign-language which points to
certain object motifs, and overall cheerful colours, is one of the most characteristic of
the artist's works from the end of the forties. Subtle proportional relationships help to
link the abstract (non-figurative) forms together. These objects are either placed in
a linear space or else allowed to float freely in the colour field. It is as if the schema,
bound by rules and precepts, were battling with its own desire to spread out freely
into the infinite - all this is represented visually; it is a paradoxical dichatomy which is
suggested to us by the handling of the motifs. The whole idea of paradox sets us
thinking, triggers a domino-effect of associations in our minds, and yet even this
does not help us towards a conceptual system which we can express to our satis-
faction. The motif which is reminiscent of a human head is a structural articulation,
a metaphorical mirror image to reflect the restricted nature of the picture space as
against the wide expanse of the outer space. The striking poetic quality of this work is
to be found in this very paradox, constantly revealing itself in visual and theoretical
dualities. (O.M.)

Das Pastellbild ist mit seinen konstruktiven Aufbau, mit Andeutungen auf einige
gegenstandliche Motive und mit seinen fréhlichen Farben ein reprasentatives Stiick
seiner Arbeiten zum Ende der vierziger Jahre hin. Die abstrakten (nonfigurativen)
Formen sind durch verborgene Verhéltnisse miteinander verbunden. Mal befinden sich
diese Motive in einem linienperspektivischen Raum, mal schweben sie frei im
Farbfeld. Als wiirde ein in Regeln erstarrtes Schema mit der Sehnsucht nach Aus-
breitung im freien, endlosen Raum kdmpfen, und all das in visueller Darstellung.
Dieser paradoxe Zwiespalt kommt in der Handhabung der Motive auch zur Geltung
und die zuriickhaltende, durchbrochene Ldsung ist eine Quelle weiterer visueller
Erregungen. All diese paradoxen Ldsungen setzen gleichzeitig einen assoziativen
Gedankenflul in Gang, aber auch hieraus wird am Ende kein formal ausdriickbares
Ganzes. Die strukturelle Gliederung des an einen Menschenkopf erinnernden Motivs
ist ein metaphorisches Spiegelbild fiir die Eingegrenztheit des (malerischen) Raumes
und die Weite des (auReren) Raumes. Die ergreifende Poetizitat des Bildes ist in die-
ser, sich standig offenbarenden visuellen und gedanklichen Dualitdt, in der paradoxen
Art zu suchen. (OM.)

Orosz Gellért:
Gellért Orosz:
Gellért Orosz:

Absztrakcio IV, 1948., pasztell, papir, 60x50 cm, j.: j. |. Orosz G. 1948.
Abstraction IV, 1948., Pastel on paper, 60x50 cm, Signed bottom right Orosz G. 1948.
Abstraktion IV, 1948., Pastell auf Papier, 60x50 cm, Sign.: u. r. Orosz G. 1948.
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Orosz Gellért

A kollazs cime tokéletesen fedi a szines papirkivgasokbol szerkesztett egyiittes tré-
fas, bohokas, derls dsszhangjat. Pérjara ilyen értelemben Komiss Dezsé egy-egy
korabeli, vagy Illés Arpad hetvenes évekbeli festményein akadunk. Hasonlo, mar-mér
tobbzddd jokedvet sugdroznak Joan Miro 1925-1930 koriili ,karneval”-képei, fest-
meényparafrazisai is. Ezt a vizualis der(it kifejezetten elvont alakzatokkal teremti meg,
amelyek (képi fantazia sziilte) eleven lények, formaciok benyomasat keltik. Ezek a sze-
szélyes kontlrd alakzatok — raadasul — egy rejtett forgdmozgas részvevéi, amelynek
kézéppontjat egy fehér szegéllyel dvezett, kétrészes tojasforma alkotja. fgy a kollzs

This is an apt title for this work. Coloured paper cut-outs are grouped together in
a playful, humorous, madcap harmony of merriment. In this sense, it has aspects in
common with some of Dezs6 Korniss' earlier works, or with Arpad lllés’ paintings from
the seventies. A similar wildly exuberant joie de vivre also shines through the
“Carnival” pictures painted by Joan Miré between 1925 and 1930. This visual gaiety is
created expressly by abstract shapes, which (with a little artistic imagination) come
across as living beings, animated configurations. These whimsical shapes are also the
participants in a hidden revolving motion, the pivotal point of which is formed by
a bi-partite egg-shaped motif, timmed with a white border. The theme of the collage
can thus be interpreted as a declaration in picture form of the naive and instinctive

Der Titel der Collage deckt sich perfekt mit dem frohlichen, witzigen und spaRigen
Gesamteindruck des aus bunten Papierausschnitten konstruierten Ensembles. Ein
Gegenstiick finden wir in dieser Hinsicht in einigen friiheren Bildern von Dezsd Korniss
oder in den Gemalden von Arpad Iliés aus den siebziger Jahren. Eine &hnliche, fast
schon Uberschdumende Frohlichkeit strahlen die ,Kameval”-Bilder und Gemalde-
paraphrasen von Joan Mird aus den 1925-1930°er Jahren aus. Diese visuelle
Frohlichkeit wird mit Hilfe von ausdriicklich abstrakten Formen erschaffen, die den
Eindruck (von der bildlichen Phantasie geborenen), lebendigen Wesen und Forma-
tionen zu erwecken. Diese launisch konturierten Formen sind auch Teilnehmer einer
verborgenen Drehbewegung, deren Mittelpunkt ein weill umrandetes, doppeltes
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témajat akar a ,teremtés” gondolat naiv és Gsztonds, a lelki élet mélységeit érintd
képi megnyilatkozasaként értelmezhetjiik. Ennek ad helyet a kdzponti tojasforma osz-
tottséga is. Ez ugyanis a ,kértdncukat” végz6 alakzatok hatteréiil szolgalé geometri-
kus (konstruktiv) szinmez6k ,csiraja” is egyben, amelyek kozlil kettd (egy hideg és egy
meleg szinben tartott) ezen a helyen, a centrumban talalkozik, érintkezik egymassal.
Ebbdl az értelmezéshél adéddan az alakzatok jelértéke nem egyszerlien 6nmagukban
talalhatd, hanem tagabb, mélyebb Gsszefliiggésben, lelki-szellemi kozeghe agyazva
nyeri el végso értelmét. (M.0.)

creative idea, plumbing the depths of spiritual life. The central egg shape’s two-part
nature gives credence to this. It is, so to speak, the seed-bud of the geometric (con-
structivist) colour planes which provide the background for the shapes dancing their
circle dances, two of which, a cold-coloured one and a warm-coloured one, meet
there, in the centre, and make contact with each other. Stemming from this interpre-
tation, the symbolic value of the shapes is not simply intrinsic, but spreads instead
into a broader and deeper sphere, taking on its full meaning by embedding itself in
a spiritual-intellectual medium. (O.M.)

eiférmiges Ovalen bildet. So kann die Thematik der Collage sogar als die naive und
triebhafte, seelische Tiefen bertihrende hildliche Offenbarung des ,Schopfungs-
gedanken” interpretiert werden. Dies bekréaftigt auch die Teilung der zentralen Eiform.
Denn sie ist gleichzeitig der ,Keim” der geometrischen (konstruktiven) Farbfelder, die
als Hintergrund fiir die im ,Kreis” tanzenden Figuren dienen. Zwei der Farbfelder (eins
im kalten, das andere im warmen Farbton gehalten) treffen und berihren sich an die-
sem Ort, also im Zentrum. Aus dieser Interpretation resultierend liegt der
Zeichencharakter der Formen nicht nur in ihnen selbst, sondern in gréReren und tiefe-
ren Zusammenhangen und erhalten erst in ein seelischgeistiges Umfeld gebettet ihren
letzten Sinn. (O.M.)

Orosz Gellért:
Gellért Orosz:
Gellért Orosz:

Vidamsag, 1947-48., papir, kollazs, 50x42 cm, j.: j. I. 0.G.
Gaiety, 1947-48., Paper, collage, 50x42 cm, Signed bottom right 0.G.
Fréhlichkeit, 1947-48., Papier, Collage, 50x42 cm, Sign.: r. u. 0.G.
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Orosz Gellért: Tengeri vilag, 1957., olaj, vaszon, 50x60 cm, j.: j. I. Orosz G. 57.
Kiallitva: 1957. Tavaszi Tarlat, 1996. Kérmendi Galéria, Csontvary Terem.

Gellért Orosz: Maritime World, 1957., 0il on canvas, 50x60 cm, Signed bottom right Orosz G. 57.
Orosz Gellért: Félelem latomasa, 1957., olaj, vaszon, 50x40 cm, j.: j. I. 0.G. 57. Exhibited at the 1957 Spring Exhibition, and in 1996 in the Csontvary Room of the Kérmendi Gallery.
Gellért Orosz: Vision of Fear, 1957., Oil on canvas, 50x40 cm, Signed bottom right 0.G. 57. Gellért Orosz: Meereswelt, 1957., 01 auf Leinwand, 50x60 ¢m, Sign.: u. r. Orosz G. 57.
Gellért Orosz: Vision der Angst, 1957., 01 auf Leinwand, 50x40 cm, Sign.: u. r. 0.G. 47. Ausgestellt: Friihlingsausstellung 1957, Kérmendi-Galerie, Csontvéary-Saal 1996.
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Orosz Gellért: Formak I, 1950., papir, kollazs, 42x50 c¢m, j.: j. I. Orosz G. 1950.

Orosz Gellért: Udvés véros, 1957., Olaj, vaszon, 25x39 cm, j.: b. I. Orosz G. 57.
Gellért Orosz: Forms I, 1950., Paper, collage, 42x50 cm, Signed bottom right Orosz G. 1950. Gellért Orosz: Salubrious Town, 1957., Oil on canvas, 25x39 cm, Signed bottom left Orosz G. 57.
Gellért Orosz: Formen I, 1950., Collage auf Papier, 42x50 cm, Sign.: u. r. Orosz G. 1950. Gellért Orosz: Geheiligte Stadt, 1957., 0/ auf Leinwand, 25x39 cm, Sign.: u. I. Orosz G. 57.
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Orosz Gellért

A masodik vilaghdbor utani nyugat-eurdpai (egyetemes) gesztusfestészetnek
Magyarorszagon idoben Iényegében korainak szamitd jelentkezése O. G. festménye.
Szerkezetileg nem is egyértelmiien ,tasiszta” mi: egymastol elvald, onalldsuld ,elote-
re” és ,hattere” van. A kett6 festdi kezelése merében mas, s a ,gesztus-akcid” csu-
pan az eliilsé térrészt veszi igénybe. Ez a ,gesztus-akcid” — Gaston Bachelard kifeje-
zésével —nem nélkiilozi a ,mezomorf képzelet” jellegzetességeit sem, ami ugyancsak
a festmény pszeudotasiszta jellegére mutat. A két (tiikdrforditasd) fekete konfigura-
ci6 és tobb, hosszabb-rgvidebb, meg-megszakado, kigydzo, szdghen elforduld,
élénk-vildgos gesztusszalag atfedéses ellentéte alkotja ezt a képi akcidt, amely mind-
Ossze a festékanyag mozgékony kezeléséb6l olvashato ki. A ,hattér” laza, nyugodt,
foltszer(i kezelése — még ha kdzépiitt vordsbe jatszik is —a képi akcidhoz valdban tér-
beli tavlatul szolgdl. A festékanyag kezelésében megmutatkozd ellentét igy csak
fokozza az ,el6térben” zajld ,, dramai” jelenet szinpadi hatasat. (M.0.)

This work is an excellent example of how Hungary was responding to the post-war
Western European gestural style of painting. Structurally, this is not a clear-cut
tachiste work: it possesses a separate background and foreground, distinct one from
the other, and given different treatment by the artist. The gesture-painting only applies
to the front part of the painting. This gesture-painting does not prescind the peculiari-
ties of what Gaston Bachelard has described as the “mezomorphic imagination,”
either, which is what paints to the work’s pseudo-tachiste character. The overlapping
opposition of the two (mirror-reflected) black configurations and other bright-light
gesture ribbons, shorter and longer, twisting twining, darting off and turning at angles,
forms the basis of the picture’s action, which is decipherable from the mobile handling
of the paint. The lazy, relaxed, smudgy handling of the background serves to evoke
a truly spatial distance, and this contrast in the ways the paint is handled works very
effectively to increase the theatrical effect of the “drama” that is being played out in
the “foreground.” (O.M.)

Das Gemalde von Orosz ist ein fiir Ungam zeitlich zu frihes Auftauchen der west-
europdischen (universellen) Gestenmalerei nach dem Zweiten Weltkrieg. Von der
Konstruktion her ist es kein eindeutig taschistisches Werk: es hat einen, voneinander
getrennten, eigenstandigen ,Vordergrund” und ,Hintergrund”, wobei die malerische
Handhabung der zwei génzlich unterschiedlich ist, und die , Aktion der Gesten” bean-
sprucht nur den vorderen Teil des Raumes. Diese ,,Gestenaktion” verzichtet nicht, um
mit den Worten Gaston Bachelards zu sprechen, auf die Eigenheiten der ,mesomor-
phen Phantasie”, was ebenfalls auf die pseudotaschistische Art der Gemélde hindeu-
tet. Die liberlappende Gegensétzlichkeit der zwei (spiegelverkehrten) Konfigurationen
und der von mehreren, langeren und kiirzeren, unterbrochenen, schldngelnden, winklig
gewendeten lebhaft-hellen Gestenreihen 18Rt diese bildliche Aktion entstehen, was
nur aus der bewegten Handhabung des Farbenmaterials abzulesen ist. Die lockere,
ruhige und fleckenhafte Handhabung des ,Hintergrundes” dient der bildlichen Aktion
als wirkliche raumliche Perspektive, auch wenn es zur Mitte hin in Rottonen erscheint.
Der Widerspruch, der sich in der Handhabung des Farbenmaterials auftut, steigert so
nur die Bihnenwirkung der im ,Vordergrund” stattfindenden , dramatischen” Szene.
(O.M.)
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Gellért Orosz:

Cim nélkiil, 1960., olaj, vaszon, j.: b. I. Orosz G. 60.X.6.
Untitled, 1960., Oil on canvas, Signed bottom left: Orosz G. 60.X.6.
Ohne Titel, 1960., 0 auf Leinwand, Sign.: I. u. Orosz G. 60.X.6.
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Orosz Gellért: Hullam, 1959., olaj, vaszon, 50x60 cm, j.: b. I. Orosz G. 59.

Orosz Gellért: ivek, 1964., olaj, farost, 50x60 cm, j.: b. I. Orosz G. 64
Gellért Orosz: Wave, 1959., 0il on canvas, 50x60 cm, Signed bottom left Orosz G. 59. Gellért Orosz: Curve, 1964., oil, fibreboard, 50x60 cm, Signed left bottom Orosz G. 64
Gellért Orosz: Welle, 1959., O/ auf Leinwand, 50x60 cm, Sign.: u. I. Orosz G. 59. Gellért Orosz: Bogen, 1964., 0! auf Holzfaserplatte, 50x60 cm, Sign.: I. u. Orosz G. 64
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Orosz Gellért: 0+5 1, 1978, akrill, vaszon, 90x90 cm, j.: h.: Orosz G. Orosz Gellért: 0+5 11, 1978, akrill, vaszon, 90x90 cm, j.: h.: Orosz G.
Gellért Orosz: 0+51, 1978, acrylic on convas, 90x90 cm, Sign.: ba.: Orosz G. Gellért Orosz: 0+5 11, 1978, acrylic on convas, 90x90 cm, Sign.: ba.: Orosz G.
Gellért Orosz: 0+51, 1978, Acryl auf Leinwand, 90x90 cm, Sign.: h.:. Orosz G. Gellért Orosz: 0+5 1l, 1978., Acryl auf Leinwand, 90x90 cm, Sign.: h.:. Orosz G.
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Orosz Gellért: Fekete (magikus) centrum, 1981-1983, akrill, vészon, 120x120 cm, j.: h.: Orosz G. Orosz Gellért: 3+6, 1978-1988, akrill, vaszon, 120x120 cm, j.: h.: Orosz G.
Gellért Orosz: Black (magic) centrum, 1981-1983, acrylic on convas, 120x120 cm, Sign.: ba.: Orosz G. Gellért Orosz: 3+6, 1978-1988, acrylic on convas, 120x120 c¢cm, Sign.: ba.: Orosz G.
Gellért Orosz: Swartze (magikal) centren, 1981-1983, Acryl auf Leinwand, 120x120 cm, Sign.: h.:. Orosz G. Gellért Orosz: 346, 1978-1988, Acryl auf Leinwand, 120x120 cm, Sign.: h.:. Orosz G.
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Orszag Lili

A Magyar Képzdmivészeti Féiskolan 1950-ben fejezte be tanulmanyait. Induldsanak
éveiben sziirealista médon festett, Bélint Endre példaja is segitségére volt ebben.
A haborus évek sziilte félelmeinek, szorongasainak, a vilagral kialakult véleményének
képi megjelenitéséhez kereste a témat s az eszkdzoket. Nagy téméja elészor a fal
(N6 fal el6tt, 1958) 1957-ben a Tavaszi Tarlaton nagy figyelmet keltett ,,Mementd”
(Kompozicid) cim képe. Utazasai (Praga, lzrael, India, Itélia) a tévolabbi mdlt felé for-
ditottak figyelmét. Ekkor lett témaja a romvaros, a lerombolt falak, a véros-alaprajz,
amely a mult rétegeit jeleniti meg (Requiem 7 képben elpusztult emberek és varosok
emlékére, 1963). Majd a bet(i —az emberi alkotds szimbdlumaként — valt mlveiben
a képépités f6 elemévé (Iras a falon, 1967). A hatvanas évek végén (j motivum
jelent meg képein, a nyomtatott daramkdr, amelyet korunk szimbélumanak tekintett.
A nyomtatott aramkér faktdrja jol szolgélja a szimultan térdbrazolast, az idérétegek
egyidejli megjelenitését is. Pompeji éiményei Ujfajta figurativitast és Uj témat hoztak
szamdra. Az Uj téma a labirintus, amely nala valamennyi témajat Gsszefoglalo

Born in 1926 in Ungvdr, died in 1978 in Budapest. In 1950, she graduated from the
Budapest College of Pictorial Arts. In the first years of her career, she painted ina sur-
realist style, with the help and advice of Endre Balint. She was on a search for the
tools and techniques to express in picture form the view she had developed of the
world, and the fears and phobias that had grown up in her during the war years. One
of her favourite early motifs was a tree (“Woman under a Tree,” 1958). In 1957 her
work entitled “Memento,” exhibited at the Spring Exhibition attracted great notice.
Her travels to Prague, Israel, India and Italy focused her attention on the distant past,
and it was from that time on that her favoured themes became ruined cities, broken
walls, town ground plans, which all lay bare the layers of the past (see her work
“Requiem 7,” in memory of vanished people and cities, 1963). After that the letters of
the alphabet, as symbols of human creation, became the main element of her work
(“Writing on the Wall,” 1967). At the end of the sixties yet another new symbol crept
into her oeuvre, the printed circuit, which she considered to be a true symbol of our
times. The printed circuit represented for her an ideal opportunity to demonstrate
simultaneous spatial representations and time planes. Her experience of Pompeii was
another stimulus, awaking a new kind of figurativism and a rich thematic vein. The
new theme was the labyrinth, which became a sort of umbrella environment for an

Sie beendete ihre Studien an der Budapester Hochschule fiir Bildende Kiinste im
Jahre 1950. Zu Beginn ihrer Laufbahn malte sie surrealistisch, auch das Beispiel Endre
Balints half ihr dabei. Sie suchte Themen und Mittel, um die Angste der Kriegsjahre
und ihre Ansicht von der Welt bildlich darzustellen. Eines ihrer groen Themen ist zu
Beginn die Mauer (Frau vor der Mauer 1958). 1957 erregte sie auf der
Frihlingsausstellung mit ihrem Bild ,Memento” (Komposition) groRBes Aufsehen. lhre
Reisen (Prag, Israel, Indien, Italien) lenkten ihre Aufmerksamkeit auf die fernere
Vergangenheit. Damals wurden die Ruinenstadt, die zerstorten Mauern, die
Stadtgrundrisse, die die Schichten der Vergangenheit darstellten zu ihren Themen
(Requiem in 7 Bildern als Erinnerung an vergangene Menschen und Stédte, 1963).
Spater erscheint der Buchstabe als Symbol menschlicher Schépfung, als
Hauptelement des Bildbas in ihren Bildern. (Schrift auf der Mauer 1967). Zum Ende
der sechziger Jahre erscheint ein neues Moativ auf ihren Bildern, die Elektronikplatine,
die sie als das Symbol unserer Zeit betrachtete. Die Fraktur die Elektronikplatine, dient
der simultanen Raumdarstellung, aber auch der gleichzeitigen Darstellung von
Zeitschichten. Ihre Erlebnisse in Pompei brachten ihr eine neue Figurativitdt und ein
neues Thema. Dieses neue Thema ist das Labyrinth, das bei ihr zu einem alles zusam-
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environment lett. A 48 tablabdl allé Labirintus (1974-78) tokéletesen megjeleniti
az emberiség torténetérdl, az ember életében dllanddan ,jelenlévé mdaltrol” vald
elgondoldsét. A Labirintus a miivész széndéka szerint — s valéban is — egész munkas-
saganak, minden mivészi eredményének Gsszegezése. Orszagh Lili életmive a kor-
tarsi magyar festészet egyik legeredetibb teljgsitménye. (Egry Margit)

A kép sotét szinvilagl, mégsem monochrom. Mély, barsonyosan barna kvaderkdvek
keretében élesebb rajzti, fekete-fehér nyomtatott dramkor alakzatok lathatok. Ezek
labirintus-alaprajzra, falat borité festett diszitésre egyarant emlékeztetnek. A fehér
fényséavval megvilagitott részlet plasztikus, reliefként hat. A vertikalisan harom mezére
osztott kompozicio egészében architektonikus tagolast. Virtuéz mddon megoldott
ellenpontként jelenik meg rajta a |ép6-lebbend fehérbarna puha arnyalak, amely
a ,Labirintus” virdgot tarto Flora alakjat idézi fel. (Egry Margit)

exploration of numerous other themes at the same time. The 48-part series
“Labyrinth” (1974-78) proved a perfect forum for her to explore her ideas about the
story of humanity and the past that is ever-present in all our lives. Orszagh herself
considered this work — and rightly so — to be a culmination, a gathering together of
all her artistic experiences and all her workmanship. Lili Orszagh is one of the most
individual figures in Hungarian contemporary art. (Margit Egry)

This work presents a world of dark colours to the viewer, but it is not monochrome.
Within a framework of deep, velvety brown ashlar, we see, more sharply drawn, the
shapes of black and white printed circuits. These remind us both of labyrinth ground
plans and painted wall coverings in equal measure. The section that is lit up by
a white band of light has a plastic, relief-like effect. This composition, vertically divid-
ed into three fields has an overall architectonic articulation. The soft, white-brown
shadow half stepping, half floating into the scene, a masterfully-constructed contrast
to what has gone before, evokes the figure of Flora holding a bunch of flowers.
(Margit Egry)

menfassenden Enviroment geworden ist. Das Labyrinth, bestehend aus 48 Tafeln
(1974-78), stellt ihre Vorstellungen zu der Geschichte der Menschheit und zu der
standig ,prasenten Vergangenheit” im Leben des Menschen perfekt dar. Das Labyrinth
ist nach Absicht der Kiinstlerin, — und auch tatsdchlich — die Subsumierung ihres
gesamten Schaffens und ihrer kiinstlerischen Ergebnisse. Das Lebenswerk Lili Orszags
ist eines der originellsten Leistungen zeitgendssischer ungarischer Malerei. (Margit
Egry)

Das Bild hat eine dunkle Farbenwelt, trotzdem wirkt es nicht monochrom. Im Rahmen
tiefer, samtig brauner Quadersteine sind scharfer gezeichnete, schwarzweilRe
Elektronikplatinformen zu sehen. Sie erinnern gleichzeitig an Labyrinth — Grundrisse
und an verzierende \Wandbemalungen. Der durch den weifien Lichtstrahl beleuchtete
Ausschnitt wirkt wie ein plastisches Relief. Die vertikal in drei Felder aufgeteilte
Komposition ist in ihrer Gesamtheit architektonisch gegliedert. Als virtuos geldster
Kontrapunkt erscheint auf ihr die schreitend — schwebende, weilbraune, weiche
Schattenfigur, die an die Figur der Blumen haltenden Flora aus dem Werk , Labyrinth”
erinnert. (Margit Egry)

Orszagh Lili:
Lili Orszagh:
Lili Orszagh:

Barlang, 1974., papir, vegyes technika, 24x36 cm, j.: n.
Cave, 1974., Paper, mixed media. 24x36 cm, Unsigned
Hdéhle, 1974., Papier, Mischtechnik, 24x36 cm, Ohne Signatur
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Paizs Laszlo

1935. december 26-an sziiletett Szentpéteruron (Zala megye). 1959-ben fejezte be
tanulmanyait az Iparmivészeti Féiskolan. 1969-t6l plexibdl, majd késdbb poliészterhl
készitett nagyméret(i plasztikakat, képeket. 1980-ban Munkacsy-dijat, 1988-ban Erde-
mes Mivész kitlintetést kapott. 1981-1982-ben az Iparm(ivészeti Fdiskola Ipariforma
Tanszékén formatant tanit. Képei, szobraia hazai, kiilfoldi mizeumokban és gydjtemé-
nyekben megtaldlhatok. Egyéni kidllitasai voltak tobbek kozott: 1971-ben a Fényes
Adolf Teremben, 1976-ban a Csok Istvan Galéridban, 1987-ben a Micsarnokban,
1994-ben a Vigadd Galéridban. Nagyméret(i (koztéri) murdlis munkai poliészterbl,
krémacélbdl, bronzbol: kettds poliészter plasztika, Szeged (1980); ,Varoskdszontd”,
krémacél, Zalaegerszeg; kettés gémb plasztika, Budapest, Kongresszusi Kézpont
(1980); relief, szinezett poliészter Bécs, Hotel Hungaria (1980); szinezett relief, Bonn,
Magyar Nagykovetség (1988); ,Kozép-Eurdpa foldje”, szinezett poliészter relief,
Miinchen, Magyar Fékonzuldtus (1990); fehér poliészter relief, Canberra, Magyar
Nagykovetség (1990); harom szinezett poliészter relief, New York, Magyar
Fékonzulatus (1990); bronzrelief, Magyar Nemzeti Bank, Hold utcai homlokzat (1992).
(FA.)

In 1959 Pajzs graduated from the College of Applied Arts.Since 1969, he has been
producing large-scale sculptures and pictures, first using plexi, and later polyester. In
1980, he received the Munkacsy Prize, and in 1988 the award of Distinguished Artist
of the Hungarian Socialist Republic. Between 1981 and 1982 he taught Form at the
College of Applied Arts. His paintings and sculptures can be found in museums and
collections both in Hungary and abroad. A selection of his one-man exhibitions: 1971,
Adolf Fényes Room; 1976, Istvan Csok Gallery; 1987, Palace of Art; 1994, Vigadd
Gallery. He has executed a number of mural-style public works in polyester, chrome
steel and bronze: double polyester sculpture, Szeged (1980); “Welcome to the City”,
chrome steel, Zalaegerszeg; double sphere sculpture, Budapest Convention Centre
(1980); relief, coloured polyester, Hotel Hungaria, Vienna (1980); coloured relief,
Hungarian Embassy, Bonn (1988); “The Territory of Central Europe”, coloured polyester
relief, Hungarian Chief Consulate, Munich (1990); white polyester relief, Hungarian
Embassy, Camberra (1990); three coloured polyester reliefs, Hungarian Chief
Consulate, New York (1990); bronze relief, Hungarian National Bank, Hold Street
facade (1992). (A.F)

Er wurde am 26. 12. 1935 in Szentpéterur (Komitat Zala) geboren. Er beendete seine
Studien an der Fachhochschule fiir Kunstgewerbe im Jahre 1959. Ab 1969 fertigte er
groRRangelegte Plastiken und Bilder zuerst aus Plexi, spater aus Polyester. Am Lehrstuhl
fiir Industrie Design der Fachhochschule fiir Kunstgewerbe lehrte er zwischen 1981-
1982 Formlehre. Seine Bilder und Skulpturen findet man in inlandischen und auslandi-
schen Museen und Sammlungen wieder. Seine Einzelaustellungen waren: 1971
Fényes Adolf Saal, 1976 Csok Istvan Galerie, 1987 Kunsthalle, 1994 Vigado Galerie.
Seine grollangelegten (muralischen) Freiraumwerke aus Polyester, Chromstahl und
Bronze sind: doppelte Polyesterplastik, Szeged (1980); , StadtbegriiBung”, Chromstahl,
Zalaegerszeg; doppelte Kugelplastik, Kongresszentrum in Budapest (1980); Relief
getonter Polyester, Hotel Hungaria in Wien (1980); getdntes Relief, Ungarische
Botschaft in Bonn (1988); ,Boden Mitteleuropas”, getdntes Polyesterrelief,
Ungarisches Generalkonsulat in Miinchen (1990); Weiles Polyesterrelief, Ungarische
Botschaft in Canberra (1990); Drei getonte Polyesterreliefs, Ungarisches
Generalkonsulat in New York, (1990); Relief aus Bronze, Ungarische Nationalbank,
Fassade in der Hold Stralke (1990). (A.F)
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Dijak: Munkacsy-dij (1980); Erdemes Mivész (1988).

A kiilénleges technikdval kész(ilt m{i bonyolult jelentéstartalmat kézvetit. A roncsolt,
széttéredezett formak az enyészet, a pusztulas dramai képzetét keltik a szemléls-
ben. E természeti vagy mas katasztréfa stjtotta vilag vizioja tarul fel el6ttiink: az lsz-
kos megolvadt anyagtéredékek kozott varatlanul emberi kultrank értékes emlékeinek
roncsaira bukkanunk: egy Botticelli-kép alaktéredékei lebegnek az enyészetben. Nem
tudunk dnfeledten gyénydrkddni a kompozicid fakturdlis gazdagsagaban, formai dssze-
tettségében, szinpompéjaban, mert szinte szemink el6tt hullik atomjaira jol ismert
vilagunk. Egy modern utolsd itélet tandi vagyunk, a pokol kapui tarulnak fel eldttiink,
és dobbenten kérdezzilk, vannak-e tllélék, vannak-e tidvoziiltek. (FA.)

Prizes: Munkécsy— Prize (1980); Distinguished Artist (1988).

This work, with its unusual technique, has complex layers of meaning. The smashed
and shattered forms serve to conjure up the notion of death and destruction in the
minds of the viewer. What we see before us is the vision of a world destroyed by
a natural or other catastrophe. Among the charred and melted débris we unexpected-
ly come upon fragments of monuments of human high culture: fragments of figures
from a Botticelli painting float among the wreckage. The work possesses an undenia-
ble richness of handling, a masterful juxtaposition of form, a glorious use of colour —
yet we fmd ourselves unable simply to admire these things without also being aware
that this is our very own world that seems to be collapsing into smithereens before
our eyes. The gates of hell have been flung wide before us, and we find ourselves
asking the question: will there be any survivors? Will any of us find salvation? (A.F)

Preise: Munkacsy— Preis (1980); Verdienter Kiinstler (1988).

Das mit der besonderen Technik entstandene Werk vermittelt einen komplizierten
Bedeutungsinhalt. Die beschadigten, zerbrockelten Formen erwecken bei dem
Betrachter die dramatische Vorstellung vom Vergehen und Absterben. Die Vision einer
durch eine Naturkatastrophe oder durch eine andere Katastrophe zerstdrten Welt ent-
steht vor unseren Augen: zwischen den verkohlten und geschmolzenen
Materialbruchstiicken entdecken wir plétzlich Reste von wertvollen Erinnerungs-
stiicken einer von Menschenhand geschaffenen Kultur: die Figurbruchstiicke eines
Botticelli-Bildes schweben im Vergehen. Wir kdnnen nicht selbstvergessen den
Frakturreichtum, die Formzusammensetzung und Farbenvielfalt der Komposition
bewundern, denn vor unseren Augen zerféllt fast unsere altbekannte Welt in ihre
Atome. Wir sind Zeugen eines modernen Letzten Gerichts, die Tore der Hélle tun sich
vor unseren Augen auf, und wir fragen verdutzt, ob es Uberlebende, ob es Selige gibt.
(AF)

Paizs Laszlé:
Laszlé Paizs:
Laszlé Paizs:

Lebegés (részlet), 1987, szinezett livegszalas poliészter, 214x523 c¢cm, j.n
Floating (detail), 1987, coloured fibreglass polyester, 214x523 c¢cm, Unsign.
Schweben (Ausschnitt), 1987, gefédrbtes Glasfaserpolyester, 214x523 cm, Ohne Sign.
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Palotas Jozsef

1947. januér 6-an sziiletett Pécsett. 1968-1972 a Magyar Képzémiivészeti Féiskola
szobrasz szakan tanult Budapesten, mestere Somogyi Jozsef volt. Palotas Jdzsef tobb
mint negyed évszdzada alakuld szobraszata nem egy megszokott palyafutas. Mindig
tavol volt a kdzhelyektél, ugyanakkor mindig tavol az er8szakolt innovaciétol. Tudatos,
szerves palya az vé, ahol a nyitottsag, a vilag szellemi értékeinek szélesivii figye-
lemmel kisérése mindig fontos. Ha szobraszata szellemiségének eredeti vondsait
keressiik, akkor példaul egyértelm(ien arra kell utalnunk, hogy az Aaltaldban tragikus
alaphangu, drdmai témakat mozgat6 vagy épp az arcnélkiili humanizmust erészakolo,
Jkomoly” szobrdszatban 6 mennyire (ttdréje a groteszk hangvételnek, melyben
a nevetséges és az ijesztd 6sszegzddik, mennyire képes az irénia megmintazasara,
melyben szellemes, keser(i finomabb vagy direktebb glny érezhetd. Szobraszataban
egyarant fellelhetdk természeti inspiraciok és kultdrtorténeti hatdsok, az 6t koriilvevd
tarsadalom ellentmondésainak direkt, indirekt feldolgozasai. A komolykodd magyar

Born in Pécs, January 6th, 1947. Between 1968 and 1972 he studied at the sculp-
ture faculty of the Hungarian College of Fine Art, under Jozsef Somogyi. Palotas'
career, which spans over a quarter of a century, is not a conventional one. He has
always steered clear of clichés as well as from exaggerated innovation. His has been
a conscious, organic progression, in which openness and a concentration on spiritual
values has been important. His work is generally tragic in its basic mood; it is “seri-
ous” sculpture, making use of dramatic themes and a kind of faceless humanism.
Palotés is a pioneer of the grotesque, a world where the ridiculous and the terrifying
meet. He is a master of irony and of scorn, sometimes subtle and sometimes more
undisguised. His inspiration comes from the natural world and from cultural history,
and his works are expressions, either direct or indirect, on the contradictions he sees
in the society around him, poking fun at commonplaces and at commercial attitudes.

Geboren am 6. Januar 1947 in Pécs. 1969-1972 lernte er an der Ungarischen
Hochschule fiir Bildende Kiinste in Budapest Bildhauerei, sein Meister war Jozsef
Somogyi. Die sich auf mehr als ein viertel Jahrhundert beruhende Bildhauerei von
Jozsef Palotas ist keine gewdhnliche Laufbahn. Er war immer fern von den Triviali-
taten, gleichzeitig auch immer fern von den erzwungenen Innovationen. Seine Lauf-
bahn ist eine bewusste, organische, wobei die Offenheit, die breite Aufmerksamkeit
fiir die geistigen Interessen der Welt immer wichtig waren. Wenn wir die urspriingli-
chen Ziige seiner Bildhauerei suchen, dann missen wir beispielsweise eindeutig dar-
auf verweisen, wie sehr er in der allgemein tragischen Grundstimmungs-, dramatische
Themen bewegenden oder gerade den anonymen Humanismus erzwingenden ,erns-
ten” Bildhauerei der Pionier des grotesken Tones, in dem sich Lacherliches und
Beéngstigendes vereinen, wie sehr er zur Modellierung der Ironie in der Lage ist, in der
der geistreiche, bittere, feinere oder direktere Hohn spiirbar sind. In seiner Bildhauerei
konnen gleichermalRen die natirlichen Inspirationen und die kulturhistorischen
Impressionen entdeckt werden. Die Widerspriiche der ihm umgebenden Gesellschaft
sind direkte, indirekte Verarbeitungen. In der ernst anmutenden ungarischen
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szobréaszatban cimeivel is fricskdzni meri a kozhelyeket, a kommersz latdsmddot.
Mint kivaléan képzett szobrasz, mindig fesziiltséggel indukal a figuralis és elvont
hatérteriiletein. Van amikor még egy pop-os szemlélet is befolyasolja, a sziirrealizmus
szinte végigvonul szobrdszatan vagy bizonyos témain, am talan leginkabb organikus
formaképzésének elképeszté gazdagsaga veszi le labarél szobrai szemlélgjét, amely
néhaméga futurizmus mai alkalmazasaban is kicsticsosodik. Ne tagadjuk le, ezekben
a mivekben is — adott esetben — kékeményen ott a drama. S végil egy ,nehéz
téma”. Palotas és az erotika. Nyilvanvald, hogy 6 nem erotikus szobrasz (az aztan
végképp nem!), de formaképzésének organikus gdmbformai, nyilasainak érzékeltetd
finomségai, natdrahoz kdzelebb 4lld ndalakjainak mintazasi dinamikdja azt mutatjak,
hogy ez a fajta flit6ttség igenis jelen van szobrain. (£ B.)

Dijak: Munkécsy-dij (1995).

His training has been impeccable; he always hovers agonisingly on the border
between the figurative and the abstract. Sometimes we can trace the influence of Pop
Art; Surrealism is almost always a presence. It is the astonishing wealth of his organ-
ic forms that really impresses, however, sometimes culminating in a sort of pres-
ent-day application of Futurism. And of course drama is always a rock solid presence.
And finally, a difficult subject: Palotas and eratica. Of course he is not an erotic sculp-
tor as such, but his rounded organic forms, the slits and fissures, the dynamic shapes
of his female figures, so close to nature, demonstrate that something of the erotic is
nevertheless present. (B.F)

Prize: Munkécsy-Prize (1995).

Bildhauerei wagt er auch die Phrasen anzugehen, der kommerziellen Sichtweise einen
Nasenstiiber zu versetzen. Als ausgezeichnet ausgebildeter Bildhauer induziert er
immer mit Spannung auf Grenzgebiete des Figuralen und Abstrakten. Manchmal ist er
von einer Pop-Anschauung beeinflusst. Der Surrealismus zieht sich durch seine
Bildhauerei oder seine gewissen Themen. Manchmal scheint der Betrachter in seinen
Werken auch den Futurismus zu entdecken. Und es ist auch nicht zu leugnen, dass in
diesen Werken — im gegebenen Fall — ziemlich stark das Drama zu sehen ist. Und
schlielich ein ,schwieriges Thema". Palotas und die Erotik. Es ist natirlich offensicht-
lich, dass er kein erotischer Bildhauer ist (das nun wirklich nicht), die organischen
Kugelformen seiner Formgestaltung, die spiirbaren Feinheiten der Offnungen, die
musterhafte Dynamik der der Natur nahestehenden Frauengestalten zeigen, dass in
seinen Skulpturen diese Art von Erhitzheit gewiss vorhanden ist. (B.F)

Priese: Munkdacsy Pries (1995).

Palotas Jozsef:
Jozsef Palotas:
Jozsef Palotas:

Vénusz, 1986, éntatt vas, 76 cm, j.n.
Venus, 1986, cast iron, 76 cm, Unsign.
Venus, 1986, Gusseisen 76 cm, Ohne Sign.
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Palotas Jozsef: Taltos, 1996, bronz, 95 cm, j.n.
Jozsef Palotas: Shaman, 1996, bronze, 95 cm, Unsign.

Palotas Jozsef: Emese alma, 1996, bronz, 133 cm, j.n.
Jozsef Palotas: Emese’s Dream, 1996, bronze, 133 cm, Unsign.
Jozsef Palotas: Traum der Emese, 1996, Bronze, 133 cm, Ohne Sign. Jozsef Palotas: Schamane, 1996, Bronze, 95 cm, Ohne Sign.
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Papp Oszkar

Papp Oszkér mivészeti tanulmanyait 1943-1950 kozétt végezte a Magyar
Keépzomlivészeti Foiskolan. Féiskolai hallgatoként széleskorl kozéleti tevékenységet is
folytatott, a ,fényes szelek” nemzedékének érettebb tagjaként igazgatdja volt
az 1947-ben létesilt Dési Huber Istvan miivészeti népi kollégiumnak. A kommunista
hatalomatvételt kdvetden 1950-ben falképrestauratori statust vallal a Mdazeumok és
Memlékek Orszagos Kdzpontjaban, ahol 1958-ig teljes allasban, majd — hogy fest6i
hivatasanak élhessen — szerzddéses restauratorként dolgozik. 1976-tdl nyugdijazaséig
a Népmivelési, illetve a Mivelddéskutatd Intézet munkatarsaként mivészetelméleti
és pedagdgiai tevékenységet folytatott. Eredetileg népi realista alapon allé festmé-
nyekkel, grafikdkkal jelentkezik, onallo festdi szemléletét, természeti motivumokbol
kiindulé mivészi vilagképét 1953-as egyéni kiallitdsat kdvetéen alakitja ki, fokozato-
san. Ebben a nagyarany( elemz6 és szintetizalo, a 16t szintjeinek formai invariansait
kutatd és alkalmazé miivészi vallalkozashan a kozismert stilaris jegyek minddssze
eszkdzként szolgalhattak. Mindazonéltal izzig-vérig modern gondolkodast mivész, aki
szellemiségét tekintve Kallai Emét és Hamvas Bélat vallhatja mentoranak, festészeté-
ben pedig a spiritudlis (nem anyagelv() ihletési nonfigurdciéval, az autoném festéi
jel jegyében allg absztrakciéval mutat rokonsagot. Voltaképpen nem egyes képekben,
hanem koncepcidzusan, sorozatokban gondolkodik, amelyeket sorra a hatvanas évek-
ben indit Utjukra, egyesek abban az évtizedben terebélyesednek is ki. Festményei,
sorozatai azon évtized hatalmi, ideoldgiai beavatkozastdl, divathulldmaitél mentes
mivészetének java alkotdsai. A hatvanas évek nagyaranyl nyugati kisérletezd kedve
munkéssaganak eszmei volumenében mutatkozik meg leginkdbb, a hetvenes évek-
ben készitett tlizzomanc sorozatai és ,,zomancfrottazsai” az anyaggal, forméaval, szin-
nel folytatott kisérletsorozat mélyen eredeti és — esztétikus eredményei. Mivészi
vilagképének kibontakozasa, folyamatos alakulasa, &myaltsdga, a nonfiguracio és
a szinhasznalatban egyre differencialtabb autondm festéi jel dialégusa két, 1961-ben
induld sorozaténak, a ,Novény-metamorfézis (Tao)-nak és a ,Fejek”-nek mindmaig
gyarapodd szamu darabjaiban kdvethetd leginkabb nyomon. (M.0.)

Dijak: Erdemes Miivész (1999).
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A festmény az ,Egregdrak” cim( sorozat egyik darabja. A cimadas a Mozes |.
kdnyvében olvashaté Hendchnak tulajdonitott apokalipszisleiras Hamvas Bélatol szér-
maz0 interpretaciojdval (1945) all dsszefliggésben. Az itt szerepld ,egregérak”
(.€ber”, felvigyazd” jelentés(i) angyalok, fénytesti Iények, akik ,a néma, Isten hallga-
tasaba burkolt misztériumoknak hirdet6i és kinyilatkoztatéi”. Ezek a fénytest(i, a szi-
lard format inkabb csak sejtetd, mint beteljesitd [ények jelennek meg tehat a csurga-
tassal alig érzékelhetden plasztikussé tett, majd szurokfeketével lefedett felileten,
kitakardsosan, a csurgatasbdl adddd szinvillandsokkal, szinhaldval atszétten.
A fel-felsejld, kibontakozo alakzatok — egy-egy kivételtdl eltekintve — ,feketén fénylo”
jellegiik ellenére kialakulatlanabb, rendezetlenebb megjelenéstiek, mint a fénytestd
lények. Az anyaghasznalattal (zoménc, fényes fekete), a technikai megoldassal
(csurgatds), az ,alak” és ,hattér” egynemisitésével a mlivész a hatvanas évek
Nyugaton nagy garral folyd kisérletezéseinek aramaba illeszkedik, mindez azonban
keze alatt hazai és szakralis kotodés( jelentéssel, értelmezhetdséggel telitddik. (M.0.)

This work is one piece taken from the series of the same name. The (untranslatable)
title comes from the description of the apocalypse ascribed to Henoch in the First
Book of Moses, as interpreted by Béla Hamvas in 1945. The egregdrak (meaning
“watchful,” “vigilant”) angels that we see here are creatures with bodies formed
from light, who are the “messengers and announcers of unspoken mysteries,
swathed in the silence of God.” These creatures, their bodies so radiant that they only
hint at the idea of rigid form, appear as creatures come to fulfil something, by a kind
of liquidation, drip-painting process they have become plastic almost imperceptibly,
like revelations appearing on a surface covered with black pitch, suffused with
a web of colour that has a sheen lent to it by the process of the slow dripping of the
paint. They function as a sort of “figure,” but their gradually emerging, evolving shape
- with one or two exceptions - despite their darkly glimmering character, is less devel-
oped, less formed, than that of the creatures with the bodies of light. The choice of
medium (enamel, gleaming black) and the technique employed (a slow dripping), the
unification of figure and background, are all things that Papp experimented with when
he was in the West in the sixties, plunging himself into the task with great verve.
Nevertheless, everything produced by his hand is still filled with an undeniably
Hungarian and sacral meaning and interpretation. (O.M.)

Das Gemalde ist ein Stiick aus der Reihe ,.Egregoren”. Die Titelgebung steht mit der
Interpretation der Apokalypsebeschreibung des Henoch aus dem I. Buch Mose durch
Béla Hamvas (1945) in Zusammenhang. Die hier vorkommenden ,Egregoren” (mit der
Bedeutung wachsam, aufpassend) Engel sind Lichtgestalten, sie sind die ,Verkiinder
und Offenbarer der stummen, in Gottes Schweigen gehiiliten Mysterien”. Diese
Lichtgestalten, die die festen Formen eher andeuten als innehaben, erscheinen also
aufgedeckt auf der durch Vertropfen einen Hauch von Plastizitdt erlangten, dann
pechschwarz iiberdeckten Oberflache. Sie sind durchwoben von Farbblitzen, von
einem Farbnetz, das aus dem Vertropfen resultiert. Diese sporadisch auftauchende,
sich entfaltende Figuren sind — abgesehen von einigen Ausnahmen — trotz ihrer
.schwarz glanzenden” Art unvollkommener und ungeordneter in ihrer Erscheinung als
die Lichtgestalten. Durch seine Materialverwendung (E-maile, schwarz glanzend) und
durch seine technische Ldsung (Farbverfliisse), sowie durch die Homogenisierung von
LJFigur” und | Hintergrund” palt sich der Kiinstler dem FluB der in den sechziger
Jahren im Westen so vehement laufenden Experimente an, dieses Bestreben wird
aber durch seine Hande mit nationaler und sakraler Bedeutung und Interpretations-
maglichkeit erfiillt. (O.M.)

Papp Oszkar:
Oszkar Papp:
Oszkar Papp:

Egregorak Il, 1961., olaj, zomanc, vaszon, 42x29,5 cm, j.: b. |. Papp
Egregorak Il, 1961., Oil, enamel, canvas, 42x29,5 cm, Signed bottom left Papp
Egregoren Il, 1961., 0, Email, Leinwand, 42x29,5 cm, Sign.: u. I. Papp
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Papp Oszkar

Born in Budapest in 1925, Papp completed his studies between 1943 and 1950 at
the Hungarian College of Pictorial Arts. During his time as a student, he was widely
active in public life; as the most mature member of the generation of the “live wires,”
he was appointed director of Istvan Dési Huber's art camp, set up in 1947. Following
the seizure of power by the Communists in 1950, he accepted a job as a restorer of
murals for the National Museums and Monuments Centre, where he worked full-time
until 1958, and thereafter — to allow himself more time to concentrate on his own art
—as a contract restorer. From 1976 until his retirement, he pursued a career in ped-
agogy and art theory at the Adult Education and Extramural Research Institute. His
first paintings and graphics were based on a spirit of folk realism. His individual
artistic vision, based on subjects from the world of nature, only began to be gradually
worked out after his one-man exhibition in 1953. In this the well-known stylistic hall-
marks of artistic enterprise in its large-scale analysis and synthesis, and research into
and employment of the form-invariables of the various levels of being, served as tools
to help him. Nevertheless, Papp is an out-and-out modernist in the way he thinks.
Characterwise, his role models could be said to be Béla Hamvas and Emé Kéllai. In his
painting, however, he shows more in common with the spiritual (non-material) inspi-
ration of Nonfigurativism and the kind of Abstract which is characterised by the art-
ist’s own individual stamp. Papp does not really think in terms of individual pictures,
but more in terms of whole conceptions and series. He started work on these in the
sixties, and they spread and ramify throughout the decade. His works from this period
emerge as totally individual pieces, untainted by the overall fashions, fads and mani-
festos of that volatile decade. The widespread Western craze for experiment is
reflected in Papp’s case more in the sheer volume of ideas that he plays with. The
series of fired enamels and enamel frottages that he produced in the seventies, were
experiments in form, choice of medium and colour which are profoundly original and
aesthetically highly pleasing. The evolution of his artistic world view, its continuous
reformulation and fine-tuning, plus the ever-more polarised dialogue of autonomous
artistic character that he played out in Non-figurativism and the use of colour are
most clearly traceable in two series started in 1961 and still being added to today:
“Plant Metamorphosis (Tao),” and “Heads.” (O.M.)

Prizes: Distinqueshed Artist (1999).
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A festmény a mivész ,Fejek” cimii sorozatanak Ujabb darabjai koziil valé. Nem —
az 0 elnevezésével — ,pszichotipust” jelenit meg, nem mutat sem kristaly- vagy
névényszerkezetet, nem tiikréz ,analégias” gondolkodast, még csak nem is uralja,
mint annyi e korszakbeli darabjat, vonalas szerkezet. Kifejezetten szinekre épitett
festmény, s ezeket a felizz6 vagy tompén fénylé, kdnnyed ecsetvonassal fellazitott,
.az id6 kikezdte” benyomast keltd, apro pettyekkel megtiizdelt szinfoltokat mélybarna
konttrok fogjak kozre, mint a szines (ivegablakok rekeszeit az 6lomvaz. Ezek a szin-
rekeszek nem egymastdl fiiggetlen elemek, hanem egymasba ékel6dd, egymashoz
kapcsolddo, egymast kiegészitd szinfoltok, s igy illeszkednek a fejforma hulldmos
vonall kontdrjahoz. Ez a tagoltsag rokonitja a ,Novény-metamorfézis” ciml sorozat
szamos darabjanak szerkezetével, amely annyiszor — akércsak itt — kiilénbdzd helyzet(i
pszeudofigura-parokat mutat. Ez a rejtett nonfigurdcio és autondm-jel érték
a miivész festményeinek gyakran visszatérd jellegzetessége. (M.0.)

This work is one of the latest pieces from Papp’s “Heads” series. It does not show,
to use his own term, a “psychotype,” it is not the depiction of a crystal or plant
structure, itis nota mirror of “analogic” thought, it is not (just like all Papp’s pieces of
this period) dominated by any linear structure. It is a work built exclusively on colour,
stains of colour, dazzling or with a dull sheen, scattered about with light brush
strokes, creating a feeling of the dawn of time, fiery little spots — all these are ringed
around with deep brown contours, like the lead cloisons in a stained glass window.
These little compartments of colour do not exist independently of each other; rather
they are linked to each other, wedged together, complementary to each other, and as
such they adapt themselves to the wavy outline of the head-shape. This kind of artic-
ulation has much in common with the structure of numerous pieces in the “Plant
Metamorphosis” series, which shows the same number of pairs of pseudofigures in
various situations. This kind of enigmatic Non-Figurativism and individual value is
a recurring characteristic of Papp's work. (O.M.)

Das Gemalde gehort zu den neueren Stiicken der ,Kopf“-Serie des Kiinstlers. Es
stellt keinen — um seine Bezeichnung zu verwenden — ,Psychotyp” dar, es zeigt
weder Kristall- noch Pflanzenstruktur, es spiegelt keine ,analoge” Denkweise wieder,
es wird nicht mal, wie so viele andere Stiicke aus dieser Periode, von der Linien-
struktur beherrscht. Das Bild baut ausgesprochen auf Farben. Die aufgliihenden oder
matt gldnzenden, mit leichten Pinselstrichen aufgelockerten, mit winzigen Tupfen
gespickten Farbflachen, die den Eindruck erwecken, als hétte ,der Zahn der Zeit an
ihnen genagt”, werden durch dunkelbraune Konturen gerahmt, wie die Stiicke eines
bunten Glasfensters durch die Bleifassung. Diese Farbfécher sind keine voneinander
unabhdngigen Elemente, sie sind ineinander verkeilt, sie sind einander erganzende
und aneinander gebundene Farbfldchen, so passen sie sich auch der wellenlinigen
Kontur der Kopfform an. Diese Gliederung schafft eine strukturelle Verwandtschaft zu
vielen Stticken der Reihe , Pflanzen-Metamorphose”, die so oft, wie hier Pseudofigur-
Paare in unterschiedlichen Lagen zeigt. Diese verborgene Nonfigurativitdt, sowie der
autonome Zeichenwert sind oft wiederkehrende Eigenheiten der Gemélde des
Kiinstlers. (O.M.)

Papp Oszkar:
Oszkar Papp:
Oszkar Papp:

Papp Oszkar:
Oszkar Papp:
Oszkar Papp:

Fej 1., 1969, olaj, karton, 30x25 cm, j.: b.f.: Papp 0. 66
Head 1., 1969, oil on cardboard, 30x25 cm, Sign.: t.l.: Papp 0. 66
Kopf 1., 1969, 01 auf Karton, 30x25 cm, Sign.: o.1.: Papp O. 66

Fej I1., 1969, olaj, karton, 25x30 cm, j.: b.l.: Papp 0. 65
Head I1., 1969, oil on cardboard, 25x30 cm, Sign.: b.l.: Papp 0. 65
Kopf I1., 1969, G/ auf Karton, 25x30 cm, Sign.: u.l.: Papp O. 65

Papp Oszkar:
Oszkar Papp:
Oszkar Papp:

Papp Oszkar:
Oszkar Papp:
Oszkar Papp:

Fej I11., 1969, olaj, karton, 30x25 cm, j.: j.I.: Papp 0. 71
Head 1ll., 1969, oil on cardboard, 30x25 c¢m, Sign.: b.r.: Papp 0. 71
Kopf 111., 1969, OI auf Karton, 30x25 cm, Sign.: u.r.: Papp 0. 71

Fej IV., 1969, olaj, karton, 25x30 cm, j.: j.f.. Papp 0. 66

Head IV., 1969, oil on cardboard, 25x30 c¢m, Sign.: t.r.: Papp 0. 66
Kopf IV., 1969, 01 auf Karton, 25x30 cm, Sign.: o.r.: Papp 0. 66
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Papp Oszkar

Oszkar Papp absolvierte seine kiinstlerische Studien zwischen 1943 und 1950 an der
Ungarischen Hochschule fiir Bildende Kiinste. Als Student an der Hochschule nahm er
sehr rege auch am dffentlichen Leben teil, als ein alterer Vertreter der Generation der
.Gldnzenden Winde" war er Direktor des 1947 gegriindeten Dési Huber Istvan
Kiinstlerischen Volkskollegs. Nach der kommunistischen Machtiibernahme bekommt
er 1950 eine Stelle als \Wandmalereirestaurator in der Landeszentrale der Museen
und Denkmaler, wo er 1958 Vollzeit, spater, um seiner kiinstlerischen Berufung nach-
kommen zu kénnen, als freiberuflich beauftragter Restaurateur arbeitet. Von 1976 bis
zu seiner Pensionierung ist er bei der Volksbildungs-, bzw. bei dem Bildungs-
forschungsinstitut als Mitarbeiter auf dem Gebiet Kunsttheorie und Padagogik tatig.
Urspriinglich wurde er mit Gemalden und Graphiken basierend auf den Volksrealismus
bekannt, seine eigenstandige kiinstlerische Sicht und seine aus Naturmotiven ausge-
hende kiinstlerische \Weltanschauung etabliert er Schritt fir Schritt nach seiner eigen-
standigen Ausstellung im Jahre 1953. In diesem groRformatigen, analysierenden und
synthetisierenden, die formalen Invarianten der Seinsebenen erforschenden und
anwendenden kiinstlerischen Unternehmungen konnten die allgemein bekannten
Stilmerkmale nur als Mittel dienen. Er ist trotz alledem ein durch und durch modern
denkender Kiinstler, der seine Geistigkeit betreffend Erné Kallai und Béla Hamvas als
seine Mentoren bezeichnen kann, in seiner Malerei ist er mit der spirituell inspiriertem
(nicht materialprinzipischen) Nonfigurativitat, mit der Abstraktion, die im Zeichen der
autonomen malerischen Zeichen steht, verwandt. Er denkt eigentlich nicht in einzel-
nen Bildern, sondern konzeptionell in Serien und Reihen, die er der Reihe nach in den
sechziger Jahren ins Leben ruft, manche erlangen sogar in dem selben Jahrzehnt ihre
Bliite. Seine Gemélde und Serien sind herausragende Schopfungen seiner Kunst des
Jahrzehnts, frei von ideologischen oder machtorientierten Ein griffen und von
Maodewellen. Der groRRe Experimentierdrang im \Westen der sechziger Jahre zeigt sich
im mentalen Volumen seines Schaffens, die in den siebziger Jahren erstellten
Emailserien und ,Emailfrottagen” sind tiefe, originelle und hdchst &sthetische
Ergebnisse seiner Experimentreihe mit Materialien, Formen und Farben. Die
Entwicklung seines kiinstlerischen Weltbildes, seine sténdige Verdnderung und
Umgestaltung auf dem Gebiet der Nonfigurativitdt und der Farbanwendung, der
Dialog der beide, immer differenzierteren, autonomen malerischen Zeichen kdnnen
am ehesten in der 1961 gestarteten und bis heute zunehmendem Zahl der Werke in
den beiden Reihen ,Pflanzenmetamorphose (Tao)” und ,Kdpfe” mitverfolgt werden.
(O.M.)

Preise: Verdiente Kiinstler (1999).
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A festmény a ,Fejek” cim(i sorozat legtjabb vonulatanak egyik, formai 6konémiaval
parosult, remekbe szabott darabja. Ez a vonulat a rajzi és festdi elemek egyenstlya-
val jellemezhet6, s ez az egyensuly a két kifejezdeszkdz autondém értékén tilmenden
egymast erdsito jelentéstobblettel gazdagodik. A szégben megtort, repedésszer(i
vonasok éppen csak sejtetik a fej, az arc szerkezeti tagoltsagat, annak egyes részeit;
jellegiiket, a feliilet ,barazdaltsagat”, ,tortségét” fogalmilag is megkozelithet6vé
teszik. Ezzel a rajzi értelmezéssel all 8sszefliggésben a motivumra lagyan, kéd-
szerlien ratelepedé mély- és vilagosharmnak csontfehérrel véltakozd egysége, amely-
nek egyetlen kékesen derengd foltja a hattér azonos szinii mezéire felel. A festmény
azonban mindennél tébbet is mond, a motivum oldalsd vondsai ugyanis, mindkét
oldalon alul, egy-egy lazén odavetett fejprofilt lattatnak. Ezzel a rejtett (6narckép-
szer(i) utalassal telitddik a kép mitolégiai jelentéssel, s fordul &t Janus-abrazolasba,
mindazzal a gazdag értelmezéssel felruhdzva, amely a rémaiak 8si istenségét megil-
leti. (M.0)

This work is a beautifully-executed example of the latest developments to the
“Heads"” series, coupled with a notable economy of form. This latest trend may be
characterised by a balance between graphic and painting elements, and this balance
is enriched by an additional significance which goes beyond the individual weight of
each of the modes of expression, meaning that they strengthen each other as
a result. The broken-angled lines that suggest the form of the head and the structure
and features of the face look more like cracks than anything else; they make the
qualities of each —a striated, broken surface — conceptually approachable. An inter-
pretation of this work is tightly bound up with what we see settling mist-like over the
main motif, its colours going from dark brown to light brown to a sort of bone-white,
with a single bluish stain that corresponds to the identical colour of the background.
The most important thing about this work, however, is that from below both sides of
the main head, we can pick out the slightly thrown-back profile of another head. With
this mysterious reference (in the manner of a self-portrait) the work immediately
becomes filled with mythological significance, turning into an image of Janus, infused
with all the wealth of interpretations that we would expect from a depiction of an
ancient Roman god. (O.M.)

Das Gemalde ist ein Stiick aus der ,Kopf“-Serie, aber ein hervorragendes aus der
neueren Linie, wo auch die formale Okonomie zur Geltung kommt. Diese Linie kann
durch das Gleichgewicht von zeichnerischen und malerischen Elementen charakteri-
siert werden und dieses Gleichgewicht wird (iber autonomen Wert der beiden
Ausdrucksarten durch einen gegenseitig bestérkenden Bedeutungsgewinn bereichert.
Die winklig gebrochenen, riRartigen Linien deuten gerade die konstruktionelle
Gliederung des Kopfes und des Gesichtes und einiger der Teile an; ihre Art, die
LRillen” und ,,Gebrochenheit” der Oberflache wird auch formal erreichbar gestaltet.
Mit dieser zeichnerischen Deutung steht die Einheit der sich mit dem Elfenbeinweifd
abwechselnden tiefen und hellen Brauntdne im Einklang, die sich sanft auf dem Motiv
niederlalt. Deren einzige, blau schimmemde Fldche antwortet den gleichfarbigen
Feldern des Hintergrundes. Das Gemalde sagt aber vielmehr aus, denn auf den
Seitenziigen des Motivs, auf beiden Seiten unten lassen sie ein locker plaziertes
Kopfprofil erscheinen. Mit dieser verborgenen (selbstportraitartigen) Andeutung wird
das Bild von einer mythologischen Bedeutung erfiillt, es wird in eine Janusdarstellung
gekehrt, mit all den reichen Interpretationen versehen, die der alten Gottheit der
Rémer zusteht. (O.M.)

Papp Oszkar:
Oszkar Papp:
Oszkar Papp:

Kaligrafia, 1961-1963, zomancfesték, fotokaron, 35x100 cm, j.: j.I.: Papp 0. 61-63
Calligraphy, 1961-1963, enamel paint on photocardboard, 35x100 c¢cm, Sign.: b.r.: Papp 0. 61-63
Kaligraphie, 1961-1963, Emailfarbe auf Photokarton, 35x100 cm, Sign.: u.r.: Papp 0. 61-63

289



Papp Oszkar: Kék jégvirag, 1964, olaj, papir, 43x31 cm, j.: b.l.: Papp O. 64

Papp Oszkar: Par égitest alatt, 1985, olaj, pasztell, papir, 30x40 cm, j.: j.I.: Papp 0.
Oszkar Papp: Pair under of Heavenly Bodies, 1985, oil and pasztel on paper, 30x40 cm, Sign.. b.r.: Papp 0. Oszkar Papp: Blue Frost-Fern, 1964, oil on paper, 43x31 cm, Sign.: b.l.: Papp 0. 64
Oszkar Papp: Paar untern Gestirn, 1985, O/ und Pasztell auf Papier, 30x40 cmSign.: u.r.: Papp 0. Oszkar Papp: Blaue Eishlume, 1964, Ol auf Papier, 43x31 cm, Sign.: u.l.: Papp 0. 64
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Papp Oszkar: Henoch, 1966-1967, olaj, farost, 60x86 cm, j.n.

Papp Oszkar: Kridy emlékére, 1976, vegyestechnika, papir, 23,5x31 cm, j.: b.l.: Papp 0. 76
Oszkar Papp: In Memory of Kridy, 1976, mixed media on paper, 23,5x31 cm, Sign.: b.l.: Papp 0. 76 Oszkar Papp: Henoch, 1966-1967, q_il on fibreboard, 60x86 cm, Unsign.
Oszkar Papp: Zum Gedenken an Kridy, 1976, Mischtechnik auf Papier, 23,5x31 cm, Sign.: u.l.: Papp 0. 76 Oszkar Papp: Henoch, 1966-1967, Ol auf Holzfaserplatte, 60x86 cm, Ohne Sign.
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Pauer Gyula

Pauer Gyula a Képz6- és Iparm(ivészeti Gimnaziumban, majd De Battista Alajosnal
tanul szobraszatot. A hatvanas évek végén kidolgozza a pszeudo-art elméletét: illuzi-
onisztikus és valosagos, sikszeri és plasztikus elemek szembeéllitdsanak ad egyéni
miivészi format a festékszoroval kezelt feliileten. Kezdetben minimal art szobrokat
készit ezzel az eljarassal; kockakon, hasabokon és félgdmbokén alakit ki latszolagos
gylrodéseket, majd a diszlettervezésben, tajképeknél és testlenyomatoknél is felhasz-
nalja. 1991-ben onti munkatarsaival a torindi lepel szobrat, melyet a Vatikannak ajan-
dékoz. Szinpadi tevékenysége mellett film-latvanyterveket is készit. 1990-t6l a Magyar
Képzdmlivészeti Fdiskola tanara. (N.Z.)

Dijak: Munkacsy-dij (1993).

Born in 1941 in Budapest. He studied sculpture, first at the High School of Pictorial
and Applied Arts, and then under Alajos De Battista. At the end of the sixties, he
developed the theory of pseudo-art: illusionist and realist, planar and plastic elements
are made to confront one another, giving a unique artistic form to surfaces scattered
with paint. To begin with he produced minimalist sculptures using this method, mak-
ing apparent creases on cubes, columns and hemispheres, and later went on to use it
in set design, in landscapes and bady prints. In 1991, together with artist colleagues,
he cast a statue of the Turin Shroud, which he presented to the Vatican. Alongside his
work for the theatre, he has also designed film sets. Since 1990, he has been a lec-
turer at the Hungarian Pictorial Arts High School. (Z.N.)

Prizes: In 1993, he received the Munkacsy Prize.

Er wurde 1941 in Budapest geboren. Er lemte am Gymnasium fiir Bildende Kiinste
und Kunstgewerbe, spater studierte er bei Alajos De Battista Bildhauerei. Am Ende
der sechziger Jahre arbeitet er seine pseudo-art-Theorie aus: Er stellt auf einer mit der
Spritzpistole bearbeiteten Flache illusorische und wirkliche, flachenhafte und plasti-
sche Elemente einander in eigener kiinstlerischer Form gegeniiber. Zu Beginn macht er
mit Hilfe dieses Verfahrens minimal-art-Skulpturen, er formt auf Wiirfeln, Prismen und
Halbkugeln scheinbar zuféllige Falten, spater verwendet er sie auch bei
Biihnenbildentwiirfen, Landschaftshildern und Korperabdriicken. 1991 erstellt er,
zusammen mit seien Mitarbeitern, eine GuRskulptur des Tuches von Torino, was er
dem Vatikan schenkt. Neben seiner Biihnentatigkeit entwirft er auch Film-Sichtplane.
Seit 1990 unterrichtet er an der Hochschule fiir Bildende Kiinste in Ungarn. (Z.V.)

Preise: 1993 erhalt er den Munkacsy-Preis.
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Pauer 1985-t6l kezdve testmaszkok, lenyomatok és gipszontvények egész sorozatat
késziti. A mechanikus leképezési madszer lehetdségeit hasznélja fel, mert demonst-
ralni kivanja, mennyire nem érvényes szamdra a szobraszat hagyomanyos koncepcio-
ja, az éltala megfogalmazott ember- és test-eszmény. Inkabb trividlis eseményekben
és trivialis eszkozokkel ered nyomaba a maga elgondolasanak: a konzumlanyrél keszi-
ti gipszformait. A testaranyok tokéletesek, az arc idétlendl kifejezéstelen, a beéllitast
akar szobrasziskolaban is oktatni lehetne. Mindez azonban tudatosan héjplasztika
marad, hangsUlyozottan mutatja Gntvényszer(iségét. Nem akar szoborrd lenni,
a milvészet autondm vildgaba emelkedni. Megelégszik azzal, hogy a mul¢ pillanat
egyszer(i mechanikus lenyomata, s mint ilyen, raktarszer(ien halmozhaté a mterem-
sarokban vagy kiallitdsokon (Magyarorszagi Francia Intézet, Budapest, 1988., Uitz-
terem, Dunadijvaros, 1992.). (N.Z.)

Pauer began to produce his series of body masks, prints and plaster casts in 1985. He
elects to use mechanical methods of modelling because he wants to demonstrate just
how useless for his purposes the traditional techniques of sculpture are. His concep-
tions tend rather to find expression in trivial events and the use of simple techniques:
he makes plaster casts of bar girls, for example. The proportions of the bodies are
perfect, the faces are timelessly vacant, expressionless, the poses could be taught in
sculpture school. Nevertheless, all this consciously remains as a kind of shell-sculp-
ture. It does absolutely nothing to hide the fact that it is cast and not sculpted. It does
not want to be a statue; it does not want to be elevated to the world of independent
art. It is content to be what it is, a simple mechanical imprint of a fleeting moment,
and as such it can be stacked up in the gallery store or exhibition hall like goods in
a depot. Exhibited in 1988 in the French Institute in Budapest, and in the Uitz Room,
Dunajvéros in 1992. (Z.N.)

Pauer erstellt ab 1985 eine Reihe von Kdrpermasken, Abdriicken und Gipsgiissen. Er
benutzt die Methoden der mechanischen Abbildung, denn er mdchte dadurch
demonstrieren, wie sehr die traditionelle Konzeption der Bildhauerei, der von ihr for-
mulierte Mensch und dessen Korperideal fiir ihn keine Geltung haben. Er versucht,
seine eigenen Vorstellungen eher mit trivialen Ereignissen und trivialen Methoden zu
fassen: er fertigt Gipsformen von Prostituierten. Die Kdrpermafe sind perfekt, das
Gesicht ist zeitlos Ausdruckslos, und die Einstellung kdnnte man in der Bildhauerschule
unterrichten. All das bleibt aber ganz bewufSt nur Schalenplastik, zeigt betont die
EigengesetzmaRigkeit, méchte nicht zur Skulptur werden, sich in die autonome Welt
der Kunst erheben, gibt sich damit zufrieden, dal es ein mechanischer Abdruck des
verganglichen Augenblickes ist und als solches ist es in einer Ecke der
Ausstellungshalle oder im Atelier lagerhaltungsahnlich zu stapeln. (Franzdsisches
Institut Budapest, Ungam, 1988, Uitz-Saal, Dunatjvaros, 1992). (Z.N.)

Pauer Gyula:
Gyula Pauer:
Gyula Pauer:

Szépségmintak, 1985-1989., gipszéntvények, szoborcsoport.
Patterns of Beauty, 1985-1989., Plaster casts.
Schanheitsmuster, 1985-1989., Gipsgiisse.
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Pauer Gyula: Szépségmintak, (részlet), 1985-1989., gipszéntvények, szoborcsoport. Pauer Gyula: Szépségmintak, (részlet), 1985-1989., gipszéntvények, szoborcsoport.
Gyula Pauer: Patterns of Beauty, (detail), 1985-1989., Plaster casts. Gyula Pauer: Patterns of Beauty, (detail), 1985-1989., Plaster casts.
Gyula Pauer: Schonheitsmuster, (Auschnitt), 1985-1989., Gipsgiisse. Gyula Pauer: Schanheitsmuster, (Auschnitt), 1985-1989., Gipsgiisse.
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Parkanyi Raab Péter

1967 szeptember 6-an sziiletett Balassagyarmaton. 1987-ben végzi el a Magyar
Keépzomlivészeti Féiskolat, ahol mesterei Kiss Istvan és Jovéanovics Gydrgy, e két,
egymassal gyckeresen ellentétes szellemi-mivészeti elveket valld, egymastdl tavoli
szférakban épitkez6 alkotd. A kilencvenes években kibomlé, els6sorban monumentalis
alkotasokban 6t testet munkéassaga. Talan igy foglalhato Gssze, jellemezheté cim-
szavakban Parkanyi Raab Péter szobraszmiivész napjainkig ivel6, palyakezdd alkoto-
szakasza. Parkanyi Raab Péter alig egy évtizedet feldleld szobor-termése a miineme-
ket vizsgalva viszonylag egységesnek mindsithetd tradiciondlis jellegli kisplasztikakat,
egy-egy kiallitdsi kdzegben, kiallitotermi, bels6 térben megszélald kompoziciét, és
néhany, az éllandésag igényével elhelyezett, megbizasra készitett, monumentalis alko-
tast vehetiink szdmba e mivész munkdssagat attekintve. Egységes, jol attekinthetd
a kép akkor is, ha az anyagvalasztas, az anyagmegmunkalas, a technika feldl kozele-

Born in Balassagyarmat, September 6th, 1967. Graduated from the Hungarian
College of Fine Art in 1987. Parkanyi Raab's career, which spans barely a decade, can
be said to be relatively homogenous, consisting of traditional small sculptures, compo-
sitions designed to be exhibited indoors, and one or two more monumental works
produced on commission. His choice of material and the way he works it also present
a unified picture: stone and wood, cast bronze, and works that fuse more than one
material (usually stone and bronze) and sculptural technique. Human figures appear

Geboren am 6. September 1967 in Balassagyarmat. Die Studien an der ungarischen
Hochschule fiir Bildenden Kiinste hat er 1987 beendete. Seine Meister sind die radikal
unterschiedliche geistig-kiinstlerische Prinzipien vertretenden, einander entfernten
Sphéaren bauenden Personlichkeiten Istvan Kiss und Gydrgy Jovanovics. In den 90er
Jahren befasste er sich in erster Linie mit monumentalen \Werken — so kdnnte man
den Beginn der Laufbahn des Bildhauers Péter Raab Parkanyi kurz umschreiben. Das
kaum ein Jahrzehnt umfassende Schaffenswerk von Péter Raab Péarkanyi untersu-
chend, kann sein Genre als relativ einheitlich bewertet werden: traditionelle
Kleinplastiken, die ein oder andere Ausstellung, Kompositionen in Ausstellungssalen
und inneren Rdumen und einige, die Bestandigkeit beanspruchende, auf Bestellung
gefertigte monumentale Werke kommen bei der Betrachtung seines kiinstlerischen
Werkes in Betracht. Das Bild ist einheitlich, gut (iberschaubar, auch dann, wenn wir
uns Uber die Materialwahl, die Materialbearbeitung, die Technik dem Ensemble des
jungen Bildhauers nahern: aus Stein und Holz gemeil3elte und geschnitzte, sowie aus
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dink a fiatal szobrész egyiitteséhez kobdl és fabol faragott, valamint bronzbdl 6ntott,
és gyakran tobbféle anyagot — éltalaban kdvet és bronzot-, és megmunkaldsmaddot
alkalmazd-6tvozé mlvek sorakoznak termésében egymdas mellett.(...) Az emberek
mellett vissza-visszatéron meg-megjelenik egy-egy kentaur, egy-egy megbotlé-elzuha-
né pegazus, hogy mintegy el6készitse azt a letaglozo erejli latomast, amely
a ,lassitott I6nézés” cim(i alkotdsaban dsszpontosult egy kerekre szerelt allvanyra
1993-ban komponalt és kivitelezett Lassitott I6nézés is kiilondsségekben jatszd alko-
tasként all elottlink, a szabalyos, higgadtsagot sugarzd, magas fém-hasabvazra emelt,
fejét lelogatd, labait az égnek meresztd, emocio-zuhatagokat involvalo l6test révén
drdmai mementd korvonalazddik. Megrazd, az emlékezethen jelképivé emelkedd
maganemlékma. (W.T)

alongside recurrent centaurs, stumbling, tumbling Pegasuses, producing a striking
vision which culminates in the work entitled Decelerated Horse-Watching: the dra-
matic agony of a horse, lying with its legs in the air on a stand mounted on wheels.
This work, which was completed in 1993, produces a veritable waterfall of emotions.
It is a dramatic, striking, memorable work, a work which takes on symbalic status.
(TW,)

Bronze gegossene und oftmals aus verschiedenen Materialien — im allgemeinen Stein
und Bronze — bestehende Werke, reihen sich in seinem Schaffen aneinander(...).
Neben den Menschen erscheinen immer wiederkehrend der ein oder andere Kentaur,
ein abstiirzender Pegasus, als ob er die Sichtweise, die in dem Werk ,Verlangsamtes
Pferdeanschauen” konzentriert ist, vorbereiten will: die dramatische Erscheinung der
Agonie eines auf ein Gestell auf einem Rad angebrachten Pferdes mit in den Himmel
gestreckten Beinen. (...) Mit dem 1993 komponierten und angefertigten Werk steht
auch ein Werk mit Besonderheiten vor uns: Durch den Niichternheit suggerierenden,
auf ein hohes Metallgestell erhabenen, den Kopf herunter hdngenden, die Beine in den
Himmel streckenden, Emotionen involvierenden Pferdekdrper wird ein dramatisches
Memento skizziert: ein erschiitterndes, im Gedachtnis ein zum Symbol werdendes
Selbstdenkmal. (TW.)

Parkanyi Raab Péter:
Lassitott lonézés,
1993, bronz, vas,

410 cm, j.n.

Péter Parkanyi Raab:
Decelerated Horse-
Watching,

1993, bronze, iron,
410 cm, Unsign.

Péter Parkanyi Raab:
Verlangsamtes Pferde
anschauen,

1993, Bronze, Eisen,
410 c¢cm, Ohne Sign.
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Radaczy Gy. Gabor

Réddczy Gy. Gabor a Képzd- és Iparmlvészeti Gimnaziumban érettségizett, majd
Lengyelorszagban a poznani Képzémivészeti Féiskola festd és grafikai szakan foly-
tatta tanulményait. 1972 6ta tagja a Magyar Képzémivészek Szovetségének. 1980
6ta a Parmai Miivészeti Akadémia tagja. Szdmos (kilenc) kiilf6ldi és hazai palyazat
dijnyertese, koztik — ket izben is —az ,Italia 2000” nemzetkdzi palyazat ezlistérmese,
1980-ban az olasz Honoris Causa kitiintetettje lett. 1967 Gta rendszeresen kidllit
Magyarorszagon és kiilfoldn. Miivészete kdzéppontjaban az ember 4ll. Az embert
nemcsak kivilrél, hanem beliilrél probalia megkozeliteni. Szimbdlikus és sziir-
realisztikus elemekbdl épiti fel képi vilagat. Mvein dsszemosadik az dlom és a valo-
sdg, a mindennapi targyak jelképekké valnak. Egyarant fontos szaméara a rézkarcolds
fegyelme és pontossaga, valamint a festészetben a szinek érzelmi kifejezbereje.
(FA.)

Dijak: Kilfoldi és hazai palyazatok; Honoris Causa (Italia 1980).

Born in 1943 in Budapest. He went to the High School of Pictorial and Applied Arts,
and then continued his studies in the painting and graphics departments of the
College of Pictorial Arts in Poznan, Poland. Since 1972, he has been a member of the
Association of Hungarian Artists, and since 1980, he has been a member of the
Parma Art Academy. He has been the winner of a total of nine Hungarian and foreign
competitions, among them the Italia 2000 international competition, where he was
twice a silver medallist. He received the ltalian Honoris Causa award in 1980. Since
1967, he has been a regular exhibitor at home and abroad. Man always stands at the
centre of his works, and he attempts to approach this subject of man from within as
well as from without. His artistic vision is constructed from symbolic and surrealist
elements. Dream and reality are blurred together in his works, and everyday objects
take ona symbolic quality. For him, the discipline and precision of copper engraving is
as important as the emotional power of expression of colour used in painting. (A.F)

Prizes: Foreign and Hungarian competitions; Honoris Causa (Italy, 1980).

Er wurde 1943 in Budapest geboren. Er machte im Gymnasium fiir Bildende Kiinste
und Kunstgewerbe sein Abitur, studierte dann in Polen an der Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Poznan am Malerei- und Graphikseminar. Seit 1972 ist er Mitglied des
Verbandes Bildende Kiinstler Ungarns. Seit 1980 ist er Mitglied der Kunstakademie in
Parma. Er hat neun auslandische und ungarische Ausschreibungen gewonnen, darun-
ter zweimal die Silbermedaille des internationalen \Wettbewerbs ,Italia 2000”. Seit
1967 stellt er regelmaRig in Ungarn und im Ausland aus. Im Mittelpunkt seiner Kunst
steht der Mensch. Er versucht sich dem Menschen nicht nur von aufen, sondern auch
von innen zu nahern. Seine Bildwelt baut er aus symbolischen und surrealistischen
Elementen auf. In seinen Werken vermischen sich Traum und Wirklichkeit, die
Gegenstande des Alltags werden zu Symbolen. Die Disziplin und Prézision der
Kupferstiche ist fiir ihn genauso wichtig, wie die emotionelle Ausdruckskraft der
Farben in der Malerei. (A.F)

Priese: 1980 in Italien mit der Honoris Causa ausgezeichnet.
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Ezen a korai miivén is megjelenik mar a fest teljes eszkoztdra: az erds szug-
gesztivités, a meghokkentés, a gazdag képzelderd, a jelképvirdg, a motivumok szin-
te zenei ismétlédése, a latszdlag sziirrealista ikonogréfia. De ez a festmény nem
a tudatalattibol feltéré latomas, hanem nagyon is komoly gondolati tartalmat kdzdl:
a jelértékivé egyszerlsitett, kardba hizott alak, a plakatszerl hattér sikja el6tt egy,
a keleteurdpai jelképrendszerben mindenki szamara kozértheté mondanivalét fejez ki.
A koponyak komoran ismétl6dé vizidja, —a gazmaszk, a véagtaté huszar, az 6si irasje-
lek, a barokkos zstfoltsag — érzelmi fesziiltséget teremtenek. Elgondolkoztato, torté-
nelmileg az iddben merész és aktudlis témajat nagy festdi felkésziiltséggel, braviro-
san, egyéni mddon fejezi ki. (FA.)

The whole range of the artist’s techniques is already visible in this early work: pow-
erful suggestivity, deliberate desire to amaze, rich imaginative power, the almost
musical repetition of symbols and motifs, the apparently surrealist iconography. But
this painting is not simply a vision breaking out from the subconscious; it contains
highly serious ideas as well: the symbolically simplified figure impaled on a stake in
front of a background made to resemble a billboard of some sort conveys a mes-
sage understandable to everyone who is familiar with the system of symbols of
Eastern Europe. The dreary repeated vision of skulls, the gas mask, the galloping hus-
sar, the characters from ancient script, the Baroque overcrowdedness — all these
things come together to create an enormous emotional tension. It is provocative, and
expresses ina highly individual way, with great artistic mastery, the current and his-
torical themes of our times. (A.F)

Bereits in diesem friihen Werk taucht das gesamte Handwerkszeug des Malers auf:
die starke Suggestivitat, die Fassungslosigkeit, die reiche Vorstellungskraft, die Sym-
bolwelt, die fast musikalische Wiederholung der Motive und die scheinbar surrealisti-
sche Ikonographie. Aber dieses Gemalde ist keine, aus dem UnterbewuRtsein ausbre-
chende Vision, dieses Werk hat einen sehr ernsten gedanklichen Inhalt. Die bis zum
Zeichenwert vereinfachte, gepfahlte Gestalt hat, vor der Ebene des plakathaften
Hintergrundes eine im osteuropéischen Zeichensystem fiir alle verstandliche Aussage.
Die sich diister wiederholende Vision der Schédel, die Gasmaske, der galoppierende
Husar, die uralten Schriftzeichen, die barocke Uberfiilltheit schaffen eine groRe emoti-
onale Spannung. Seine zu Denken gebenden, historisch in der Zeit gewagten und
aktuellen Themen drickt er mit groRem malerischem Geschick, mit Bravour, in einer
eigenen Art und Weise aus. (A.F)

Réadoczy Gy. Gabor:
Terror/Fiiggés, 1969.,

olaj, vdszon, 125x76 c¢cm,

j.. b. . Rdddczy Gy Gébor 1969.

Gabor Radoczy Gy.:
Terror/Subjection, 1969.,
Oil on canvas, 125x76 cm,
Signed bottom left
Raddczy Gy. Gabor 1969.

Gabor Radoczy Gy.: Terror/
Abhéngigkeit, 1969.,
0! auf Leinwand, 125x76 cm,

Sign.: u. . Raddéczy Gy. Gabor 1969.
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Schéner Mihaly

Schéner Mihaly mivészeti tanulmanyait a Magyar Képzémivészeti Féiskolan végez-
te 1942-1947 kozott, Rudnay Gyula névendékeként. Els6 onalld kidllitdsa 1962-ben volt
a Csok Galéridban. Egy, a kidllitott anyag nagy részét megvasarlé londoni migy(ijtd
révén sikeriil tobb izben is kiutaznia Périzsba, Londonba, Stockholmba. Nyugati Gtjai
soran megismerkedik a modern kortars és a régi klasszikus mvészettel, kint €16
magyar (szarmazast) miivészekkel. Mlvészi érdeklddése az anyaggal folytatott nagy-
aranyu kisérletezések felé fordul, ifjikori elgondolasait részben ezeknek kdszonhetden
sikeriil odakinn, majd idehaza megvaldsitania. Odakinn ébred fel benne, ugyancsak
fiatalkori élmények és tanulmanyok feltérd emlékeként, a magyar népi targykultdra
irénti szenvedélyes érdekl6dése, amely a kortars és a klasszikus magyar irodalom
iranti elkdtelezettséggel parosulva végigkiseri alkatdi munkassagat. Kilfoldi utazasai

Born on 9 January 1923 in Medgyesegyhaza (Békés County). He studied at the
Hungarian College of Pictorial Arts between 1942 and 1947, under Gyula Rudnay. His
first one-man exhibition was in 1962, in the Csok Gallery. Through sales of his exhibit-
ed works toa London art collector, he was able to make several trips to Paris, London
and Stockholm, During the course of his forays outside Hungary, he became acquaint-
ed with contemporary and classical art and also got to know a number of Hungarian-
born artists living outside Hungary. His artistic inclinations directed him towards
experiments with large-scale works in several media, and through these he managed
to work out a lot of his youthful preoccupations, both at home in Hungary and abroad.
\While he was abroad he became passionately interested in Hungarian folk culture, as
a sort of reawakening of old childhood experiences and studies, and this, together
witha commitment to classical and contemporary Hungarian literature, was to follow

Er wurde am 9. Januar 1923 in Medgyesegyhaza (Komitat Békés) geboren. Zwi-
schen 1942 und 1947 absolvierte er an der Hochschule fir Bildende Kiinste seine
Studien als Schiiler Gyula Rudnays. Seine erste eigenstandige Ausstellung war 1962
in der Csok-Galerie. Mit Hilfe des Kunstsammlers aus London, der den Grofteil der
ausgestellten Stiicke gekauft hat, ist er ofters nach Paris, London und Stockholm
gereist. Bei seinen Reisen in den \Westen lemnte er die moderne zeitgendssische und
die alte, klassische Kunst, und im Ausland lebende, ungarische Kiinstler kennen. Sein
kiinstlerisches Interesse wendet sich dem groRvolumigen Experimentieren mit
Materialien zu, seine Jugendvorstellungen kann er dieser Tatsache verdankend, ent-
weder im Ausland oder in Ungarn verwirklichen. Im Ausland erweckt in ihm, als
Erinnerung an seine Jugenderlebnisse und Studienzeit, sein leidenschaftliches
Interesse fiir die Gegenstdnde ungarischer Volkskultur, die gepaart mit der
Verbundenheit zu der zeitgendssischen und klassischen ungarischen Literatur seinen
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soran készitett rajzai, vazlatai, tervotletei sok tekintetben késébbi, kiilondsen hatvanas
évekbeli munkassaga forrasanak tekintheték. Alkotdi palyajat a legkiilonb6zébb mifa-
ja mvek sora kiséri. A klasszikus modern (konstruktiv) miivészet eredményeit a het-
venes évektél a népi, archaikus kultdrak szellemiségével, formaszemléletével Gtvozte,
mikdzben nem sz(ing faradsaggal munkalkodott a mivészet, mlvészete kdzkinccse
tételén. (M.0.)

Dijak: Munkacsy-dij (1978); Erdemes Mvész (1984); Kivalo Mivész (1989); Kossuth-
dij (1995).

him from then on through his creative career. The drawings, sketches and plans that
he produced during his travels abroad can be seen in many ways as the seeds of
works which came about much later on, particularly in the sixties. His artistic career is
filled with works in all kinds of different genres. From the seventies, he began to fuse
classic modern constructivist art with a spirit of archaic folk culture as well as with its
formal models, and all the while he worked tirelessly on the idea of art as public prop-
erty. (O.M.)

Prizes: Munkécsy Prize (1978); Distinguished Artist of the Hungarian Socialist
Republic (1984); Outstanding Artist of the Hungarian Republic (1989); Kossuth Prize
(1995).

gesamten Schaffensweg begleiten. Seine auf Reisen im Ausland entstandenen Zeich-
nungen, Skizzen und Ideen sind oft als Quelle seiner spateren Schaffensperioden zu
betrachten, besonders in den sechziger Jahren. Sein Schaffensbahn wird von Werken
in den unterschiedlichsten Stilen begleitet. Ab den siebziger Jahren verbindet er die
Ergebnisse der klassischen, modernen (konstruktiven) Kunst mit dem Geist und der
Formenwelt der archaischen Volkskulturen, wobei er immer und unermiidlich bestrebt
war, die Kunst, seine Kunst der Offentlichkeit zuganglich zu machen. 1995 wurde er
fiir seine Leistungen in allen Bereichen der bildenden Kunst mit dem Kossuth-Preis
ausgezeichnet. (O.M.)

Preise: Munkacsy-Preis (1978); Hervorragender Kiinstler (1984); Verdienter Kiinstler
(1989); Kossuth-Preis (1995).

Schéner Mihaly:
Mihaly Sché

Vigasztalas, 1963, olaj, zomancfesték, karton, 70x100 cm, j.: j.I.: Schéner
Consolation, 1963, oil and enamel paint on cardboard, 70x100 cm, Sign.: b.r.: Schéner

Mihaly Schéner:

Tréstung, 1963, 01 und Emailfarbe auf Karton, 70x100 cm, Sign.: u.r.: Schéner
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Schéner Mihaly: Kakas virag és Katata hal, 1964, olaj, zomancfesték, karton, 70x100 cm, j.: b.l.: Schéner M. Schéner Mihaly: Menekiilt madarak szigete, 1964, olaj, zoméancfesték, karton, 70x100 cm, j.: j.I.: Schéner M. 1964
Mihaly Schéner: Rooster Flower and Katata Fish, 1964, oil and enamel paint on cardboard, 70x100 cm, Sign.: b.l.: Schéner M. Mihaly Schéner: Island of Exiled Birds, 1964, oil and enamel paint on cardboard, 70x100 c¢cm, Sign.: b.l.: Schéner M. 1964
Mihaly Schéner: Hahnenblume und Katata-Fisch, 1964, G/ und Emailfarbe auf Karton, 70x100 cm, Sign.: u.l.: Schéner M. Mihaly Schéner: Insel der geflonen Vigel, 1964, 01 und Emailfarbe auf Karton, 70x100 cm, Sign.: u.l.: Schéner M. 1964
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Schéner Mihaly

A kép 1965 nyaran késziilt Parizsban vagy Stockholmban. Schéner Mihaly napléja-
ban ez idében tobbszor emliti (Goyaéval egyitt) Rouault nevét, még a kép megfeleld
keretbe helyezését is rogziti. Georges Rouaulthoz hasonldan foglalkoztatta a kiszolgal-
tatott n6 témaja, motivuma, s megragadta a francia festd kései képeinek nyersen
plasztikus felllete is. Rouaultrol és a N6rél alkotott szemléletére hathatott Mario de
Micheli magyar nyelven ugyancsak 1965-ben megjelent , Az avantgardizmus” cimi
kétete, amely béven foglalkozik Rouault festdi vildgaval. Sch. M. remekbe szabott
festménye mindezek ellenére a képein hamarosan eluralkodé és a korabeli torekvé-
sekkel egybehangzd merész anyaghaszndlatnak, a matiérizmusnak egyik korai,
Dubuffet és masok munkaival tavolrdl érintkezd jelentkezése. (M.0.)

This work was painted in the summer of 1965, either in Paris or Stockholm. In his
diary of this period, Schéner makes frequent mention of Rouault, together with Goya,
which helps to put this picture into context. Schéner, similarly to Georges Rouault,
was interested in the theme and subject matter of the exploited woman, and the raw
plasticity of the surface of Rouault’s later works made a strong impression on him.
His views on Rouault and on women were heavily influenced by the volume entitled
“The Avant-Garde,” by Mario de Micheli, which appeared in Hungarian in 1965, and
which deals in detail with Rouault’s artistic vision. This brilliantly tailored piece is
a distantly-connected representation of the bold matierisme which quickly began to
dominate his works, and bring them in line with the efforts of his contemporaries, of
Dubuffet and others. (O.M.)

Das Bild entstand im Sommer des Jahres 1965, entweder in Paris oder in Stock-
holm. Mihély Schéner erwahnt in seinem Tagebuch zu dieser Zeit dfters den Namen
Rouaults (zusammen mit Goya), hélt sogar die richtige Rahmung des Bildes fest.
Ahnlich wie Georges Rouault beschaftigte ihn auch die Thematik der ausgelieferten
Frau, aber auch die rohe, plastische Oberflache der spaten Werke des franzésischen
Malers ergriffen ihn. Auf seine Ansichten beziiglich Rouault und der Frau kénnte sich
auch das Buch Mario de Michelis mit dem Titel ,Der Avantgardismus” ausgewirkt
haben, das 1965 auch in ungarischer Sprache erschienen ist, und sich ausgiebig mit
der kiinstlerischen Welt Rouaults befat. Mihaly Schéners hervorragendes Bild ist
trotz alledem ein friiher Bote der spater auf seinen Werken herrschenden gewagten
Materialverwendung und des Matérismus, der auch die \Werke Dubuffets und anderer
Kiinstler beriihrt. (O.M.)
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Schéner Mihaly:
Mihély Schéner:

Mihély Schéner:

Akt, 1965., olaj, karton, 32x23 cm, j.: b. I. Schéner

Kézdlve: Menyhart LaszI6: Schéner Mihaly. Bp. 1981. 15. 1.

Nude, 1965., 0il, cardboard, 32x23 cm, Signed bottom left Schéner
Vid: LaszI6 Menyhart: Schéner Mihaly. Budapest. 1981. 15. 1.

Akt, 1965., 01 auf Karton, 32x23 cm, Sign.: I. u. Schéner
Verdffentlicht: Laszl6 Menyhart: Mihaly Schéner. Bp. 1981. 15.1.
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Schéner Mihaly: Gylirt és csurgatott, 1965., olaj, katrany, gylrt vaszon, applikalt mianyag,
farostlemez, 90x60 cm, j.: j. I. Schéner 1965.
Kézdlve: Szamosi Ferenc: Schéner Mihaly, Bp. 1978. IV. szines tabla

Schéner Mihaly: Sérga feliiletvariaciok, 1965., olaj, katrény, farost, 40x53,5 cm, j.: j. I. Schéner Mihély Schéner: Creased and Dripped, 1965., Oil, tar, pleated canvas, appliqué plastic,

Kézélve: Szamosi Ferenc: Schéner Mihaly, Bp. 1978. 1. kép fibreboard, 90x60 cm, Signed bottom right Schéner 1965.
Mihaly Schéner: Yellow Surface Variations, 1965., 0il, tar, fibreboard. 40x53,5 cm, Signed bottom right Schéner Vid: Ferenc Szamosi: Mihaly Schéner, Bp. 1978, IV. colour table

Vid: Ferenc Szamosi: Schéner Mihaly, Budapest 1978. Picture 1. Mihély Schéner: Geknittertes und Rinnendes, 1965., Ol, Teer, geknitterter Leinen, applizierter Kunststoff,
Mihaly Schéner: Gelbe Oberflichenvariationen, 1965., 0l, Teer, Holzfaserplatte, 40x53,5 cm, Sign.: u. r. Schéner Holzfaserplatte, 90x60 cm, Sign.: r. u. Schéner 65.

Verdéffentlicht: Ferenc Szamosi: Mihaly Schéner, Bp. 1978, 1.Bild Verdffentlicht: Ferenc Szamosi: Mihaly Schéner, Bp. 1978, IV. Farbtafel
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Schéner Mihaly: Gyiirt és csurgatott, Vénusszal, 1965-66., olaj, farost, katrany, gydrt vaszon, Schéner Mihaly: Lineédris és csurgatott, 1968., olaj, kétrany, papir, farost, 110x80 cm,

festett faplasztika, 100x70 cm, j.: h. Schéner j.oj. I. Schéner 68.

Mihaly Schéner: Creased and Dripped, with Venus, 1965-66., Oil, fibreboard, tar, folded canvas, Mihéaly Schéner: Linear and Dripped, 1968., Oil, tar, paper, fibreboard, 110x80 cm,
painted wood sculpture, 100x70 cm, Signed in the back Schéner Signed bottom right Schéner 68.

Mihaly Schéner: Gekanittertes und Rinnendes mit Venus, 1965-66., (I, Holzfaserplatte, Teer, geknitterter Leinen, Mihély Schéner: Lineares und Rinnendes, 1968., Ol, Teer, Papier auf Holzfaserplatte, 110x80 cm,
bemalte Holzplastik, 100x70 cm, Sign.: h. Schéner Sign.: u. r. Schéner 68.
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Schéner Mihaly

Az 6si kultarak, a modern civilizacio kartékony ,melléktermékeitél” fertozetlen mévé-
szi jelenségek, — legyen eredménye, az akér a népmlivészet iranti fokozott érdeklddés
—a hatvanas évek magyar szellemi életében nagy erdvel torek felszinre. Ez az iro-
dalomban, képzémivészetben, zenében egyarant jelentkezik. A kortars francia festé-
szetben, amelynek Schéner ez idd tajt kozvetlen szemlél6je lehetett, ez a mindenfaj-
ta civilizacids behatastdl vald szabadulas vagya, kiilondsen Jean Dubuffet ‘40-'50-es
évekbeli munkassagaban tort feszinre. Monografusa, Max Loreau 1973-ban plasztikus
tajképeit” (Texturologies, Matériologies), ,figurdlis” munkdit sth. Arisztotelész
,Fizikd"-ja nyoman a testet 6ltott ,forma” el6tti allapottal azonositja, az ,anyag”-éval,
amely célja, az ideat megtestesitd formai megvalésulds felé halad. Dubuffet anyagkul-
tuszaval érintkezik tavolrél Schéner karcoldsos technikaval késziilt, harom idolszer(
figurdt a forméra taldlés éllapotdban megjelenité festménye. Mindenképpen
ez a ,forma” utani vagy rajzolodik ki ezeken a motivumokon, ez nyomédik bele
a késébb nem egyszer megdolgozottabb, plasztikusabb hatast anyagba. (M.0.)

The artistic output of ancient cultures, unpolluted by the harmful by-products of
modern civilization, were to have a powerful effect on the Hungarian artistic imagi-
nation and on Hungarian intellectual life in the sixties. This effect manifested itself in
a keen interest in Hungarian folk art, and the results showed; in literature, music and
painting alike. In contemporary French painting, which Schéner had had plenty of per-
sonal experience of at this date, this desire to break free from the “civilising” influenc-
es of modern life is felt quite strongly in the work of Jean Dubuffet, in his works from
the forties and fifties. Writing about him in 1973, Max Loreau identifies his “land-
scapes” (“Texturologies,” “Matériologies”) and “figurative” works with the body’s
pre-“Formal” condition, as described in the Metaphysics of Aristotle, and matter,
which speeds towards a realisation of “Ideas” in the shape of “Forms.” Schéner’s
present piece, showing three idol-like figures in the condition of discovering “Form,”
scratchily represented, has definitely been tarred from afar with Dubuffet’s brush. The
desire to take ona “Form” radiates from these figures; it is inherent in the very medi-
um used, in the soft plasticity of the material. (O.M.)

Die uralten Kulturen, die von den schadlichen ,Nebenerzeugnissen” der modernen
Zivilisation nicht verseuchten kiinstlerischen Erscheinungen, mag es auch das Ergebnis
der vermehrten Aufmerksamkeit fiir die Volkskunst sein, treten im geistigen Leben
Ungarns in den sechziger Jahren mit geballter Kraft an die Oberflache. Nicht nur in der
bildenden Kunst, auch in der Literatur und in der Musik. In der zeitgendssischen fran-
z6sischen Malerei, die Mihaly Schéner zu dieser Zeit aus nachster Nahe beobachten
konnte, war diese Sehnsucht nach der Befreiung von jeglichem, zivilisatorischem
Einflul, besonders in den Arbeiten von Jean Dubuffet in den 40er und 50er Jahren zu
sehen. Sein Monograph Max Loreau identifiziert 1973 seine plastischen
Landschaftshilder” (Texturologies, Matériologies) und figurativen” \Werke, anhand
der ,Physik” von Aristoteles mit dem Zustand vor der Verkdrperung zur ,,Form”, mit der
.Materie”, auf dem Weg zu seinem Ziel, zu der ideenverkérpernden Formwerdung.
Mihaly Schéners Gemalde, das mit Hilfe der Kratztechnik drei idolartige Figuren im
Augenblick der Formfindung darstellt, steht entfernt mit Dubuffets Materialkult in
Zusammenhang. Auf jeden Fall zeichnet sich diese Sehnsucht nach Form auf den
Motiven ab, und dieses Gefiihl driickt sich in die spater oft griindlicher bearbeitete,
plastischer wirkende Materie hinein. (O.M.)
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Schéner Mihaly:
Mihaly Schéner:
Mihaly Schéner:

Harom figura, 1965., olaj, farost, apl., vegy. tech. 74x122 c¢m, j.: b. I. Schéner 1965.
Three Figures, 1965., Oil, fibreboard, appliqué, mixed media. 74x122 cm, Signed bottom left Schéner 1965.
Drei Figuren, 1965., O/ auf Holzfaserplatte, Applikationen, Mischtechnik, 74x122 cm, Sign.: I. u. Schéner 1965.
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Schéner Mihaly: Fedd és fedett, 1966., olaj, mianyag applikécio, paszta, farost, 54x75 cm, j.: j. I. Schéner
Kézdlve: Menyhart LaszI6: Schéner Mihaly. Bp. 1981. 25. 1.

Mihaly Schéner: Covering and Covered, 1966., Oil with plastic appliqué, paste, fibreboard, 54x75 cm,
Schéner Mihaly: Konfluenciak, 1967., olaj, ragasztott miianyag, farost, 80x60 cm, j.: j. I. Schéner 67. Signed bottom right Schéner. Vid: Laszlo Menyhért: Mihaly Schéner, Bp. 1981. 25.1.
Mihaly Schéner: Confluences, 1967., 0il, plastic, fibreboard, 80x60 cm, Signed bottom right Schéner 67. Mihaly Schéner: Abdeckendes und Bedecktes, 1966., Kunststoffapplikation, Paste, Holzfaserplatte, 54x75 cm,
Mihaly Schéner: Konfluentien, 1967., 01, geklebter Kunststoff, Holzfaserplatte, 80x60 cm, Sign.: u. r. Schéner 67.

Sign.: u. r. Schéner Verdffentlicht: Laszl6 Menyhért: Mihaly Schéner, Bp. 1981. 25.1.
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Schéner Mihaly: Kéztanulmanyok, 1968., olaj, farost, 38x58 cm, j.: j. I. Schéner

Schéner Mihaly: Otages, 60-as évek vége, olaj, farost, 53,5x34 cm, j.: j. |. Schéner
Mihaly Schéner: Hand Studies, 1968., Oil, fibreboard, 38x58 cm, Signed bottom right Schéner Mihaly Schéner: Otages, end of the 60s, Qil, fibreboard, 53,5x34 cm, Signed bottom right Schéner
Mihaly Schéner: Handstudien, 1968., 0/ auf Holzfaserplatte, 38x58 cm, Sign.: u. r. Schéner Mihaly Schéner: Otages, Ende der 60 “er Jahre, 01 auf Holzfaserplatte, 53,5x34 cm, Sign.: u. r. Schéner
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Schéner Mihaly: Huszar roham, 1968, olaj, farost, 123x175 cm, j.n.

Schéner Mihaly: Gyéz a mézeskalacshuszar, 1966, olaj, farost, 75x80 cm, j.: j.I.: Schéner
Mihaly Schéner: Charge of the Hussars", 1968, oil on fibreboard, 123x175 cm, Unsign. Mihaly Schéner: Cictory of the Gingerbread Hussar, 196@, oil on fibreboard, 75x80 cm, Sign.: b.r.: Schéner
Mihaly Schéner: Husarensturm, 1968, Ol auf Holzfaserplatte, 123x175 cm, Ohne Sign. Mihaly Schéner: Der Honigkuchenhusar gewinnt, 1966, 0/ auf Holzfaserplatte, 75x80 cm, Sign.: u.r.: Schéner
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Schéner Mihaly:

Onarcképzild szakallal itt és ott,
1978, olaj, karton, 60x30 cm,
j.ob.l.: Schéner

Mihaly Schéner: Self Portrait
with green beard hier and there,
1978, oil on cardboard, 60x30 cm,
Sign.: b.l.: Schéner

Mihaly Schéner: Selbstportrait

Schéner Mihaly: Sumakoldk, 1973, textil, 50x20x35 cm, j.n. mit griinen Bart hier und dort,
Mihaly Schéner: Snoopers, 1973, textil, 50x20x35 cm, Unsign. 1978, 0l auf Karton, 60x30 cm,
Mihaly Schéner: Schummelnde, 1973, textil, 50x20x35 cm, Ohne Sign. Sign.: u.l.: Schéner
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Schéner Mihaly:
Keresztrefeszitett,

1989, olaj, karton,

60x38 cm, j.: b.l.: Schéner

Mihaly Schéner:

Crucified,

1989, oil on cardhboard,

60x38 cm, Sign.: b.l.: Schéner

Mihaly Schéner:

Die Gekreuzigte,

1989, 0! auf Karton,

60x38 cm, Sign.: u.l.: Schéner

Schéner Mihaly:
Mihaly Schéner:
Mihaly Schéner:

De Profundis, 1998, olaj, farost, 71x78 cm, j.: j.I.: Schéner
De Profundis, 1998, oil on fibreboard, 71x78 cm, Sign.: b.r.. Schéner
De Profundis, 1998, 0/ auf Holzfaserplatte, 71x78 cm, Sign.: u.r.: Schéner
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Simon Endre

Erdélyi festd és grafikus. Tanulmanyait a kolozsvéri Képzémivészeti Fdiskolan
végezte. Marosvasarhelyen dolgozik. 1960 6ta szdmos hazai és kiilfoldi tarlaton szere-
pelt alkotdsaival. A Vasarhely-kdzeli Székes, a szilléfalu az alapveté modellje, de
szinvaltozasaiban az 6rok érvény(i ,Evszakok” parlatait izlelegeti. Az egész Maros-
katlan, a Mez8ség, a Nyarad-mente, a nagy latvanyossagok: Bucsin tetd (1984),
a Tusnadi hegyek (1983), de minden jelentéktelen liget, s a kopar, kdves meredélyek
(Székesi taj, Taj kékben, Elvarazsolt erdd, Alkony, Tdpart, Erdszéle), annyira latokozel-
be hozzék a Messzit, a valdsag alomképét, mintha a Kulturpalota szecesszidjanak
a szines (vegablakain at a véglegesként felfényl6 (j ,festéi haza” motivumra pillant-
hatnank. Simon Endre a szecesszit liktetését fokozza fel vagy mereviti konstruktivista
szellem( erévonalakka. Tébb nemzetkézi alkotétabor tagja. Mivei megtaldlhatok
erdélyi koz- és magangy(ijteményekben, valamint kiilfoldi magangy(ijteményekben.
(B.Z)

Born in Székes in 1936. He is a painter and graphic artist fiom Transylvania. He
studied at the College of Pictorial Arts in Cluj (Kolozsvar), and now works in Tirgu
Mures (Marosvasarhely). Since 1960 he has exhibited works at numerous exhibitions
at home and abroad. His native village of Székes, which is close to Tirgu Mures, is his
principal model, but in his colour variations he gives a taste of the distillates of the
eternal "Seasons”. The whole Maros basin, the Mezdség, the banks of the Nyarad,
the important natural sights — all these come before us: "On the Bucsin” (1984), “The
Tusnad Hills” (1983). But his works are not all about nature's grandeur. He finds
a place for everything, every small, unnoticed grove and bare, rocky hillside; and in
certain works (“Székes Landscape”, “Landscape in Blue”, “Enchanted Forest”, “Dusk”,
“Lakeside”, “The Edge of the Forest”) he brings the faraway so sharply into view,
brings the dream vision of reality so closely before us, it seems as though we were
looking at the motif of a permanent new “artistic homeoland”, gleaming with lumi-
nous permanence through the stained glass windows of the Art Nouveau. Simon
intensifies the Art Nouveau, speeds it up, or stiffens it into the bold lines of
Constructivism. He is a member of several international artists” camps. His works
may be seen in public and private collections in Transylvania as well as in private col-
lections outside Hungary. (Z.8.)

Er ist ein Maler und Grafiker aus Siebenbiirgen. Seine Studien absolvierte er an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste in Klausenburg. Er arbeitet in Neumarkt (Tirgu Mures).
Seit 1960 nimmt er mit seinen Werken an zahlreichen nationalen und internationalen
Ausstellungen teil. Sein grundlegendes Modell ist sein Geburtsort, das Dorf Székes, in
der nahe von Neumarkt, aber mit seinen Farbveranderungen liebdugelt er mit den
ewig gliltigen , Jahreszeiten". Das ganze Mieresch-Tal, die Siebenbiirgische Heide, der
Nyarad-Lauf sind die groRen Sehenswiirdigkeiten: Bucsin-Gipfel (1984), die Berge von
Tusnad (1983), aber jeder unbedeutende Hain, sowie die kahlen felsigen Schluchten
(Landschaft in Szeklerland, Landschaft in Blau, Verzauberter Wald, Dammerung,
Seeufer, Waldrand) bringen die Ferne, das Traumbild der Wirklichkeit so nah, als wiir-
den wir durch die farbigen Glasfenster des Jugendstil Kulturpalastes auf die als end-
giiltig glanzenden Motive der neuen ,malerischen Heimat" blicken. Endre Simon stei-
gert das Pulsieren des Jugendstils oder a8t es erstarren, zu Kraftlinien im
konstruktivistischen Geist. Er ist Mitglied in mehreren internationalen
Schépfungskolonien. Seine Werke sind in den siebenbiirgischen privaten und 6ffentli-
chen Sammlungen, aber auch in Privatsammlungen im Ausland zu finden. (Z.5.)
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Dijak: Szolnay-dij (1998).

Miként nemzedéktarsainak szinte mindenike, Simon Endre is sok-sok éven 4t
a hagyomanyos, figurativ festészetet és a tajképfestészetet mlvelte. Az 1960-1980
kozotti iddkben a kelet-eurdpai kényszer(i bezarkdzottsag allapotaban lehetésége sem
volt arra, hogy személyes tapasztalatokkal kovesse a kortars miivészetben gatakat
attoré permanens forradalom Gtjat. Muzeoldgusi tapasztalata révén azonban érzéke-
nyen mérhette le, mi az, ami a ,klasszicitashdl" mindenfajta 4ttdréshez sziikséges
energiat és biztonsagot nydjthat. igy torténhetett, hogy a '90-es évek elejétdl festé-
szete robbanasszer(ien valtott &t nonfigurativra. ,Rétegek" cim( festménye kozmikus
kompozicié. Geometrikus alakzatok, er6vonalak, ivek, asztraltengelyek egy lehatarolt
vildghal csillagporos terekbe vezetik at a kép szemlélgjét. (M.J.)

Prizes: Szolnay Prize (1998).

Like almost everyone of his contemporaries, Endre Simon cultivated the traditional,
figurative painting for many years. During the period between 1960-1980, in the state
of forced isolation of Eastern Europe, he did not even have a chance to follow with his
personal experiences the path of the permanent revolution breaking through the
obstacles in the contemporary art. However, due to his museologist experiences, he
could measure with sensitivity what may provide energy and security necessary for
any breaking out of from “classicism”. Thus, it may have happened that from the
beginning of the 90s his painting was converted into non-figurative style in an explo-
sive way. His painting, titled “Layers”, is a cosmic composition. Geometrical forma-
tions, lines of force, astral axles lead the viewer of the painting from a delimited world
to star duty spaces. (M.J.)

Preise: Szolnay Preis (1996).

Wie fast jeder seiner Generationsgenossen hat sich auch Endre Simon lange Jahre
mit der traditionellen, figurativen Malerei und Landschaftsmalerei befasst. In der Zeit
zwischen 1960-1980, im Zustand der osteuropdischen zwangsweisen Eingeschlos-
senheit bestand nicht einmal die Mdglichkeit, mit personlichen Erfahrungen den Weg
der Ddmme durchbrechenden permanenten Revolution in der zeitgendssischen Kunst
2u folgen. Durch seine Erfahrung als Musealoge konnte er jedoch sensibel ermessen,
was es ist, was die notwendige Energie und Sicherheit zu jedwelchem Durchbruch
aus dem ,Klassizismus” bieten kann. So konnte es geschehen, dass seine Malerei ab
Anfang der 90er Jahre explosionsartig in Nonfigurative Gberging. Sein Gemalde
.Schichten” ist eine kosmische Komposition. Geometrische Formationen, Kraftlinien,
Bdgen, Astraltangenten fiihren den Betrachter des Bildes von einer begrenzten Welt in
Sternenstaubtraume. (M.J.)

Simon Endre:

Endre Simon:

Endre Simon:

Ritmus, 1997., akrill, farost, 53x72,5 j.: j. I. Simon Endre 1997 Marosvasérhely,

j.. b. I. Simon Endre 1994 Miinchen

Rhytm, 1997., Acrylic, fibreboard, 53x72,5 Signed right bottom Simon Endre 1997 Marosvéasarhely,
Signed left bottom Simon Endre 1994 Miinchen

Rhythmus, 1997., Acryl auf Holzfaserplatte, 53x72,5 Sign.: r. u. Simon Endre 1997 Marosvésérhely,
Sign.: . u. Simon Endre 1994 Miinchen
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Sugar Gyula

Sugér Gyula Rémaban és Budapesten végezte miivészeti tanulmanyait. A Magyar
Keépzémlivészeti Foiskolan 1951-ben szerzett diplomét Beméath Aurél és Domanovszky
Endre ndvendékeként. Egy ideig Rabinovszky Mariusz tandrsegédie volt a féiskola
mivészettorténeti tanszékén. Képeivel Olaszorszaghan lépett eldszor nyilvanossag elé
a magyar dsztondijasok 1947-es kiallitdsan, majd Budapesten 1950-, 1951-, 1952-,
1962-ben rendezett kiallitast. Pécsett 1966-ban és 1979-ben, Szegeden 1967-ben és
1971-ben, Nagykanizsan 1976-ban szerepelt onallo anyaggal. GyGjteményes kiallitdsat
1969-ben a Csok Galéridban, 1976-ban a Micsarnokban mutatta be. 1972-ben és
1979-ben az NDK-ban, 1980-ban Svéjcban éllitott ki. Tobb orszagos kiallitas és palya-
zat dijnyertese. Lengyelorszagban, Jugoszlaviaban és Bulgaridban dolgozott meghivott
vendégkent miivésztelepeken. Festé és gobelinmivész volt. (E.M.)

Born in Dunafdldvar in 1924, died in Budapest. He studied in Rome and Budapest,
graduating from the College of Pictorial Arts in 1951, having studied under Aurél
Bernath and Endre Domanovszky. For a time, he worked as assistant teacher along-
side Mariusz Rabinovszky in the college’s History of Art department. His works first
went on public display in ltaly at the exhibition of Hungarian scholarship artists in
1947. After that, he had exhibitions in Budapest in 1950, 1951, 1952 and 1962, and
one-man exhibitions in Pécs in 1966 and 1979, in Szeged in 1967 and 1971, and in
Nagykanizsa in 1976. In 1969, he exhibited his collected works at the Csék Gallery and
again in 1976 in the Budapest Palace of Art. In 1972 and 1979, he had exhibitions in
East Germany, and another one in Switzerland in 1980. He has won awards at exhibi-
tions in competitions is several countries, and has been invited to work on artists’
camps in Poland, Yugoslavia and Bulgaria. (M.E.)

Er wurde 1924 in Dunaftldvar geboren. Seine Kunststudien absolvierte er in Rom und
in Budapest. Sein Diplom erhielt er an der Hochschule fir Bildende Kiinste in
Budapest, als Schiiler Aurél Bernaths und Endre Domanovszkys. Eine Zeitlang war er
Meériusz Rabinovskys Assistent am Kunsthistorischen Seminar der Hochschule. Mit
seinen Bilder trat er zuerst in ltalien an die Offentlichkeit, in der Ausstellung der unga-
rischen Stipendiaten im Jahre 1947, spater stellte er auch in Budapest aus (1950,
1951, 1952, 1962). In Pécs war er 1966, und 1979, in Szeged 1967 und 1971 und in
Nagykanizsa 1976 mit einer eigenen Ausstellung vertreten. Seine Sammelausstellung
hatte er 1969 in der Csok-Galerie, und 1976 in der Kunsthalle. 1972 und 1979 stellte
er in Ostdeutschland, 1980 in der Schweiz aus. Er ist Preistrdger mehrerer
Landesausstellungen und Ausschreibungen. Er hat als Gast in Polen, Jugoslawien und
Bulgarien in Kiinstlerkolonien mitgearbeitet. (M.E.)
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Sugér Gyula a mai napig sem méltatott mivészete a kortars festészetnek ahhoz
az iranyzatahoz tartozik, amelyben a miivész sajatos, egyedi figuraciéval, magaterem-
tette emberekkel és dllatokkal, kérnyezettel, szdveges kiegészitdkkel ,irja tele”
a mivét. Ezeket a miiveket nem a latvany, hanem kizardlag alkotéjuk bensé vilaga
taplalja. A rajzok, a festmények szubjektivek, egyediek, csak alkotojuk tobbi mun-
kéjaval hasonlithatok dssze. Sugar Gyula képei gy sziilettek, rajzolodtak a lemezre,
ahogyan a ,dolgok” eszébe 6tlottek. Laza, sokszor sziirredlis kapcsolatban allnak egy-
massal, sokszor a kiilsé szemléld éltal felismerhetetlen alakzatokban, szavakban, félig
irt mondatokban, verssorokban. A kép terét is maga teremti; az arcok, alakok, tér-
gyak is részleteikben, kisebb-nagyobb jelentéséggel, halvanyabb-erdsebb szinnel,
konttrokkal jelennek meg a képen, mint ahogy gondolataink kozétt is kilénbdz6
hangsllyal rendezédnek a dolgok. Sugar Gyula képe is olyan madon ,irodik”, ahogy
eszébe dtlenek a dolgok, ahogy egymast kévetden sugallja azokat ,Az utcakat jar6
emlékezet”. (EM.)

Sugar's work is still not fully appreciated even now. It belongs to that branch of con-
temporary art where the artist fills his work with unique, idiosyncratic configurations,
people, animals, surroundings and other accessory elements. It is not art which is fed
by the impression of the scene but rather which takes its inspiration from the artist’s
own inner world and vision. These are idiosyncratic, subjective waorks, which stand
comparison only with other works by the same artist. Sugér draws the elements onto
his canvas exactly as they occur to him, with no further processing, so that the result-
ing picture often has a loose, surreal effect, the effect of a muddled world where
figures and shapes and words and half-uttered sentences, half-finished lines of poetry
all come together in a way that the outside viewer very often cannot understand or
recognise. The picture creates its own space; the faces, objects and other shapes
appear haphazardly, with greater of smaller emphasis, in brighter or paler colours, with
sharper or fuzzier outlines, just as thoughts occur to the human mind, now clear, now
vague, now sketchy, now in great detail. This is the very essence of Sugar’s work. In
this picture we really do see memory walking the streets, picking things out at ran-
dom, one after the other. (M.£.)

Die bis zum heutigen Zeitpunkt nicht anerkannte Kunst Gyula Sugars zahlt zu der
Tendenz zeitgendssischer Malerei, in der der Kiinstler sein Werk mit eigenen Figuren,
selbsterschaffenen Menschen, Tieren und Umgebung, sowie mit Texterganzungen
Vollschreibt”. Diese Werke nahren sich nicht von der Optik, sondern ausschlieRBlich
von der inneren Welt ihrer Schépfer. Diese Zeichnungen und Gemalde sind subjektiv
und eigen, nur mit anderen Werken ihres Schopfers zu vergleichen. Gyula Sugars
Bilder wurden so geboren und auf die Platte gezeichnet, wie die ,Dinge” ihm gerade in
den Sinn gekommen sind. Manchmal stehen sie in lockerer, surrealer Beziehung zuein-
ander, oft sind es Formationen, die von dem auRenstehenden Betrachter nicht erkenn-
bar sind, manchmal sind sie in halbfertig geschriebenen Satzen und Gedichtzeilen. Das
Bild schafft seinen Raum auch selbst: die Gesichter, die Gestalten, die Gegenstande
erscheinen mit mehr oder minder grofer Bedeutung, in kraftigeren oder blasseren
Farben und Konturen auf dem Bild, genau wie in unseren Gedanken die Dinge sich
auch mit unterschiedlicher Gewichtung anordnen. Gyula Sugars Bild wird auch so
.geschrieben”, wie ihm die Dinge in den Sinn kommen, wie sie ihm nacheinander von
der , Gassen durchstreifenden Erinnerung” zugeflistert werden. (M.E.)

Sugar Gyula:
Gyula Sugar:
Gyula Sugar:

Az utcakat jaré emlékezet, 1974., vegyes technika, farostlemez, 74x122 cm, j.: j. I. Sugar I.74.
Memory Walking the Streets, 1974., Mixed media, fibreboard, 74x122 cm, Signed bottom right Sugér 11.74.
Die Erinnerung durchstreift die Gassen, 1974., Mischtechnik auf Holzfaserplatte, 74x122 c¢cm, Sign. r. u. Sugar I1.74.
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Svaby Lajos

Kossuth- és Munkécsy-dijas Erdemes Miivész, a londoni Mvészeti Akadémia
tagja. Festémivész tanér, mivészeti ird. Murdlis munkakat is készitett. Svaby 1954-
1960 kozott végezte a Magyar Képzémivészeti Féiskolat, ahol Pér Bertalan és
Kmetty Janos voltak a mesterei. Két esztendeig Dunadjvaroson dolgozott, majd visz-
szatért Budapestre, ahol 1966-ban a ,Studio 66" kidllitason nagydijjal tlintették ki.
1967-ben a Mlicsarnok kamaratermében allitott ki Melocco Mikléssal egyiitt. 1972-
ben a Micsarnokban rendezte meg elsé gylijteményes kiéllitdsat. 1973-ban
Munkécsy-dijat kapott, s ugyancsak 1973-ban Melocco Miklds szobraival egyiitt
a Pet6fi Irodalmi Mizeumban éllitotta ki mivészportréit. 1977-bena Mcsarnokban,
1984-ben az Erst Mizeumban rendezett gyGjtemeényes kiallitast legdjabb munkaibol.
1985-ben kozel félszaz mlvét mutatja be a berlini Magyar Kult(ra Haza. Szémos
videki kiallitasa koziil kiemelkedik a tihanyi mdzeumban, 1983-ban rendezett tarlata,
ahol eldszor keriiltek nyilvanossag elé pasztellképei. Svabyt mindig izgattak a mito-
szok, a Biblia. 1989-ben késziil el Genezis sorozatanak 22 vordskrétaval rajzolt darab-
javal, amelyet a Képzémiivészeti Fdiskolan néhany kit(ing rajzéval és Gjabb festmé-
nyével egyltt kidllit. Még ugyanebben az évben a Csontvary teremben rendez
kiallitdst munkaibél, amelyet a Genezis szita mappdja kisér. Svaby Lajos 1975-t6l
a Képzémivészeti Féiskola tanara, 1990-t6l 1991-ig megbizott, 1991-t6l 1995-ig
kinevezett rektora. Svaby expresszionista, akit mindig valamely 6tlet, gondolat, pszi-
choldgiai 4llapot indit munkéra. Alakjainak gesztusaival, mimikajaval, mozgasaval
fejezi ki képe festésének inditékait. Festéi eszkozei, szinvalasztasa, ecsetkezelése,
a festék felhordasanak maodozata is bensd indulatainak fliggvénye. Az utébbi évek-
ben sziiletett festményei Ujabb kompozicids otletekkel, technikai megoldasokkal gaz-
dagitjak oeuvrejét. (£.M.)

Dijak: Munkacsy-dij (1973); Erdemes Mvész (1985); Kossuth-dij (1994).
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Svaby mindig sajét szituacioit, pillanatnyi indulatait alkotta képpé, igy ezek jelentds
résziikben rokonok sajat rejtett-leplezett indulataival. Erzelmeink ambivalencidja, kotd-
déseink és elzarkézasunk, gatlasaink, goércseink, vagyodasaink rejteznek egy-egy
Svaby miben. A mivész minden személyessége ellenére mindig is kivanta a rezo-
nanciat, ezért dvakodva a targyi tévedéstdl, segitve a képbeformalast, munkai kozott
mar a hatvanas évek végén megjelennek a Biblidbdl, a mitoldgiabdl klcsénzott pél-
dak. Ezek ,szorijaikkal”, a megjelend figurak helyzetével konnyitik az aktualizalt szitua-
ci6 felfogasat. Példaul az ,Odsszeusz Uszik” esetében is. A Svabyndl tébb izben
jelentkezd, nyitott tenyerét feltartd figura a muvész létét jelzi, hogy nem leirhatd, nem
kiiktathatd. Jelképe a megalkuvds, torleszkedés képtelenségének, dnmaga végyai
hajszolasaban konok kovetkezetességének. Mint a sorsaval sodrodd, mindent probald
makacs, vandorld Odiisszeusz. (E.M.)

Svéby has always turned his own situations and momentary impulses into picture
form, and a significant part of these are hidden, veiled emotions. The ambivalence of
our feelings, our inhibitions and hang-ups, our reserve, our longings and convulsions all
find their way into Svaby’s works. Despite the personal nature of all this, the artist
always aimed to create a kind of resonance, and in order to do this deliberately avoid-
ed material objects and turned instead, at the end of the sixties, to ideas borrowed
from mythology and from the Bible. The figures he uses, by means of the stories
bound up with them, help us to grasp the situation that the artist depicts. “Odysseus
Swimming” is a good example of this. The figure with the outstretched palm is
a favourite Svaby motif, something that he used to symbolise the presence of the
artist, something that cannot ordinarily be described or set down. Itis a symbol of an
inability to compromise or curry favour, of a stubborn insistence on the pursuit of
one’s own pleasure. Just like Odysseus, victim of his own destiny, the obstinate wan-
derer, seeker after new experience. (M.E.)

Svéby formt immer seine eigenen Situationen und momentanen Emotionen zum
Bild, doch sie sind zu einem bedeutenden Teil mit unseren eigenen, versteckt-verdeck-
ten Gefiihlen identisch. Die Ambivalenz unserer Gefiihle, unserer Bindungen und
Verschlossenheit, Hemmungen, Krdmpfe und Sehnsiichte verbergen sich in den
Svaby-Werken. Trotz aller Personenbezogenheit fand der Kiinstler die Resonanz immer
wiinschenswert, deshalb erscheinen unter seinen Werken, um Sachirrtimer zu ver-
meiden, und dem Betrachter zu helfen dem Bild nahezukommen, bereits zu Ende der
sechziger Jahre Beispiele ausgeliehen aus der Bibel und der Mythologie. Durch ihr,
.Story” und durch die Lage der erscheinenden Figuren erleichtern diese Beispiele das
Begreifen der aktualisierten Situation. So ist es auch im Falle des ,Odysseus
schwimmt”. Die bei Svaby oft auftauchende Figur, die ihre offene Handflache nach
oben hélt, symbolisiert das Dasein des Kiinstlers, und die Tatsache, daf dies nicht
abzuschreiben und auszuklammern ist. Es ist ein Bild fir die Unmdglichkeit des Sich-
Abfindens und Anbiederns, ein Symbol der sturen Konsequenz beim Nachlaufen nach
den eigenen Sehnsiichten. Genau wie der mit seinem Schicksal treibende, alles ver-
suchende, sture Odysseus. (M.E.)

Svaby Lajos:
Lajos Svaby:
Lajos Svaby:

Odiisszeusz iszik, 1971, olaj, vaszon, 90x100 cm, j: h. Svaby
Odysseus Swimming, 1971, oil on canvas, 90x100 cm, Signed on the back: Svéby
Odysseus schwimmt, 1972, 90x100 cm, GI auf Leinwand, Sign.: h. Svaby
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Svaby Lajos

Born in 1935 in Abadszaldk. Winner of the Kossuth and Munkacsy Prizes, member of
the London Academy of Art. Art teacher and writer. He has also produced murals. He
studied at the College of Pictorial Arts between 1954 and 1960, where his mentors
were Bertalan Pér and Janos Kmetty. Since 1961, he has been represented at all
major exhibitions in Hungary. Between 1963 and 1966, he was a Derkovits scholar. He
worked in DunaUjvaros for two years, and then returned to Budapest, where he recei-
ved the Grand Prize of the Studio 66 exhibition in 1966. In 1967, he put on an exhibiti-
on at the Budapest Palace of Art in conjunction with Miklés Melocco. In 1972, he
again appeared at the Palace of Art, this time with an exhibition of his collected
works. In the same year he also exhibited works at the TV Gallery. In 1973, he was
awarded the Munkacsy Prize, and later in the same year he exhibited his portraits of
artists in the Petdfi Literary Museum, together with statues by Miklés Melocco. He
organised another exhibition of collected works at the Palace of Art in 1977 and at the
Ernst Museum in 1984. In 1985, he exhibited almost fifty separate pieces at the
Hungarian Cultural Institute in Berlin. He has had numerous exhibitions in Hungary out-
side Budapest, among which were an exhibition in Tihany in 1983, where his pastels
went on display for the first time. Svaby has always been interested in mythology and
the Bible. In 1989, he completed his 22-piece series “Genesis,” drawn in red chalk,
which he exhibited at the College of Pictorial Arts alongside several other superb dra-
wings and new paintings. In the same year he put on another exhibition in the
Csontvéry Room, where the “Genesis” suite proofs were also a feature. Svaby has
been a lecturer at the College of Pictorial Arts since 1975, where he was acting rector
between 1990 and 1991, and rector between 1991 and 1995. He considered his rec-
torship to be a public service, a task which he had taken on as a result of ethical con-
viction, and which he always strove to fulfil to the best of his ability. When he retired,
he relinquished his teaching post as well. Svaby is essentially an expressionist, whose
works are always inspired by some idea, thought or psychological condition. His pain-
ting techniques, his choice of colours, his brushwork, the handling of the paint, are all
ways in which his internal promptings find expression. His most recent works add
new compositional ideas and new techniques to his already rich oeuvre. (M.E.)

Prizes: Munkacsy Prize (1973); Distinguished Artist of the Hungarian Socialist Repub-
lic (1985); Kossuth Prize (1994).
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Svaby szdmdra a természeti-targyi kdrnyezet csupéan azon lehetséges motivumok
kozé tartozik, amelyet esetenként alakjai kisérjeként, a témaval harmonizalva alkal-
maz. A mivészi szandék, a kozolni kivant gondolat, a figurdk képi megalkotésén
keresztlil érvényesil. Svaby szinte lejatszatja figuréival azt a szituaciot, amely munka-
ra inspiralta. Legyen az egy torténelmi helyzet, egy dramai esemény, vagy akér egy
egyszer( barati taldlkozas, kedélyes nyari strandolds, csevegés, tobb figurat megmoz-
gat6 csaladi-baréti szituacio. Ez ,koszon vissza” a Szines ég kompozicitjaban. (E.M.)

For Svéby the only possible natural or object settings for his works are those which
he uses as accompaniments to his figures or contexts for his themes. The artistic
intent, the ideas which he wishes to put across, are communicated via the existence
of these figures in the picture. The situations which inspire his works are played out,
as it were, by the figures he causes to appear on his canvas. This might be a histori-
cal event, a scene froma play, or simply a simple meeting between friends, a sum-
mer beach scene, characters gossiping, family scenes involving several characters.
“Coloured Sky” is one such work. (M.E.)

Fiir Svaby gehort die naturhaft gegenstandliche Umgebung nur zu den méglichen
Motiven, die er gelegentlich als Begleitung seiner Figuren, als Umstand des Themas
anwendet. Die kiinstlerische Absicht, der Gedanke, der mitgeteilt werden soll, werden
durch die bildliche Existenz der Figuren verwirklicht. Svaby lakt die Situation, die ihn zu
seiner Arbeit inspirierte, fast von seinen Figuren nachspielen. Sei es ein historisches
oder dramatisches Ereignis, ein einfaches Treffen mit Freunden, gemiitliches Baden
am Strand, eine Plauderei oder eine, mehrere Figuren bewegende freundschaftlich-
familiare Situation. Wie auf dem Bild des ,,Farbigen Himmels”. (M.E.)

Svaby Lajos:
Lajos Svaby:
Lajos Svaby:

Szines ég, 1976, 90x110 cm, olaj, vaszon, j: k.j.: Svaby 76. II.
Coloured Sky, 1976, oil on canvas, 90x110 cm, Signed centre right: Svaby 76. II.
Farbiger Himmel, 1976, 90x110 cm, Ol auf Leinwand, Sign.: in der Mitte, u.: Svaby 76.11.
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Svaby Lajos

Er wurde 1935 in Abé4dszalok geboren. Zwischen 1954 und 1960 studierte er an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste, wo Bertalan Pér und Jénos Kmetty seine Meister
waren. Seit 1961 nimmt er an jeder bedeutsamen Landesausstellung teil, zwischen
1963 und 1966 war er Derkovits-Stipendiant. Zwei Jahre lang arbeitete er in
Dunadjvaros, danach kehrte er nach Budapest zuriick, wo er 1966 bei der , Studio 66"
Ausstellung mit dem GrolRen Preis ausgezeichnet wurde. 1967 stellt er im Kammersaal
der Kunsthalle zusammen mit Miklds Melocco aus. 1972 war seine
Sammelausstellung wieder in der Kunsthalle, und in demselben Jahr zeigte auch die
TV-Galerie sein Werk. 1973 erhlt er den Munkécsy-Preis, ebenfalls in dem Jahr stellt
er im Petdfi-Literaturmuseum, zusammen mit Mikls Melocco seine Kiinstlerportraits
aus. 1984 wurde im Ernst-Museum aus seinen neuesten \Werken eine
Sammelausstellung organisiert. 1985 zeigt das Haus der Ungarischen Kultur in Berlin
mehr als fiinfzig seiner Werke. Von seinen vielen landlichen Ausstellungen sollten viel-
leicht die im Museum von Tihany organisierte Ausstellung im Jahre 1983 Erwéhnung
finden, wo seine Pastellbilder zuerst gezeigt wurden. Svaby fand Mythen und die Bibel
immer schon aufregend. 1989 stellt 22 rote Kreidezeichnungen seiner Genesis-Reihe
fertig, die er an der Kunsthochschule, mit einigen neuen Zeichnungen und Gemalden
zusammen zeigt. Im selben Jahr werden seine Werke im Csontvary-Saal ausgestellt,
auch diese Ausstellung wird von der Siebmappe der Genesis-Serie begleitet. Lajos
Svaby lehrt seit 1975 als Lehrer an der Kunsthochschule, zwischen 1990 und 91 ist er
beauftragter, zischen 1991 und 1995 ernannter Rektor der Hochschule. Er hielt sein
Rektorat fiir eine Aufgabe des 6ffentlichen Lebens, fiir eine Biirde, die er wegen seiner
Lebensanschauung und ethischen Auffassung auf sich genommen und erfiillt hat,
solange er dies fiir ndtig hielt. Bei seiner Pensionierung trennte er sich auch von sei-
nem Lehrstuhl an der Hochschule. Svaby ist ein Expressionist, er wird immer von
irgendeiner Idee, einem Gedanken oder psychologischem Zustand zum Arbeiten
bewegt. Mit den Gesten, der Mimik und Bewegung seiner Gestalten driickt er den
Anstol zum Malen des jeweiligen Werkes aus. Auch die Wahl seiner malerischen
Mittel und Farben, seine Pinselfiihrung und die Auftragungsweise der Farben hangen
von seiner inneren Gefiihlswelt ab. Die Gemalde der letzten Jahre bereichern sein
Oeuvre mit neuen Kompositionsideen und technischen Ldsungen.

Preis: Verdienter Kiinstler, mit dem Kossuth- und dem Munkdacsy-Preis ausgezeichnet,

Mitglied der Kunstakademie in London. Maler und Lehrer, Kunstschriftsteller. Er erstell-
te auch murale Arbeiten.
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Bernath Aurél halala utan Svaby megorokolte mestere pasztell kréta készletét. Teljes
szenvedéllyel vette birtokdba az Uj technikdhoz sziikséges anyagot, s 1983-ban
a Tihanyi Mazeumban megrendezett kiallitasan mar bemutatta nagyméret( pasztell-
képeit a nyilvanossag elétt. Valojaban Svaby vildglatasa, expresszivitésa jelentkezik —
olajképeihez hasonléan — pasztelljein is. Szemléléd6bben tarul fel, mint a mar minden
tudd Anya és mindenre varomanyos leanya, vagy dramaibban, mint a Zart tér kinlédo
ndalakjanak esetében, vagy a korlatok kézé szoritott kapcsolatok harom dsszefonddott
figurdjanak feloldhatatlan viszonyaban a Kotelékek pasztelljén. Korabbi, konkrét termé-
szeti-t4ji elemeket alkalmazd, vidém nyari olajképeinek hangulatéhoz illeszkedik
a ,Hegyen-vdlgyon-vizen &t” kisoroszi révészét idéz6, vizen jaré tengerésze. Ugyanaz
a fehér pamacsfelhGs kék ég virul a peckes kis egyenruhas alak folott, mint ami
az Anya és lednya lapjat zarja. A két abrandosan Gsszesimuld alak mdgé azonban
a mivész drotkeritést hiz, jelezve a viszony talan ,mégsem-olyan-felhGtlen” voltat.
(EM.)

When Aurél Bernath died, Svaby inherited his set of pastels. He threw himself into
the new medium with enormous enthusiasm, and in 1983 organised an exhibition of
large-sized pastel works in the Tihany Museum. It is interesting to see that the
expressionist view of the world reflected in his pastels is in fact very similar to that
reflected in his oils - but more visionary somehow (as in this work, depicting the
worldly-wise mother and her ingenuous daughter, expectantly standing on the thresh-
old of life and experience); or more dramatic, as in the case of the suffering female
figure depicted in “Closed Space” or in the inextricably interwoven, severely bound
relationship between the three figures shown in the pastel work entitled “Bonds”. The
concrete nature and landscape elements and the cheerful mood of his summer land-
scapes is evoked in his “Over Hill and Valley and Water,” with its sailor figure, reminis-
cent of the ferry man at Kisoroszi, on Szentendre Island in the Danube. Above the little
white-uniformed figure, stretches the same blue sky with its puffball clouds that we
see in “Mother and Daughter.” Behind the two figures, pressed dreamily together,
however, the artist draws a wire fence, a symbol perhaps that the relationship is not
in fact as unclouded as it might seem. (M.E.)

Svéby erbte nach dem Tod Aurél Beréths den Pastellkreidekasten seines Meisters.
Er ergriff von der neuen Technik mit voller Leidenschaft Besitz, und in seiner
Ausstellung im Museum von Tihany, im Jahre 1983 zeigte er seine groformatigen
Pastellwerke der Offentlichkeit. Eigentlich kommt Svabys Weltanschauung und
Expressivitt, hnlich wie auf seinen Olgemalden, auch in seinen Pastellbildern zur
Geltung. Sie ist etwas beschaulicher, als die bereits alles wissende Mutter, und ihre
alles erwartende Tochter, oder es ist dramatischer, als die leidende Frauenfigur im
geschlossenen Raum, oder auf dem Pastell ,Verbindungen” das unauflésliche Ver-
héltnis der drei miteinander verflochtenen Figuren, die zwischen Schranken gepfercht
sind. Zu der Stimmung des friiheren, konkrete Natur- und Landschaftselemente ver-
wendenden, frohlich — sommerlichen Olbildes pat der iber Wasser gehende
Seemann, der Fahrmann von Kisoroszi, auf dem Bild ,, Uber Berge, Taler und Wasser".
Es strahlt genau der gleiche blaue Himmel mit seinen Schafchenwolken Gber den klei-
nen Mann in Uniform, wie (ber ,Mutter und Tochter”. Hinter den beiden Figuren pla-
ziert der Maler aber einen Stacheldraht, was vermuten 1a8t, daR die Beziehung der
beiden doch nicht so ,,wolkenlos” ist. (M.E.)

Svaby Lajos:
Lajos Svaby:
Lajos Svaby:

Anya és leanya, 1981, pasztell, papir, 98x67 cm, j: b.l.: Svaby 81.
Mother and Daughter, 1981, Pastel, paper, 98x67 cm, Signed bottom left: Svaby 81.
Mutter und Tochter, 1981, Pastell auf Papier, 98x67 cm, Sign.: l.u.: Svaby 81.
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Svaby Lajos

A miivész munkassagara jelemzo a finom szarkazmus, valamennyi ,helyzet” gro-
teszk formakkal torténd megjelenitése szintén. Sokszor nem csak azért tllozza el
a mozdulatokat, a gesztusokat, hogy hangsulyt kapjanak, de mivel minden munkéja-
ban dnmaga van jelen, bizonyos onirénia is rejtezik a megjelenitésben: a ,magamat
kigiinyolom, ha kell...” Cyrané-i alapallasa. Mint ahogy a szenvtelen vagy sokszor
igencsak rosszindulat(i nézgelddok-itélkez6k el6tt kinjaban pdzolva, ,6nmagén is”
vigyorogva ,Kirakatban” il a bohécsapkds mavész. (E.M.) — 335 old.

A fine sense of sarcasm and a representation of scenes using grotesque figures is
also characteristic of Svaby's work. Very often he exaggerates movements and ges-
tures not so much in order to make them stand out more, but rather as a form of self
irony - as we have seen, the presence of the artist is fundamental to all his works. “I
will ridicule myself if necessary” is a basic assertion of Cyrano de Bergerac. In this
work, it almost seems as if the artist himself had donned a clown’s hat and taken his
position in the display window, leering at himself while at the same time posing in
front of the emationless or often positively malevolent, judgmental lookers-on. (M.E.)
— 335 page.

Der feine Sarkasmus, die grotesk geformte Darstellung aller , Situationen” ist eben-
falls charakteristisch fir die Arbeiten des Kinstlers. Manchmal (bertreibt er die
Bewegungen und die Gesten nicht nur, um sie zu betonen, da aber in seinen Werken
immer er selbst prasent ist, ist in der Darstellung auch eine gewisse Selbstironie zu
spiiren. Dies ist die Grundhaltung Cyranos: ,wenn nétig, mache ich mich selbst (iber
mich lustig”. Genau wie der, auch Uber sich selbst grinsende Kiinstler mit der
Clownsmiitze, vor den teilnahmslosen, oder aber auch oft bdsartigen Zuschauern und
Schaulustigen, in Qualen posierend im , Schaufenster” sitzt. (M.E.) — 335 Seite.
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Személyes a kompozicio, mint minden Svaby portré. Igy van ez, akdr masokat, akér
sajat magat festi. Jellemzi a helyzetet, a modellt, lett légyen az ird, kolt6 vagy sze-
mélyes jobarat. A kompozicidban szerepld attribitumok, az elrendezés jelzia mivész
és modellje viszonyat, a szereplok jellemét. A ,Harmas portré” sajatos szituacioja
a mgy(ijt6 hazaspar egymashoz és a fest6hoz kapcsolddasa, a festd érzelmi kotédé-
se hozzajuk. A sarga-voros zart tér, kezeik jatéka, mimikajuk, gesztusaik, harmagjuk
egyméshoz fUz6d6 emberi és a helyzetiikbdl ad6dé fiiggsségi viszonyanak ambivalen-
ciait jelzi. (F.M.) — 336 old.

This is a personal composition, like every other Svaby portrait. Sometimes he
paints other people and sometimes he paints himself. Typical subjects are writers,
poets or close personal friends. The attributes of the composition, and the way the
composition is organised, show the relationship between the artist and his model, the
characters of the protagonists. \What we have here in “Triple Portrait” is a reflection of
the art collectors’, husband and wife's relationship to each other and to the artist, as
well as the artist’s emational attachment to them. The yellow-red closed space, the
play of their hands, their gestures, all go together to convey the ambivalences of the
human relationships which bind them together, as well as the state of subordination
which their situations naturally imply. (M.E.) — 336 page.

Die Komposition ist personlich, wie auf allen Portraits von Svaby, egal ob er sich
selbst oder jemand anderen malt. Der als Modell ausgewahlte Schriftsteller, Dichter
oder personliche Freund bestimmt die Lage. Die Attribute der Komposition und ihre
Anordnung beschreiben das Verhdltnis zwischen Kiinstler und seinem Maodell, aber
auch den Charakter der Teilnehmer. Die eigenartige Situation des Dreierportraits ist die
Beziehung des Kunstsammler-Ehepaares zueinander und zu dem Kiinstler, aber auch
die Gebundenheit des Kiinstlers an das Paar. Der gelb-rote, geschlossene Raum, das
Spiel ihrer Hande, ihre Mimik und Gestik driicken die Ambivalenz zwischen dem, aus
ihrer Position resultierenden Abhangigkeitsverhaltnis und der menschlichen Beziehung
aus. (ML.E.) — 336 Seite.

Svaby Lajos:
Lajos Svaby:
Lajos Svaby:

Kirakathan, 1982., olaj, vaszon,110x130 cm, j: k.I.: Svaby 82.

In the Display Window, 1982. 0il on canvas, 110 x 130 cm. Signed bottom centre: Svaby 82.

Im Schaufenster, 1982, 0! auf Leinwand, 110x130 cm, Sign.: in der Mitte. u.: Svéby 82.
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Svaby Lajos: Nem messze téliink, 1993, olaj, vaszon, 100x120 cm, j.: b. I.: Svaby 93

Svaby Lajos: Sarga asztal, 1993, olaj, vaszon,130x160 c¢m, j.: b. . Svaby 93
Lajos Svaby: Not far away from us, 1993, oil on canvas, 100x120 cm. Signed left bottom: Svaby 93 Lajos Svaby: The yellow tahle, 1993, oil on canvas, 130x160 cm, Signed left bottom: Svaby 93
Lajos Svaby: Nein weit vom uns, 1993, 0/ auf Leinwand, 100x120 c¢m, Sign.: I. u.: Svaby 93 Lajos Svaby: Der gelb Tisch, 1993, 0l auf Leinwand, 130x160 cm, Sign.: L. u. Svaby 93
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Svaby Lajos: Harmas portré, 1994, olaj, vaszon,100x110 cm, j.: n.

Svaby Lajos: Jelenet, 1997, olaj, vaszon, 90x100 cm, j.: k.I.: Svaby ‘97
Lajos Svaby: Triple Portrait, 1994, oil on canvas, 100 x 110 ¢cm, Unsigned. Lajos Svaby: Scene, 1997, oil on convas, 90x100 cm, Sign.: b.c.: Svaby "97
Lajos Svaby: Dreierportrait, 1994, 0l auf Leinwand, 100x100 cm, ohne Sign. Lajos Svaby: Szene, 1997, 0l auf Leinwand, 90x100 cm, Sign.: u.m.: Svaby ‘97
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Svaby Lajos: Diirer nyuszikaja felmaszott a sarga vakramara, 1995, olaj, vaszon, 100x120 cm, j: j.I.: Svéaby 95. X.
Svaby Lajos: Nincs vége, 1993, olaj, vaszon, 100x110 cm, j: k.I.: Svaby 93. 94. 95. 96. 97. 98. 99.

Lajos Svaby: Diirer’s Bunny Rabbit Climbed up the Yellow Canvas-Stretcher, 1995, oil on canvas, 100x120 c¢cm, Signed bottom right:
Lajos Svaby: No End, 1993, 0Oil on canvas,"100x7 10 cm, Signed centre right: Svaby 93. 94. 95. 96. 97. 98. 99. Svéby 95. X. 3
Lajos Svaby: Es ist nicht zu Ende, 1993, O/ auf Leinwand, 100x110 c¢m, Sign.: in der Mitte, u.: Svaby 93. 94. 95. 96. 97. 98. 99. Lajos Svaby: Diirers Héaschen ist auf den gelben Spannrahmen geklettert, 1995, Ol auf Leinwand, 100x120 cm, Sign.: r.u.: Svaby 95. X

340 3H



Szabados Arpad

Szabados Arpad 1968-ban végezte el a Magyar Képzomiivészeti Féiskolat, melynek
1984-t6l tanara, jelenleg rektora. 1970-1984 kozott a Mozgd vilag c. folydirat mivé-
szeti szerkesztdje. 1974-t6l kezdve készit gyermekrajz-parafrazisokat. Az itt feltUng
jellegzetességek — érzelmi telitettség, az Oszténok kifrdsa, a jelzésszer( formak,
a mellérendeld szerkesztés — késdbbi munkaiban is igen gyakran megérzddik. A het-
venes évek masodik felében fotdzott munkakat, installaciokat és targyegyiitteseket
allit el konceptudlis, kisérleti jelleggel. Késébb a grafika keriil ismét elgtérbe, majd
a nyolcvanas évek végétol kezdve a festészet. Erds, expreszsziv szinekkel festett,
nagyméretU vasznai személyes, olykor kifejezetten erotikus motfvumokat 4brézolnak
leplezetlen nyiltsagu onfeltarassal. (N. Z.)

Dijak: Munkécsy-dij (1976); Pro Urbe Zalaegerszeg (1979); Nemzetkozi Festészeti
Biennalé, Kassa, I. dij (1988); MK Erdemes MUvésze (1990); Nemzetkozi Grafikai
Biennalé, Norvégia, eziistérem (1992); Alpok Adria Nemzetkozi Grafikai Biennalé,
Ljubljana, Grand Prix (1992); Miskolci Grafikai Biennalé, nagydij (1993).

Born in 1944 in Szeged. In 1968, he graduated from the Budapest College of Pictorial
Arts, where he was a lecturer from 1984, and of which he is now (in 1997) the rector.
Between 1970 and 1984 he was the artistic director of the periodical “Moving World.”
In 1974, he began to produce paraphrases of children’s drawings, and the most
noticeable characteristics of these, emational fullness, the expression of instincts,
symbalic forms, the fact of structure being a side-issue, have often survived into his
later works as well. In the second half of the seventies, he exhibited works that made
use of photography, installations and groups of objects, all with a conceptual, experi-
mental character. In later works, the graphic element comes to the fore again, and,
from the end of the eighties, he began to concentrate on painting. Large canvases
painted in strong, expressive colours represent personal, often decidedly erotic sub-
jects, revealing themselves with an unveiled openness. (Z.V.)

Prizes: Munkacsy Prize (1976); Pro Urbe Zalaegerszeg (1979); International Painting
Festival, Kassa, First Prize (1988); Distinguished Artist of the Hungarian Republic
(1990); International Graphics Festival, Norway, silver medal (1992); Alps-Adriatic
International Graphics Festival, Ljubljana, Grand Prix (1992); Grand Prize of the Miskolc
Graphics Festival (1993).

Around 1973-1975, Szabados produced a very interesting series of drawings. On

Er wurde 1944 in Szeged geboren. 1968 beendet er die Hochschule fiir Bildende
Kiinste, seit 1984 unterrichtet er dort, zur Zeit ist er Rektor der Institution. Zwischen
1970 und 1984 ist er kiinstlerischer Leiter der Zeitschrift ,Mozgd Vilag” (Sich bewe-
gende \Welt). Ab 1974 fertigt er Kinderzeichnung-Paraphrasen an. Die hier auftauchen-
den Eigenheiten — emotionell geladen, das Herausschreiben der Triebe aus sich, die
zeichenhaften Formen, die nebeneinander anordnende Konstruktion - bleiben auch in
seinen spateren Werken oft erhalten. In der zweiten Halfte der siebziger Jahre fertigte
er, versuchsweise, konzeptionelle photographierte \Werke, Installationen und
Gegenstandsensembles. Spater wendet er sich wieder der Graphik zu, und ab Ende
der achtziger Jahre wiederum der Malerei. Er hat mit kréftigen und ausdrucksstarken
Farben gemalt, seine groRformatigen Leinwénde stellen mit unbedeckter
Selbstoffenbarung persdnliche, manchmal ausgesprochen erotische Motive dar. (Z.V.)

Preise und Auszeichnungen: Munkacsy-Preis (1976); Pro Urbe Zalaegerszeg (1979);
Internationale Malereibiennale, Kassa (Kosice); I. Preis (1988); Verdienter Kiinstler der
Republik Ungarn (1990); Silbermedaille an der Internationalen Graphikbiennale in
Norwegen (1992); Grand-Prix der Alpen-Adria Internationalen Graphikbiennale,
Ljubljana, (1992); GroRer Preis der Graphikbiennale Miskolc (1993).

Um 1973-1975 fertigte Szabados eine interessante Zeichenserie. Auf den, in Bild-
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1973-75 tajan Szabados érdekes rajzsorozatot készitett. A képkockakra bontott
nagy lapokon hazanak lakai, komyezetének targyai s egyéb motivumok sorakoztak
egymas mellett, a teljesség kiilonds igényével. Az apré rajzocskak latszélag csak
motivumaikrol szoltak, pedig végtelen soruk mogott egy masik kép is kirajzolodott:
a regisztrald mlvész ,arca”, személyisége, érzékenysége. A kiilsé és a belsd vilag-
nak ez az egymasra vetiilése, egymasba oldédasa a nyolcvanas évek miveibdl sem
tUnt el. A hangstly azonban hatarozottan eltolédott; a regisztrélas helyébe rendkiviil
szabad motivumkezelés 1épett. A festd képjelei most elsGsorban képzeletének termé-
kei. Onmagardl, az élethez valé kapcsolatérdl, érzéseirdl, éményeirdl és tapasztalatai-
rol szélnak most is, de mar sokkal kdzvetettebb médon, mint az emlitett rajzsorozat.
Az expresszivitas teljes fegyverzetében lépnek elénk, felszabadult szinességgel, a rajz
és a faktura megelevenitd erejével. (V.Z.)

large sheets of paper divided into picture blocks, the inhabitants of his house and
objects from his environment, along with other motifs are ranged alongside one anoth-
er with a curious lack of completeness. The little drawings seem at first glance to go
no deeper than that, and yet behind their endless rows another picture shows
through, the “face” of the artist taking notes, his character and sensitivity. These were
images of inner and outer worlds projecting themselves onto one another, melting into
one another - and this effect is still present in his works from the eighties. The focus of
attention has been altered, however; instead of the artist observing and taking notes
we, see an amazingly free handling of the motifs. The symbols used by the artist have
become first and foremost products of the imagination. They still reveal information
about him, his attitude to life, his feelings, experiences and experience, but ina much
more indirect way than that of the series of drawing mentioned above. The whole
arsenal of expressionism comes before us, with a liberated use of colour and the
enlivening power of drawing and brushwork. (Z.\.)

quadrate aufgeteilten groen Blattern reihen sich Bewohner seines Hauses, Gegen-
sténde seiner Umgebung und andere Motive mit dem besonderen Anspruch der
Perfektion aneinander. Die kleinen Zeichenquadrate scheinen nur (ber ihre Motive
etwas auszusagen, aber hinter ihrer unendlichen Reihe zeichnet sich auch ein anderes
Bild ab, das ,Gesicht”, die Personlichkeit und die Empfindsamkeit des registrierenden
Kiinstlers. Die Aufeinanderspiegelung und das Ineinander-Aufgehen der inneren und
der &uBeren Welt ist auch aus den Werken der achtziger Jahre nicht verschwunden.
Die Gewichtung ist aber eindeutig anders gelegen, anstelle der Registrierung tritt die
auerordentlich freie Handhabung der Motive. Die bildlichen Zeichen des Malers sind
jetzt in erster Linie Produkte seiner Phantasie. Sie handeln auch jetzt iiber ihn selbst,
iiber seine Beziehung zum Leben, seine Gefiihle, Erlebnisse und Erfahrungen, aber sie
sind wesentlich indirekter geworden als die anfénglich erwdhnte Zeichenserie. Sie
treten in der vollen Riistung der Expressivitat, mit befreiter Farbigkeit und mit der leb-
haften Kraft der Zeichnung und der Fraktur vor uns. (Z.\.)

Szabados Arpad:
Arpad Szabados:
Arpad Szabados:

Cim nélkiil, 1985, olaj, vaszon, 200x150 cm
Untitled, 1985, oil on canvas, 200x150 cm
Ohne Titel, 1985, 01 auf Leinwand, 200x150 cm
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Szabados i\rpéd: Hommage a Barték 1., akrill, vaszon, 120x90 cm, j.n.

Szabados Arpéd: Bartok variaciok 1-VI, 6 darabbdl allé sorozat, 2000, akrill, vaszon, 50x35 cm, j.n.
Arpad Szabados: Bartok’s variations I-VI, 6-piece series, 2000, acrylic on convas, 50x35 cm, Unsign. Arpad Szabados: Hommage a Bartok 1., acrylic on convas, 120x90 cm, Unsign.
Arpad Szabados: Bartok variationen I-VI, Serie aus 6 Blattern, 2000, Acryl auf Leinwand, 50x35 cm, Ohne Sign. Arpad Szabados: Hommage a Barték 1., Acryl auf Leinwand, 120x90 cm, Ohne Sign.
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Szabados i\rpéd: Csendélet, 2001, akrill, vaszon, 120x90 cm, j.n.

Szabados Arpéd: Fekete cicam, 2001, akrill, vaszon, 120x90 cm, j.n.
Arpad Szabados: My Black Cat, 2001, acrylic on convas, 120x90 cm, Unsign. Arpad Szabados: Still Life, 2001, acrylic on convas, 120x90 c¢cm, Unsign.
Arpad Szabados: Meine schwarze Katze, 2001, Acryl auf Leinwand, 120x90 cm, Ohne Sign. Arpad Szabados: Stillleben, 2001, Acryl auf Leinwand, 120x90 c¢cm, Ohne Sign.
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Szabados i\rpéd: Vazlatok 1., 1999/2000, akrill, karton, 120x90 cm, j.n.

Szabados f\rpéd: Vazlatok 1., 1999/2000, akrill, karton, 120x90 cm, j.n.
Arpad Szabados: Sketches 11., 1999/2000, acrylic on cardboard, 120x90 cm, Unsign. Arpad Szabados: Sketches 1., 1999/2000, acrylic on cardboard, 120x90 cm, Unsign.
Arpad Szabados: Skizzen I1., 1999/2000, Acryl auf Karton, 120x90 cm, Ohne Sign. Arpad Szabados: Vazlatok 1., 1999/2000, Acryl auf Karton, 120x90 cm, Ohne Sign.
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Szabo Tamas

Roppant életmiivét fiatal kora ellenére mar most sajatos riadtsag és ahitat lebegi
koriil, mert bar elsdsorban szobraszm(ivész, és mint ilyen, élvonalbeli, hanem grafikus-
ként szobrdsz tanulmanyai miatt ismert és elismert, de festémiivészként eredményes
és keresett, mint Gvegm(ivész az Iparmlvészeti Féiskolan vélasztott szakmajaként
jelentds. Budapesten szilletett 1952-ben. Ezt a korszakot a magyar csak Ratko-
korszaknak hivja, és negyven év tavlatabdl megkaviilten figyeli, hogy akkor hany tehet-
ség sziiletett, az elnyomatas, a keser(i s6tétség és nyomor éveiben. Ma koziilik
keriilnek ki az orszag legtehetségesebb emberei. A legy6zhetetlen derékhad. Szabd
Tamas ilyen. Valami olyan személyes szuggesztivitds sugarzik méveib6l, ami engem
példaul a hesseni Parlament wieshadeni épliletében érintett meg a salgétarjani
1956-0s monumentumhoz készitett embernagysagot meghaladé vazlatai okan, de
az Anghiari csata felidézése és Leonardo idézése miatt is. Szabo Tamas dijat nyert
Szegeden, Salgotarjanban, Miskolcon, Vasérhelyen, Pécsett, és fog még nyemi
az orszag mind a 201 varosaban. Ugy legyen. (CS.M.)

Despite his youth, Szabd has already put together an immense oeuvre, which must
be greeted with awe and wonder. For, although he is first and foremost a sculptor
(and a fist-rate one at that), he is also known and recognised as a graphic artist,
sought-after as a painter, and noted as a glass worker. He was born in 1952, in the
middle of a black period for Hungary. Forty years on it is interesting to note how many
talented men and women were bred by that period of repression, bitterness and mis-
ery. Many of those have now become leading figures in the country. They are the
strong, invincible battalion whom no one and nothing could keep down. Szab¢ is one
of them. There is a real personal suggestivity that radiates from his works, which
struck me in the Hessen Parliament building in Wieshaden when | saw his bigger-than-
life-size sketches made for the Salgotarjan 1956 Monument. But is Wasn't only this. It
was a whiff of the battle of Anghiar and shades of Leonardo as well. So far Szabd has
won prizes in Szeged, Salgétarjan, Miskolc, Vasarhely and Pécs. In the future he will
win awards from all the 201 towns that make up Hungary. At least, | hope so (M.CS)

This work seems to luxuriate in painting influences, stepping over the boundaries of

Sein immenses Lebenswerk ist bereits jetzt, trotz seiner jungen Jahre von einer
eigenartiger Furcht und Ehrfurcht umgeben, und obwohl er in erster Linie ein erst-
klassiger Bildhauer ist, ist er als Graphiker wegen seiner Skulpturstudien bekannt und
anerkannt, als Maler erfolgreich und gefragt, in seinem gewahlten Beruf an der
Hochschule fiir Kunstgewerbe als Glaskiinstler ist er bedeutend. Er wurde 1952 in
Budapest geboren. In Ungarn ist diese Epoche als die Ratko-Ara bekannt, und man
kann nach vierzig Jahren nur darliber staunen, wie viele Talente damals, zu der Zeit der
Unterdriikung und der bitteren Dunkelheit geboren wurden. Heute stammen die
begabtesten Képfe unseres Landes aus der besagten Zeit. Sie sind eine unbesiegbare
Schar. Zu ihnen gehort Tamés Szabé. Aus seinen Werken strahlt eine personliche
Suggestivitat, die mich in dem Gebdude des Hessischen Lanstages in Wiesbaden, in
der Ausstellung seiner tiberlebensgrofen Skizzen zu dem Denkmal an 1956 in
Salgotarjan bertihrt hat, aber auch wegen der Erinnerung an die Schlacht von Anghiar
und an Leonardo. Tamés Szabd gewann Preise in Szeged, Salgétarjan, Miskolc,
Vasarhely und Pécs und wird weitere Preise, in allen 201 Stadten des Landes gewin-
nen. So sollte es sein.(M.Cs.)

350

Szabd Tamés szobra tobzddik a festéi hatasokban, atlépi a miifaji hatérokat. Ezzel
juttatja kifejezésre azt, hogy nem tlirhettik tovabb a rank eréltetett beskatulyazottsa-
got, a dermedt mihistoriasi tehetetlenséget. Szabé Taméas a nihilizmus tobzddasaban
eléremenekiilt. Paratlan tobb teriiletre kiterjed tehetsége segitett szétzlznia a mifa-
ji hatarokat. Szobra all és lép. Lép és all. Feszill és elemyed. Eleryed és feszil.
Ritmusa festdi, belsé harménidja a fesziiltségek kiegyensulyozottsagabol adadik.
Szakmailag pedig tokéletes. Egy az aldzatosan tisztességes mestermivek sorabol.
Mesterm(i. A Mester Miive. (CS. M.)

genre. With this it is as if the artist were letting us know that he is no longer content
to put up with the kind of rigid pigeon-holing that has been imposed on us, the frozen
talentelessness of so-called tradition. Szabd escapes from all this and basks in
Nihilism. His matchless talent spans a variety of fields, and it is this which has ena-
bled him to tear down the walls that divide genre from genre. His sculpture stands
and walks. Walks and stands. Tenses and relaxes. Relaxes and tenses. Its rhytm is the
rhytm of painting. Its inner harmony comes from a balance of tennsions. Technically it
is flawless; one of a series of humbly honest master works. A master work. The work
of a master. (M.CS.)

Die Skulptur von Tamas Szabé schwelgt in malerischen Wirkungen, sie tiberschreitet
die Grenzen der Genren. Hierdurch will der Kiinstler zum Ausdruck bringen, dal er das
uns aufgezwungenen Klassen- und Schubladendenken, die Untatigkeit des starren
Kunsthistorizismus nicht mehr ertragt.Tamas Szabd fliichtet im UberfluR des
Nihilismus nach vorn. Sein beispielloses, genrelbergreifendes Talent half ihm, die
Grenzen zu durchbrechen. Seine Skulptur steht und schreitet. Sie schreitet und steht.
Sie spannt und entspannt sich. Sie entspannt sich und spannt sich an, Ihr Rhytmus ist
malerisch, ihre innere Harmonie resultiert aus der Ausgegliechenheit der Spannungen.
Technisch ist sie perfekt. Sie ist eine von den bescheiden ordentlichen Meisterwerken.
Ein Meisterwerk. Das Werk des Meisters. (M.CS.)

Szabé Tamas: Mozdulat, 1993.,
bronz, 58x17x17 cm,
j.. I. Szabé Tamas 1993

Tamas Szaho: Motion, 1993.,
bronze, 58x17x17 cm,
Signed bottom Szabé Tamas 1993

Tamas Szaho: Die Bewegung, 1993.,

Bronze, 58x17x17 cm,
Sign.: u. Szabé Tamas 1993
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Szabo Vladimir

Szabd Vladimir 1924-1930 és 1935-37 kozott folytatta tanulmanyait a Magyar
Keépzémlivészeti Foiskolan. 1930-34-ben rémai 6sztondijas. Aprélékos formalas, naiv
és szlirredlis elemekben gazdag mesélékedv jellemzi az életmiivében igen jelentds
helyet elfoglald rajzokat. Festészete mindvégig tematikus, s teljesen fliggetlentil alakul
az avantgard irnyzatok hatasatdl. A harmincas évek olasz motivumd életképein tar-
gyilagos ember- és tajabrazolas, konstruktiv szikarsag és nagy jellemzéerd uralkodik.
Narrativ realizmussal megfestett magyar torténelmi témak és vidéki jelenetek jellemzik
az 1945 utani korszakot, mig az utolsé évtizedek miivészete az expressziv-sziirrealis
fantdziavilag, a felszabadult festéiség, a szin- és formagazdagsag jegyében alakul.
(N.Z)

Dl'jak:(a Szinyei-Merse Tarsaséag grafikai dija (1935); Munkacsy-dij (1953, 1954);
MNK Erdemes Miivésze (1974); MNK Kivalo Mivésze (1980).

Born in 1905 in Balassagyarmat, died in 1991 in Budapest. He studied between 1924
and 1930 and again between 1935 and 1937 at the Budapest College of Pictorial Arts.
Between 1930 and 1934, he went on a scholarship tour to Rome. The drawings,
which form a substantial part of his total oeuvre, are characterised by fastidious mod-
elling, and naive and surrealist elements which reveal a keen story-telling instinct. His
painting is always thematic, and evolved totally independently of the influences of the
Avant-Garde movement. His ltalian-orientated genre paintings from the thirties are
dominated by an objective representation of people and objects, a constructivist
angularity and a highly distinctive character. His post-1945 phase is characterised by
themes from Hungarian history and scenes from country life painted with a narrative
realism. The works dating from the last decade of his life show an expressionist-surre-
alist fantasy world, liberated painterliness, all expressed through a wealth of form and
colour. (Z.N.)

Prizes: Szinyei-Merse Society graphics prize (1935); Munkacsy-Prize (1953, 1954);
Distinguished Artist of the Hungarian Socialist Republic (1974); Outstanding Artist of
the Hungarian Socialist Republic (1980).

Er studierte zwischen 1924-1930 und 1935-1937 an der Hochschule fir Bildende
Kiinste in Budapest. Von 1930 bis 1934 ist er als Stipendiat in Rom. Detaillierte Aus-
formulierung und eine an Naivitdt und surrealen Elementen reiche Erzahllust charakte-
risieren die Zeichnungen, die eine sehr bedeutende Stellung im Lebenswerk des
Kiinstlers einnehmen. Seine Malerei ist durchgehend thematisch, gestaltet sich véllig
unabhangig von der Wirkung avantgardistischer Stromungen. Auf den Genrebildern
der dreiiger Jahre mit italienischen Motiven herrschen sachliche Menschen- und
Landschaftsdarstellung, konstruktive Kargheit und eine méchtige, charakterisierende
Kraft. Die Periode nach 1945 ist gekennzeichnet durch Themen der ungarischen
Geschichte, die mit einem narrativen Realismus verwirklicht werden, die Kunst der
letzten Jahrzehnte bewegt sich dagegen, mit befreitem Malerischen sowie Farb- und
Formenreichtum in expressiv-surrealistischer Phantasiewelt. (Z.V.)

Preise und Auszeichnungen: Graphikpreis der Szinyei-Merse Gesellschaft (1935);

Munkacsy-Preis (1953, 1954); Verdienter Kiinstler der Volksrepublik Ungarn (1974);
Hervorragender Kiinstler der Volksrepublik Ungam (1980).
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Cirkuszosok bevonulésa a faluba—ez a kép témdja. Az egyszer(i hétkdznapi moti-
vumbdl a festoi fantazia meseszerl, csodalatos jelenetet kerekit. A léhaton tancot
lejté milovarnd koril pazar béséggel csoportosulnak a cirkuszi figurak; kénnyed ritmu-
sU, koreografalt mozgassal téltik ki a kép jobb oldalat. Veliik szemben a fogadasukra
felsorakoz6 falusiak csoportja lathato: szinte gyokeret vert a labuk az amulattol, dgy
allnak mint a covek. Az elGteret és a hatteret egyarant iveld vonalak és élénk, vildgos
szinek vibrald mozgasa teliti, nincs egyetlen nyugodt pontja sem a képnek. Mar-mar
édenia hangulat, ezt sugallja a dis névényzet, a madarak rebbend sokasaga, a sze-
lid dombokon magasba felkapaszkodd vagy a vdlgyben lent megiil6 falvak derdije.
Testet oltott Gnnep, idillia kép. (V.Z))

The circus has come to town — that is the theme of this work. The artist takes
a simple, everyday subject and rolls it into a wondrous, fairytale scene, the product
of his artistic imagination. Circus figures crowd with a sumptuous abundance around
the figure of the woman acrobat dancing on the back of a horse, filling the whole of
the right hand side of the picture with a lightness of rhythm and choreographic mobil-
ity. Opposite them stand the villagers who have all turned out to see the show, rooted
to the spot with wonder, standing still and gaping. The foreground and background are
filled with a vibrant sense of movement conveyed by the arching lines and vivid, clear
colours. There is nat a single restful spot in the whole painting. The overall mood has
something of the Garden of Eden about it, suggested by the lush vegetation, the
thronging birds, the almost palpable joy of the trees reaching up into the sky from the
top of gentle hills, or sitting at the bottom of the valleys. The whole picture is the
incarnation of a celebration and an idyll. (Z.V.)

Die Komddianten ziehen ins Dorf — das ist das Thema des Bildes. Aus diesem einfa-
chen Alltagsmotiv schafft die Phantasie des Malers eine wundervolle und mérchen-
hafte Szene. Um die auf dem Pferderiicken tanzende Kunstreiterin scharen sich in
verschwenderischer Fiille Zirkusfiguren. Sie erfiillen die rechte Bildseite mit leicht-
rhythmischer, koreographischer Bewegung. Gegentiber ist die Gruppe der
Dorfbewohner zu sehen, die sich, um den Zirkus zu empfangen, aufgereiht haben: ihre
FiiRe scheinen vor Staunen Wurzeln geschlagen zu haben, sie stehen alle wie eine
Eins. Sowohl der Vordergrund, als auch der Hintergrund sind von der vibrierenden
Bewegung gebogener Linien und lebhafter helle Farben erfiillt. Das ganze Bild hat kei-
nen einzigen ruhigen Punkt. Die Stimmung ist schon beinahe paradiesisch, das ver-
mittelt auch die dicht wuchernde Pflanzenwelt, die schwirrende Vogelschar und die
Freundlichkeit der auf dem sanften Hiigel oder im kleinen Tal liegenden Dérfer. Das Bild
ist das Wirklichkeit gewordene Fest und die Idylle. (Z.N.)

Szaho Vladimir:
Vladimir Szabé:
Vladimir Szabhé:

Komédiasok falun, Olaj, vaszon, 170x270 cm, j.: n.
Travelling Players in the Village, Oil on canvas, 170x270 cm, Unsigned.
Komddianten im Dorf, Ol auf Leinwand, 170x270 cm, Ohne Sign.
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Szabd Zoltan

Szabd Zoltan nem egyszer(ien Budapesten, hanem meghatarozéan Angyalfoldon szii-
letett. A Magyar Képzémiivészeti Féiskolan 1958-ban végzte el tanulmanyait. Néhany
évvel késtbb megkapta a tehetséges fiatal alkotok tdmogatasara alapitott miivészeti
dsztondijat, a Derkovits dijat. Tobb kollektiv kidllitason vett részt az akkori szocialista
és nyugati orszagokban rendezett kortars magyar tarlatokon. 1966-ban, 1967-ben,
1968-ban a Kilencek mivészcsoport kiallitisan szerepel a Micsarnokban és
Veszprémben. 1970-ben rendezte meg elsd nagy, gyljteményes kiallitdsat a budapes-
ti Ernst Mizeum termeiben, amely utdn Munkdcsy-dijat kapott. Ugyanezt az anyagot
bemutatja a Gydri Mlicsarnok is. 1971-ben Tatabanyan és Budapesten a Tiszti
Klubban, 1976-ban ismét a Micsarnokban rendez 6nalle killitast, amelyet
Kecskeméten, Szegeden és Vacon is bemutatnak. Ugyanebben az évben a Szolnoki
Damjanich Mizeum rendez kiallitast sajat és a mlvész anyagabdl Tallinban. A Szolnoki
Galéridban és a Gydri Mcsarnokban 1977-ben rendeznek tarlatot munkaibol.

Born in 1929 in Angyalféld, in Budapest. In 1958, he graduated from the College of
Pictorial Arts. A few years later he received the Derkovits scholarship, an award
designed to give encouragement and support to talented young artists. He exhibited
works in several joint exhibitions of contemporary Hungarian works organised in sever-
al countries, both in the Eastern Bloc and in the West. In 1966, 1967 and 1968, he
exhibited works at the exhibition of the group of artists known as The Nine in the
Budapest Palace of Art and in Veszprém. In 1970, he put together his first exhibition of
his own collected works in the Ernst Museum, following which he was awarded the
Munkacsy Prize. He exhibited the same collection in the Palace of Art in the town of
Gydr as well. In 1971, he had exhibitions in Tatabanya and in Budapest in the Officers’
Club. In 1976, he put on another one-man exhibition in the Budapest Palace of Art,
which afterwards went on to the towns of Kecskemét, Szeged and Véc. In the same
year the, Damjanich Museum in Szolnok put on an exhibition of its own collection in
Tallinn, together with works by Szabd. The Szolnok Gallery and the Gydr Palace of Art
put on exhibitions of his work in 1977. In the same year, he was awarded the Dis-

Er wurde 1929 in Angyalfold geboren. Er beendete seine Studien an der Hochschule
fir Bildende Kiinste im Jahre 1958. Einige Jahre spéter erhielt er das fir die
Unterstiitzung talentierter junger Kiinstler gegriindete Stipendium, den Derkovits-Preis.
Er nimmt an mehreren Kollektivausstellungen von damaligen zeitgendssischen ungari-
schen Kiinstlern, sowohl in den sozialistischen Landern, als auch im \Westen teil. 1966,
1967 und 1968 nimmt er an der Ausstellung der Kiinstlergruppe der Neun in der
Kunsthalle und in Veszprém teil. 1970 findet seine erste groRe Sammelausstellung in
den Réumen des Emst-Museums in Budapest statt, hierfiir erhalt er den Munkacsy-
Preis. Dieselben Werke werden auch in der Kunsthalle von Gy6r gezeigt. 1971 hat er in
Tatabanya und in Budapest, im Offiziersclub, 1976 wieder in der Kunsthalle eine
Ausstellung, die Werke werden auch in Kecskemét, Szeged und Véc prasentiert. Im
selben Jahr organisiert das Damjanich-Museum von Szolnok eine Ausstellung aus den
Werken des Kiinstlers und aus eigenem Bestand in Tallin. 1977 werden seine \Werke in
der Galerie in Szolnok und in der Kunsthalle von Gydr gezeigt. In dem Jahr erhalt er
auch die Auszeichnung als Verdienter Kiinstler. Er zeigt seine Werke 1983 in Tihany
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Ugyanebben az évben Erdemes Mivész kitintetéssel értékelik munkassagat. 1983-
ban Tihanyban, 1984-ben Németorszaghan mutat be nagyobb anyagot. Szamos vidéki,
budapesti kiallitdsa utan 1987-ben ismét az Emnst Mizeum rendez gy(jteményes tarla-
tot anyagahdl. Toébb palyazati kidllitéson dijaztdk munkait, igy haromszor a Szolnoki
Festészeti Triennalén, legutébb 1996-ban Hodmezdvasarhelyen nyert fodijat , Szeretet”
cim@ képével. Muralis munkai kézott jelentés sgraffitoi Regélyben, Satoraljadjhelyen,
Jénoshalman és Tiszaeszlaron. Borsodnadasdra, Nagykordsre keramiamozaikot, Bajara
muréndi mozaikot, Bacsalmésra marvany mozaikot készitett. Tobb gobelin tervét kivite-
lezték. Olajképei mellett egyenranglak nagyméret(i szénrajzai, pasztell képei. (E.M.)

Dijak: Munkacsy-dij (1969); Erdemes Mivész (1977).

tinguished Artist of the Hungarian Socialist Republic. He put on large exhibitions in
Tihany in 1983 and in Germany in 1984. After numerous other exhibitions in Hungary,
the Ernst Museum put together another collected works exhibition in 1987. He has
won awards at several exhibitions, three times at the Szolnok Painting Festival, and
most recently in 1996, when he won the first prize at Hodmezdvasarhely with his piece
entitled “Love.” He also painted murals, and important sgraffito works of his can be
seen in Regdly, Satoraljatjhely, Janoshalma and Tiszaeszlar. He has also made ceramic
mosaics for the towns of Borsodnadasd and Nagykords, a Murano glass mosaic for
the town of Baja, and a marble mosaic for the town of Bacsalmas. His plans for tapes-
tries have also been made up. Alongside oil paintings he has also produced large
charcoal drawings and pastels. (Z.V.)

Prizes: Munkacsy Prize (1969); Distinguished Artist of the Hungarian Socialist Republic
(1977).

und 1984 in Deutschland. Nach zahlreichen weiteren Ausstellungen in Budapest und
auf dem Land veranstaltet wiederum das Ernst-Museum eine Sammelausstellung sei-
ner Werke. Bei mehreren Wettbewerbsausstellungen erhielten seine Werke Auszeich-
nungen, so z.B. dreimal an der Malereitriennale in Szolnok, zuletzt gewann er in Hod-
mez6vasarhely 1996 den Hauptpreis mit seinem Werk ,Liebe”. Von seinen muralen
Werken sind die Sgraffitos in Regdly, Satoraljadjhely, Janoshalma und Tiszaeszlar
besonders hervorzuheben. Fiir Borsodnadas und Nagykords fertigte er Keramik-
mosaike, flir Baja ein muranoes Mosaik, und fiir Bacsalmas ein Marmormosaik.
Mehrere seiner Gobelinentwiirfe sind ausgefiihrt worden. Mit seinen Olgemalden sind
seine grolformatigen Kohlezeichnungen und Pastellbilder in ihrer Bedeutung gleichzu-
setzen. (ZN.)

Preise: Munkacsy-Preis (1969); Verdienter Kiinstler der Volksrepublik Ungarn (1977).

Szahé Zoltan: Madonna, 1969.,

pasztell, papir, 250x160 cm,
j.: I b. Szabd Zoltan 1969

Zoltan Szabhé: Madonna, 1969.,

Charcoal, paper, 250x160 cm,
Sign.: b. I. Szabé Zoltan 1969

Zoltan Szabhé: Madonna, 1969.,

Kohle auf Papier, 250x160 cm,
Sign.: I. u. Szabé Zoltan 1969
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Szabé Zoltan

Szab6 Zoltant nem kotik a priori mfaji kategdriak; dszténdsen nydl mindig ahhoz
a technikdhoz, amellyel érzése szerint legmegfelelébben tudja megvalésitani elkép-
zelését. Evek folyaman igy sziiletett meg olajképei mellett oeuvre-jében nagyméreti
tus, illetve szénrajzainak sora. Ezek a mlvek nem vazlatok, nem festmény eldz-
mények, hanem olajképeivel azonos sulyd alkotasok. Ha kiilon vizsgaljuk szénrajzait,
feltétlendl kibontakozik mindaz az érték, ami nem csak egyenranglva teszi e rajzokat
festményeivel, de képes olyan szandékok megvaldsitasara is, amelyet olajtechnikéval
késziilt munkai nélkiiloznek. Ha nem is idéziink fel mést, csak Madonndinak véltozatos
sorat, érzékelni tudjuk mindazt a gazdag liraisagot, érzelmi telitettséget, amely a bra-
vlrosan kezelt szén érzékeny dtmeneteibdl, vonal finom- ségaibdl ered. A szinte 6nallo
sorozatnak tekinthetd, szénnel rajzolt Madonnai kozott 1969-ben mar egészalakos
kompozicidiban és teljes elvontsdgaban adoézik az ,anya gyermekkel” témanak.
Reneszansz szépségli fiatal anya tartja dlében csecsemdjét.Nyakén a gydngysor;
lagyivii vélla, nyaka, finoman modellalt arcvonasai meleg bens6séget sugéaroznak.
(E.M.) — 355 old.

Szabd is not concerned in the first instance with sticking to a particular genre.
Rather he reaches instinctively for the techniques which he feels are best suited to
the expression of his concepts and ideas. It is as a result of this that, alongside his oil
paintings, he also came to produce large ink and charcoal drawings. These works are
not sketches, they are not plans for later paintings; they are works of art which are of
equal weight, in terms of importance, to the oil paintings. If we look solely at the char-
coal drawings, we will see that they are in fact not only just as valuable as the oils,
but that they are capable of a certain type of expression which the oil paintings totally
lack. Even if we look at no other works besides the “Madonna” series, we are still able
to appreciate immediately the rich lyricism and emotional fullness which comes from
the skilfully handled charcoal and the fineness of the lines. The charcoal Madonnas,
which can be seen as a free-standing series, in their one-figure composition and
complete abstract nature contribute much to the “mother and child” theme. A young
mother of striking, Renaissance-style beauty holds her infant in her arms. The string of
pearls around her neck, her softly curving shoulders and neck, and finely-modelled
features all radiate an impression of warm intimacy. (M.E.) — 355 page.

Priori Kunstkategorien sind fiir Zoltan Szabd nicht bindend; er greift nach Gefiihl
immer zu der Technik, mit der er meint, seine Vorstellungen am besten verwirklichen
zu konnen. So entstanden in seinem Oeuvre, neben seinen Olbildern, zahlreiche groR-
formatige Tusch-, bzw. Kohlezeichnungen. Diese Werke sind keine Skizzen und
Entwiirfe, keine Vorlaufer zu den Gemélden, sondem Werke die mit den Olbildern
gleichgewichtig sind. \Wenn wir seine Kohlezeichnungen separat untersuchen, tun sich
auf jeden Fall all die Werte auf, die diese Zeichnungen zu den Olgemalden nicht nur
gleichwertig erscheinen lassen, sondern auch solche Absichten verwirklichen, die mit
der Technik der Olmalerei nicht machbar gewesen waren. Richten wir nun unser
Augenmerk auf die abwechslungsreiche Reihe seiner Madonnen, spiiren wir den rei-
chen lyrischen und emotionalen Inhalt, der aus den weichen Ubergéngen der bravou-
ros gefiihrten Kohle und aus der Zartheit der Linien resultiert. In den, als eigenstandige
Serie zu betrachtenden Kohlezeichnungs-Madonnen erscheint bereits 1969, in
Ganzfigurkomposition und voller Abstraktion die Thematik ,Mutter mit Kind”. Eine
junge Mutter von renaissancehafter Schonheit halt ihren Sdugling auf ihren Knien. Die
Perlenkette um ihr Hals, die weiche Linie ihrer Schultern, ihre zart geformten
Gesichtszlige strahlen eine warme Innigkeit aus. (M.E.) — 355 Seite.
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Szabd Zoltan miivészete lényegében évtizedek 6ta alig véltozik. Kifejezése kemé-
nyebb, sulyosabb, erdsebben konstruktiv, a kubisztikus formékat hangstlyozobb lesz.
Az 6 igazsagkeresése mindig emberkdzpontd, emberhez kitddd, miivészete kézosségi
érvény(, tarsadalmilag meghatarozott. Probalta 6 is a nonfiguraciét, s Kompozicio
pasztellie bizonyitja, hogy a szamara kisérletnek mindsil6 teriileten is kepes kiting
miivet létrehozni. A finom atmenetekkel, gazdag vonal és foltvariacidkkal komponalt
dekorativ szin- és formakapcsolddasok nagyméret figurlis munkdin is visszakdszon-
nek. (E.M.) — 357 old.

In its basic essence Szabd's art remained unchanged for decades. His expression
simply becomes harder, weightier, more powerfully constructivist, and the cubist
shapes are more obviously highlighted. Szabd's search for truth was always anthropo-
centric, always allied to humanity; his art was something public, something with
a social definition. He dabbled with Non-figurativism as well, and, as this work
shows, he managed to produce some very fine work in a sphere that for him remai-
ned essentially a medium for experiment. The fine gradations, rich variations of line
and blot which are employed to convey the decorative colour and form relationships
are something we see re-echoed in his large figurative works. (M.E.) — 357 page.

Im Prinzip verandert sich die Kunst Zoltan Szabds " seit Jahrzehnten kaum. Seine
Ausdrucksweise wird harter, gewichtiger und mehr konstruktiv, sie betont die kubis-
tischen Formen mehr. Seine Wahrheitssuche ist immer menschenzentriert, an den
Menschen gebunden, und seine Kunst immer gemeinschaftlich geltend und durch die
Gesellschaft bestimmt. Er hat sich mit der Nonfigurativitat auch versucht, und sein
Pastellbild mit dem Titel ,Komposition” ist der Beweis dafiir, dal er auch auf einem
Gebiet, wo er nur versuchsweise tatig ist, in der Lage ist, ein hervorragendes Werk zu
schaffen. Die mit feinen Ubergangen und reichen Linien- und Fleckenvariationen kom-
ponierten, dekorativen Farb- und Formverbindungen finden wir auf seinen groformati-
gen, figurativen Werken wieder. (M.E.) — 357 Seite.

Szaho Zoltan:
Zoltan Szaho:
Zoltan Szaho:

Kompozicié, 1972., pasztell, papir, 100x130 cm, j.: j. |. Szab6 Z. 72.
Composition, 1972., Pastel, paper, 100x130 cm, Signed bottom right Szabé Z. 72.
Komposition, 1972., Pastell auf Papier, 100x130 c¢cm, Sign.: r. u. Szabé Z. 72.
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Szahé Zoltan: Apam, 1970, szén, karton, 130x110 cm

Szaho Zoltan: Anyam, 1960, szén, karton, cm
Zoltan Szabé: My Mother, 1960, charcoal on cardboard, cm Zoltan Szaho: My Father, 1970, charcoal on cardboard, 130x110 cm
Zoltan Szaho: Mein Mutter, 1960, Kohle auf Karton, cm Zoltan Szaho: Mein Vater, 1970, Kohle auf Karton, 130x110 cm
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Szaho Zoltan: Lany viraggal, 1975., olaj, farostlemez, 120x100 cm, j.: j. f.Szabo Zoltan

Szabo Zoltan: Szeretet, 1995., olaj, pasztell, 125x150 cm, j.: b. |. Szabd Zoltan 95. Angyalféld
Zoltan Szabé: Love, 1995., 0il, pastel, 125x150 cm, Signed bottom left Szabd Zoltan 95. Angyalféld Zoltan Szahé: Girl with Flowers, 1975., Oil, fibreboard, 120x100 c¢cm, Signed right top Szabhé Zoltan
Zoltan Szaho: Liebe, 1995., 01, Pastell, 125x150 cm, Sign.: I. u. Szabé Zoltan 95. Angyalféld Zoltan Szaho: Médchen mit Blume, 1975., 01 auf Holzfaserplatte, 120x100 cm, Sign.: r. 0. Szabd Zoltan
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Szkok Ivan

A Magyar Képzémiivészeti Foiskolan Kadar Gyorgy tanitvanya volt. Tobb eurdpai
orszagban, az USA-ban és Kanadaban jart tanulményuton. Tobb bemutatén szerepelt
(Micsarnok, Stadié Galéria sth.). 1971-1974 kozott Derkovits-0sztondijban részesiilt.
Vegyes technikajl, gyakran reliefszer( képeia pop-art eredményeit hasznositva napja-
ink erkdlcsi és tarsadalmi kérdéseit boncolgatjak.

Born in Szombathely in 1944. He studied at the Hungarian Pictorial Arts High School
under Gydrgy Kadar. He has been on study tours to several European countries as well
as to the USA and Canada, and has exhibited his works at a number of exhibitions
(for example in the Budapest Palace of Art, at the St(dié Gallery etc.) Between 1971
and 1974 he was a Derkovits scholar. His mixed media, often relief-style works make
use of the fruits of Pop Art to dissect the moral and social questions that beset our
times.

Er war an der Hochschule fiir Bildende Kiinste in Ungarn ein Schiiler Gydrgy Kadars.
Er war in mehreren européischen Landern sowie in der USA und in Kanada auf
Studienreisen. Er nahm an mehreren Ausstellungen teil (Kunsthalle, Studio Galerie,
etc.). Zwischen 1971 und 1974 war er Derkovits-Stipendiat. Seine oft reliefartigen
Bilder in Mischtechnik nutzen die Ergebnisse der Pop-art, und behandeln ethische und
gesellschaftliche Fragen unserer Zeit.
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Biztos vagyok benne, azaz nemcsak nagy valésziniséggel, hanem teljes bizonyos-
saggal allitom, hogy Szkok Ivan ezen mive ,Chef d'Oeuvres”, fémi. Azon id6szakban,
mig egyesek dsszemostak mfajokat és berobbantottak mifajhatarokat, Szkok belilrdl
érzett késztetést, és lerobbantotta mifajuk hatérait. Hadat (izent a beskatulyazasnak,
talan dntudatlanul, de a birokratikus embertelenségnek (izent ezéltal hadat. Lett is
oriasi riadalom, 6 pedig, mint j0sagos garaboncids, megértette, hogy gydztes, hogy
hatasos, hogy keresett, ,lanyok, ifjak szivei” védik 6t. Sapadtan figyelik 6t az ellenpon-
tozasos redukaltak, a hitetlenek, a megalazottsagot természetesnek vevok. Ez a kép
tébb, mint j6 kép. Korszakhatar. (CS.M.)

Kiallitva: 1978 Magyar Nemzeti Galéria Fiatal Mivészek Studidja.

| am absolutely sure, by which | mean that | am stating as a certainty, not as
a probability, that in this work we have the makings of a true Chef d'Ouvre. Ata time
when others were blurring the boundaries between genres, exploding into new territo-
ry, Szkok, driven by an inner compulsion, blew the boundaries up comletely. He
declared war on all compartmentalisation, and perhaps unwittingly at the same time
took up arms against bureaucratic inhumanity as well. A huge shock-wave resulted.
Szkok, however, like a benevolent old storm-raiser, knew he had won, that he had
produced an effect, that he was sought-afer, that he was protected by “the hearts of
youths and maidens”. In their imotent pallor the opposition, all those of little faith, who
considered abjection a natural condition, could do nothing but watch. This work is
more than just a good picture. It is the mile-stone of an era (M.CS.)

Exhibited: Hungarian National Gallery, Studio of the Jung Artists, 1978.

Ich bin mir sicher, d.h. ich behaupte es nicht nur mit grofer Wahrscheinlichkeit,
sondern mit voller Ubereugung, daR dieses Werk Ivan Szkoks ein ,Chef d'CEuvres” ist.
Zu einer Zeit, wo andere Genren vermengt und an ihren Grenzen gekratzt haben, hat
Szkok einen inneren Antrieb verspirt, die Grenzen zwischen den Genren zu sprengen.
Er erklarte hierdurch, vielleicht auch unbewuft, der biiroktratischen Unmenschlichkeit
den Krieg. Die Aufruhr war dementsprechend gro3, und er hat, ahnlich wie ein gut-
miitiger Wetterzauberer, begriffen, daf er der Sieger ist, dal er Wirkung zeigt, gefragt
ist, und von den ,Herzen von Jungen und Méadchen” beschiitzt wird. BlaR bedugen ihn
die kontrapunktierenden Reduktiven, die Ungldubigen, die die Erniedrigungen als natir-
lich empfinden. Dieses Bild ist mehr als ein gutes Bild. Es ist eine Epochengrenze.
(M.CS.)

Ausgestellt: Ungarische Nationalgalerie, Studio Junger Kiinstler, 1978.

Szkok Ivan:
Ivan Szkok:
Ivan Szkok:

Formak, farost, vegyestechnika, 185x240 cm, j.: |. Szkok
Forms, fibreboard mixed media, 185x240 cm, Signed bottom Szkok
Formen, Misch technik auf Holzfaserpalette, 185x240 cm, Sign.: u. Szkok
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Tenk Laszlo

Tenk Lasz6 mestere a Képzomivészeti Féiskolan Beréth Aurél volt Evtizedek ota
kiallitd mivész. Dijakat kapott — tébbek kozott —a debreceni, a szegedi, a hddmez6-
vasarhelyi és a szolnoki orszagos térlatokon. Fontosabb egyéni kidllitdsok az utébbi
évekbdl: Vigadd Galéria, Budapest; Csontvary és Csok Galéria, Budapest; Sparkasse,
Risselsheim; Damjanich Mdzeum Képtar, Szolnok; Tornyai Mdzeum, Hodmez6-
vasarhely; Remigiushaus, Otterstadt; Képtar, Szeged. Szobrot és grafikat is készt.
Felesége gobelinszovo. Egyitt alapitotték a T-ART Alapitvanyt: egy allandé Kortars
Képzémiivészeti Gyljtemény Iétrehozaséra. Csillaghegyi otthonukban mikddtetik
a T-ART Miteremgalériat. Munkdjukat képzémUvészeti kiadvanyok, kataldgusok, hazai
és kiilfoldi kiallitasok sora jelzi. (S.M.)

Born in Nagybénya in 1943. He studied at the College of Pictorial Arts under Aurél
Bernath. He has been an exhibiting artist now for decades, and has won several
awards, among them the Debrecen, Szeged, Hodmez6vasarhely and Szolnok national
exhibition prizes. His most notable one-man exhibitions in recent years have been at
the Vigadd Gallery in Budapest, at the Csontvary and Csdk Galleries, also in Budapest,
at the Sparkasse in Riisselheim, at the Damjanich Museum Gallery in Szolnok, at the
Tornyai Museum in Hodmez6vasarhely, at the Remigiushaus in Otterstadt and at the
Picture Gallery, Szeged. He produces sculptures and graphics, while his wife is a tap-
estry-weaver. Together they founded the T-ART Foundation, with the view to putting
together a permanent collection of contemporary art. They run the T-ART Workshop
Gallery from their home in Csillaghegy on the outskirts of Budapest. Their works have
appeared in art publications and catalogues as well as in exhibitions in Hungary and
abroad. (M.S.)

Laszl6 Tenk wurde 1943 in Nagybanya geboren. An der Hochschule fiir Bildende
Kiinste studierte er bei Aurel Bernéth. Er ist ein seit Jahrzehnten ausstellender
Kiinstler. Er erhielt auch zahlreiche Preise, u.a. bei den Landesausstellungen in
Debrecen, Szeged, Hodmezdvasarhely und Szolnok. Seine wichtigsten Einzelaus-
stellungen der letzten Jahre waren: Vigadd Galerie, Budapest; Csontvary und Csok
Galerie, Budapest; Sparkasse Riisselsheim, Damjanich-Museum Bildergalerie, Szolnok;
Tornyai Museum, Hédmezdvasarhely; Remigiushaus, Otterstadt; Bildergalerie, Szeged.
Er hat auch Skulpturen und Grafiken geschaffen. Seine Ehefrau ist Gobelinweberin. Sie
haben gemeinsam die T-ART-Stiftung ins Leben gerufen: ihr Ziel ist es eine standige
Sammlung zeitgendssischer bildender Kiinstler zu etablieren. In ihrem Heim in
Csillaghegy betreiben sie die T-ART Ateliergalerie. Als Zeugnisse ihrer Arbeit sind zahl-
reiche, Vergffentlichungen und Kataloge Uber die Bildende Kiinste erschienen und es
wurden zahlreiche nationale und internationale Ausstellungen organisiert. (M.S.)
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Végleges tényt hordoz mar cimében is a Tragikus kép. Egy talajavesztett ember
bensé harmanidjanak feloomlasat foglalja festdi balladaba. A kemény, szegletes-
séggel kimetszett lombok és a foldbe farado fatdrzsek elGterében allo, végzetének
megadott dngyilkos férfi emléke 6rokre megjeléli magat e helyen. A csiiggedten
lehanyatl6 fej és a felette s6tétld lombsator egyarant dramai hatasd. A depresszio
visszafordithatatlansagat jelzi, hogy a férfi alakja a helyzetbdl — jelképesen — kivezetd
hattéri fak kapuivének hatat fordit. ,Mit hagyok itt, nem is tudom mar, messzebb
messzebb visz minden ¢ra, feketezold babérfak terhe esdzik a bis tavozora” — idéz6d-
nek kisértetiesen Ady Endre sorai benniink e kép lattan. (S.M.)

The title of this work has something of finality about it. The story of a desperate
man who has lost his hold on life and who finds his inner harmony turning to discord,
wovenintoa pictorial ballad. The hard, square-cut treetops and the tree trunks boring
into the earth form the backdrop to man's figure, abandoned to his fate. The echo of
his suicide will always be indelibly marked on this place. The mournfully drooping head
and the dark tent-shape of the treetops above him both have a powerful dramatic
effect. The fact that this state of depression is irreversible is symbolised by the fact
that the man has turned his back on the arch of trees that shows the way out. ,\What
| am leaving here | no longer know. | am further and further gone with every hour. The
black-green weight of the laurel trees closes in on the sorrowful departing... “ These
words from the poet Endre Ady seem to reverberate in our heads as we look at this
painting. (M.S.)

Bereits in seinem Titel tragt das , Tragische Bild” eine endgiiltige Tatsache. Der Maler
stellt in Form einer Ballade die Auflésung der inneren Harmonie eines Menschen dar,
der den Boden unter den FiiRen verloren hat. Der Selbstmérder, der vor dem hart und
eckig geschnittenen Laub und den sich in den Boden bohrenden Baumstdmmen steht,
gibt sich seinem Schicksal hin, sein Andenken wird ewig und unausléschbar an dieser
Stelle markiert sein. Der zum Aufgeben geneigte Kopf und das dariiber liegende, dunk-
le Laubzelt sind beide dramatisch in ihrer Wirkung. Es signalisiert die Unumkehrbarkeit
der Depression, daR der Mann, dem — symbolisch — den Ausweg bedeutenden,
Torbogen der Baume im Hintergrund den Riicken zuwendet. ,Was lasse ich hier, ich
weild es gar nicht mehr, jede Stunde trdgt mich weiter und weiter, die Last schwarz-
griiner Lorbeerbdume driickt auf dem traurig Scheidenden.” Gespenstisch dréngen
sich die Zeilen Endre Adys in unser Sinn, wenn wir das Bild sehen. (M.S.)

Tenk Laszlo:
Laszlé Tenk:
Laszlé Tenk:

Tragikus kép (Még egy...), 1992., olaj, tempera, 100x70 cm, j.: b. |. Tenk MF 38
Tragic Picture (Another one...), 1992., Oil, tempera, 100x70 cm, Signed bottom left Tenk MF 38
Tragisches Bild (Noch einmal...), 1992., 0/ und Tempera, 100x70 cm, Sign.: u. I. Tenk MF 38
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Toth Menyhert

Téth Menyhért 1936-ban, Vaszary Janos novendékeként végzett a Magyar
Keépzémlivészeti Foiskolan, majd a Kalocsa melletti Micskére vonult vissza. 1941-ben
a Mbarét helyiségében dllit ki és csak a hatvanas évektdl kezdve jelentkezik ismét
tarlatokon. Eletformajaval része maradt annak a paraszti vildgnak, amelybe beleszille-
tett, igy tanult fest6ként is meg tudta 6rizni természetes, naiv vilaglatasat. Képeiben
természetelv(i és atszellemitett, tudatos és tudatalatti, expressziv és sziirredlis talalko-
zik egyméassal. Mlvészetének szinte alapprincipiuma a testiség: az emberi alakoké és
az Gslényszer(i fantasztikus allatoké. Pozitiv és negativ jelenség, 6rémteli és fenyegetd
egyszerre. Utols6 korszakdban a testszin panteisztikus fehér sugarzassa oldodik,
magaba olvasztva mindent; a kiséré rézsaszines, lilas, sargas arnyalatokat. (N.Z.)

Dijak: Erdemes Miivész (1976); Kossuth-dij (1990).

Born in 1904 in Szeged-Mérahalom, died in 1980 in Budapest. In 1936 he graduated
from the Budapest College of Pictorial Arts, having studied under Janos Vaszary. After
leaving college he withdrew to the small town of Micske, near Kalocsa. In 1941 he
exhibited works at the Mibarat, but it was not until the beginning of the sixties that
his works came before the public eye again. In his mode of life he remained true to the
peasant world in which he was born and brought up, and as a result he retained, as
a trained artist, his naive, naturalistic view of the world. In his works the natural and
the spiritual, conscious and subconscious, expressionist and surrealist all meet
together. Materiality is almost the fundamental principle of his art, a corporeality of
human beings and of fantastical animals, looking for all the world like primitive crea-
tures. This is at once a positive and negative phenomenon; joyful and threatening at
the same time. In his last phase the colour of the body has dissolved into a kind of
pantheistic white glow, melting everything, all the attendant pink, purplish and yellow-
ish shades, into itself. (Z.N.)

Prizes: Distinguished Artist (1976); Kossuth prize (1990).

1904 Szeged-Mérahalom — 1980 Budapest. 1936 beendete er seine Studien an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste als Schiler Janos Vaszarys, dann zog er sich nach
Micske, in der Umgebung von Kalocsa zuriick. 1941 stellt er in den Sélen des
.Mibarat” aus, dann erscheint er erst wieder ab den sechziger Jahren bei Aus-
stellungen. Durch seine Lebensart blieb er Teil der bauerlichen Welt, in die er geboren
wurde, und konnte so auch als gelernter Maler seine natiirliche und naive \Welt-
anschauung behalten. In seinen Bildern treffen Naturprinzipien und Transzen- dentales,
BewufStes und Unterbewuftes, Expressives und Surreales aufeinander. Die
Korperlichkeit kann fast als Grundprinzip seiner Kunst betrachte werden, die der
menschlichen Figuren und der urwesenartigen, phantastischen Tiergestalten. Sie sind
gleichzeitig positive, als auch negative, freudige und bedrochliche Erscheinungen. In
seiner letzten Periode I6st sich die Kérperfarbe zu panteistischen, weilen Strahlen auf,
und verschmilzt in sich alles, auch die begleitenden rosanen, lilanen und gelblichen
Schattierungen. (Z.\V.)

Preise: Verdienter Kiinstler (1976); Kossuth-Preis (1990).
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A kép a fest6 ,rejtézkodo” korszakabol szarmazik. Téméja felszabadultan lirai.
Baratsag? Szeretet? Szerelem? Nem a pontos meghatérozés az érdekes, hanem
a két figurat egybeflizd gesztus és érzés. Osszekapcsolédd felsétest, hullamvonald
kontdrok, szembenézés a vildaggal — ez olvashato le a képrél. Tdla targyszer(i eleme-
ken, kevéshé nyilvanvald, de fontosabb dolgok is érzékelhetok. Erés egymasbakapasz-
kodas, szolidarités az élettel szemben. Egyben naiv bizakodds is a sorsban: a megto-
retéseken, az emberi kataklizmakon vald fellilemelkedés képessége. Errél beszélnek
a sargasharnakkal ellenpontozott kékeszoldek éatszellemiiltséggel, érzelmekkel teli
nyelven. (N.Z.)

This work belongs to Téth's “mysterious” period. Its subject matter is freely lyrical. Is it
friendship that is depicted here? Affection? Love? It is not the concrete definition if the
emotion that is important, but rather the gesture and feeling which joins the two fig-
ures together. An interconnecting upper body, wavy contours, an attitude of looking
the world in the face — this is what we can easily read in this picture. Going beyond
these surface elements we can discern more important things too, but of course less
clearly. A powerful sense of interdependence, reliance on one another, solidarity
against the vicissitudes of life. And at the same time there is also an idea of a naive
trust in destiny, plus an ability to recover from the blows that life deals out, to with-
stand human catastrophe. This is what the blue-greens, counterpoised by yel-
low-browns, are saying, speaking a spiritual language, infused with emotion. (Z.N.)

Das Bild stammt aus der Phase des , Sich-Versteckens”. Sein Thema ist befreit und
lyrisch. Freundschaft, Liebe oder Verliebtheit? Nicht die genaue Definition ist interes-
sant, sondern die Geste und das Gefiihl, welche die zwei Figuren verbinden. Sich
zusammenschmiegende Oberkérper, wellenformige Konturen, der Welt in die Augen
schauen, — das ist es, was man vom Bild ablesen kann. Uber die gegenstandlichen
Elemente hinausgehend sind weniger eindeutige, aber wesentlich wichtigere Dinge zu
splren. Der grofle Zusammenhalt, die Solidaritdt dem Leben gegeniiber. Gleichzeitig
aber auch ein naives Vertrauen auf das Schicksal, und die Fahigkeit, sich tiber Briiche
und menschliche Kataklysmen zu erheben. Hierliber berichten in einer gefiihlvollen,
emotionsgeladenen Sprache die gelbbraun gegengezeichneten blaugriinen Farben.
(ZN.)

Téth Menyhért:
Menyhért Toth:
Menyhért Toth:

Par, 1953., olaj, papir, 42x30 cm, j.: j. |. TM 53
Couple, 1953., oil, paper, 42x30 c¢cm, Signed right bottom TM 53
Menschenpaar, 1953., 0l auf Papier, 42x30 cm, Sign.: r. u. TM 53
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Tolg-Molnar Zoltan

Tolg-Molnér 1970-ben végezte el a Magyar Képzdmivészeti Foiskolat, melynek
1987-t6l tandra. Az absztrakt mlvészet lirai jellegli, expresszionista 4ga jelentette
szémara palyajan a kiindulépontot (Jackson Pollock, Antoni Tapies és Arnulf Rainer).
Eltavolodva a hagyomanyos tablakép-festészettél, geometrikus alakzatokhoz fordult
visszafogott szinvilagy, horzsolasos, karcolasos és csurgatasos faktdrajd méveiben.
Vakolat, homok, szurok, korom, képor és géz, s végiil a maga készitette papirmassza
lett a médiuma. Komor hangulat(, fekete szin(i képeit a nyolcvanas, kilencvenes évek
fordulgjan fehérek valtjak fel. Visszatérnek az elemi geometrikus formék, a kdr,
a haromszog és a kereszt, ezek az 6si gyckerd, kiterjedt asszocidcioju jelek. A kép-
bél képtargy lesz. (N.Z.)

Dijak: Munkécsy-dij (1990.).

Born in 1944 in Budapest. In 1970, he graduated from the Hungarian College of
Pictorial Arts, where he has been a lecturer since 1987. The lyrical, expressionist
branch of abstract art formed the springboard for his career, and he was influenced by
the works of Jackson Pollock, Antoni Tapies and Amulf Rainer. Departing from tradi-
tional tableau painting in favour of geometric composition, he produced works charac-
terised by a restrained use of colour allied with abrasive, scratchy brushwork with
dripping effects as well. His materials have been many and various: plaster, sand,
pitch, soot, sandstone powder, gas, and home-made papier maché. At the end of the
eighties beginning of the nineties, he swapped his dour, black pictures for white ones.
The basic geometric forms all come flooding back as well: circles, triangles, crosses -
all those deep-rooted, ancient symbols with their plethora of associations. The picture
is transformed into an icon. (Z.V.)

Prizes: Munkacsy Prize (1990).

Er wurde 1944 in Budapest geboren. 1970 beendet er seine Studien an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste, seit 1987 unterrichtet er dort. Der Ausgangspunkt
seiner Laufbahn war der lyrisch-expressionistische Zweig der abstrakten Kunst, so
auch Jackson Pollock, Antoni Tapies und Amulf Rainer. Er entfernte sich von der tradi-
tionellen Tableau-Malerei und wandte sich in Werken mit zuriickhaltender Farbwelt, in
Schramm,- Kratz- und Flietechnik den geometrischen Formen zu. Seine Materialien
waren Putz, Sand, Teer, RuR, Steinstaub und Gase, und zum Schlul8 die von ihm selbst
hergestellte Papiermasse. Seine diisteren, schwarz gefarbten Bilder werden zum Ende
der achtziger und Beginn der neunziger Jahre von weien Werken abgeldst. Die ele-
mentaren geometrischen Formen, Kreis, Dreieck und Kreuz, diese uralten und stark
assoziativen Zeichen kehren in seiner Kunst zurlick. Aus dem Bild wird ein
Bildgegenstand. (Z.\.)

Preise und Auszeichnungen: Munkécsy-Preis (1990).
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A kép alapelemei: mazolds és karcolas, festékcsikok és vonalhald. A kéz nekilendiil,
s fel-le haladé ingamozgdssal teleirja a feliiletet. Az eredmény: szabad fest6i nyom-
hatés, amelyben mégis madszeresség van. Ugyanez a kettdsség jellemzi a vonalha-
6t, firkalasszer(i és szabalyos egyszerre: mintha Fautrier szelleme kisértene. Van vala-
mi téredekesség és folytathatésag az egészben, kiragadott részleteit latjuk egy
mogottes univerzumnak, melybdl tetszés szerint hasonld darabok emelhetdk ki,
Fakturagomolygéasaval mindegyik ugyanazokat a fojtott indulatokat, szinte megragad-
hatatlan fesziiltségeket hordozza. Akdr ketté is téphetck, akkor is véltozatlan intenzi-
tassal élik tovabb foszlanyos torzolétiiket. (N.Z.)

Glazing and scratchwork, strips of paint and a fretwork of lines — these are the
basic elements of this picture. The artist's hand gets the bit between its teeth, so to
speak, and swings up and down with a pendulum motion, covering the entire surface.
The resultis a free painterly effect within which there is still some technique discern-
ible. This dichotomy is well illustrated by the network of lines, which is regular and
scribbled at the same time. It is almost as if this work were haunted by the spirit of
Fautrier. There is a kind of rupture and continuation about the whole thing, its individ-
ual details seem to make up a kind of sub-universe, out of which similar works could
be produced at will. All of these details are characterised by the same brush tech-
niques which suggest suppressed passions; a tension which cannot quite be grasped.
Even if they were torn in half they would not lose any of their power, but would still
continue to exist despite their ragged condition. (Z.N.)

Die Grundelemente des Bildes sind Anstrich und Ritzen, Farbstreifen und Liniennetz.
Die Hand holt Schwung, und schreibt mit der Auf- und Abbewegung eines Pendels die
Oberflache voll. Das Ergebnis ist freie malerische Spurwirkung, hinter der trotzdem
Methodik steckt. Dieselbe Dualitat charakterisiert das Liniennetz, es ist gleichzeitig
gekritzelt und regelmaRig: als wiirde der Geist Fautriers erscheinen. Im Ganzen steckt
eine gewisse Bruchstiickhaftigkeit und Fortfiihrbarkeit, wir sehen nur herausgegriffene
Teile eines, sich dahinter verbergenden Universums, aus der, ganz nach Belieben
andere, ahnliche Teile herausgenommen werden konnen. Alle tragen durch ihre
Frakturwirkung die gleichen, unterdriickten Emotionen und fast ungreifbare
Spannungen. Auch wenn man sie zerreilen wiirde, wiirden sie mit unveranderter
Intensitat ihr bruchstiickhaftes Torso-Leben weiterfiihren. (Z.V.)

Tolg-Molnar Zoltan:
Zoltan Tolg-Molnar:
Zoltan Tdlg-Molnar:

Megtartént, 1987., vegyes technika, papir, 80x100 cm, j.: j. I. Télg-Molnér 87.

It Has Happened, 1987., Mixed media, paper, 80x100 cm, Signed bottom right Télg-Molnéar 87.

Es ist geschehen, 1987., Mischtechnik, Papier, 80x100 cm, Sign.: r. u. Télg-Molnar 87.
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Tolg-Molnar Zoltan: Téli dal, 1980., olaj, fa, 38x38 c¢m, j.: b. I. Télg-Molnar Tolg-Molnar Zoltan:  Kert, 1979., olaj, vaszon, 49x49 cm, j.: j. I. Télg-Molnar
Zoltan Tolg-Molnar:  Winters song, 1980., oil, wood, 38x38 cm, Signed left bottom Télg-Molnar Zoltan Tolg-Molnar:  Garden, 1979., oil, canvas, 49x49 cm, Signed right bottom Télg-Molnéar
Zoltan Tolg-Molnar:  Winterlied, Ol, das Holzmaterial, 38x38 cm, Sign.: I. u. Télg-Molnar Zoltan Tolg-Molnar:  Der Garten, 1979., 0/ auf Leinwand, 49x49 cm, Sign.: r. u. Télg-Molnar
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Tolg-Molnar Zoltan:  [ttlétiinkrél, képor, vaszon, 175x125 cm, Tolg-Molnar Zoltan: Az idé siirgetése, 1994., vaszon, akrill, 160x120 cm, j.: k. I. Télg-Molnar 94.
Zoltan Tolg-Molnar:  Our Existence, Sandstone powder, canvas, 175x125 cm, Zoltan Tolg-Molnar:  Hastening Time, 1994., Acrylic, canvas, 160x120 cm, Signed bottom centre Tdlg-Molnar 94.
Zoltan Tolg-Molnar:  Uber unser Dasein, Steinstaub auf Leinwand, 175x125 cm, Zoltan Tolg-Molnar:  Das Drédngen der Zeit, 1994., Akryl auf Leinwand, 160x120 cm, Sign.: m. u. Télg-Molnar 94.
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Turcsan Miklos

1944-ben sziiletett Szil kizségben (Gyor-Sopron megye). Edesapja a helyi iskola
tandra. 1963-1969 kozott a Képzémivészeti Féiskola hallgatdja, ahol Fonyi Géza tanit-
vénya. Jelenkori képzémivészetiinkben kitiintetett és kiilon hely illeti meg Turcsan
Miklg festészetét. Nem mintha viszonylagos magéanyossaga elszigeteltté vagy kiilonc-
kd6vé, eredetisége extravaganciava avatna munkassagat. Amde a jelenkor uralkodd
hazai irényzatai, az dsszefoglald “posztmodern” jelzével behatarolhato torekvések lat-
szblag nem befolyasoltak jeleniinkre autonémma fejlodott mivészi latasmadjat, egyé-
nivé alakult stilusat. Az évtizedek soran konzekvensen kiépitett fejlddési ive a konst-
ruktivizmuson, a sziirrealizmuson, az absztrakt expresszionizmuson is athatold
térekvései nyoman meghatarozott és csakis 6ra jellemzd szintézishez jutott el.

Born in Szil (Gyér-Sopron County). His father taught at the local school. Between
1963 and 1969 he attended the College of Fine Arts, a pupil of Fonyi Géza. The work
of Miklés Turcsan occupies a special place in Hungarian contemporary art. This is not
to say that his relative solitariness turned him into an eccentric or an isolated case,
nor did his originality make his work especially extravagant. However, the dominant
trends in Hungarian modem art and the general “post Modernist” movement appear
to have had little influence on him, and his style developed autonomously and individ-
ually. Over the years the arc of his development, which owes plenty to Constructivism,
Surrealism and Abstract Expressionism has panned out into a definite and very char-

Er wurde 1944 in der Gemeinde Szil (Komitat Gydr-Sopron) geboren. Sein Vater war
Lehrer an der ortlichen Schule. Im Jahre 1963-1969 studierte er an der Hochschule fir
Bildende Kiinste, als Schiiler von Géza Fényi. Die Malerei von Miklds Turcséan verdient
in der zeitgendssischen ungarischen Bildenden Kunst einen ausgezeichneten und
besonderen Platz. Nicht, dass sein Werk durch seine relative Einsamkeit isoliert oder
abgesondert ware und seine Urspriinglichkeit zur Extravaganz werden wirde. Die
gegenwartig herrschenden ungarischen Trends, die durch das zusammenfassende
Attribut “postmodern” eingrenzbaren Strdmungen haben scheinbar nicht die
Sichtweise, den individuell gestalteten Stil des sich zum Autonomen entwickelten
Kiinstlers beeinflusst. Im Laufe der Jahrzehnte ist er in der konsequent aufgebauten
Entwicklungsbahn aufgrund seiner Bestrebungen, die auch den Konstruktivismus, den
Surrealismus, den abstrakten Expressionismus umfassen, zu einer nur fiir ihn charak-
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Festészete szinvonalanak egyik legjellemzobb erénye a felfokozott kifejezoerd. A valo-
sag rejtett vagy killdnds mozzanatai, az emberi gondolkoddas fogalmilag alig rogzithetd
megnyilvanulasai, a képzeletnek a tradiciokat is éltetd terrénumai kiilénlegesen tég
formafantazidval, komponal¢ talalékonysaggal, lendiiletesen és gazdagon arnyalt kolo-
rittal 6tvozodtek széles ritmusd alkotdi gesztussa minden alkotasaban. Igen valaszté-
kos, de zavarbaejtden széles latdszogl Turcsan egyedi vilaga. A jelenségek megidézé-
sének dradd intenzitdsa sugérzik festményeibdl, amelyeknek &ltalunk torténd
befogadasa révén kiilonleges szépségideallal gazdagodhatunk. (A.E.)

acteristic kind of synthesis. The most characteristic quality of his painting is its height-
ened expressive power. Hidden or particular aspects of reality, trains of human
thought that can barely be conceptualised, and arenas where imaginations feeds tra-
dition are fused together with an amazingly rich imagination, compositional inventive-
ness and wealth of colour into gestures of broad rhythm that pervade all his works.
Turcsan's world is multifarious and seen from a disturbingly broad perspective.
Phenomena are made to radiate from his work with enormous intensity. If we accept
his vision, we allow ourselves to enjoy a particular ideal of beauty. (E.A.)

teristischen Synthese gelangt. Das wohl Charakteristischste fiir das Niveau seiner
Malerei ist die gesteigerte Aussagekraft. Die versteckten oder besonderen Momente
der Wirklichkeit, die begriffsmaRig kaum festhaltbaren Offenbarungen der menschli-
chen Denkweise, die auch die Traditionen der Vorstellung belebenden
Betdtigungsfelder mit ihrer reichen Formenphantasie, der komponierenden Invention,
mit dem schwungvollen und reich schattierten Colorit sind in allen Werken
Schaffensgesten von einem breiten Rhythmus entstanden. Die individuelle Welt von
Turcsan ist sehr gewahlt, jedoch von verwirrend breiter Sichtweise. Von seinen Bildem
wird eine die Erscheinungen hervorrufende Intensitdt suggeriert, durch deren
Akzeptanz wir um ein besonderes Schénheitsideal reicher werden (E.A.)

Turcsan Miklos:
Miklés Turcsan:
Miklés Turcsan:

Hommage a Dali, 1990, olaj, farost, 91x101 c¢m, j.: j.I.: Turcséan 90
Hommage a Dali, 1990, o"il on fibreboard, 91x101 cm, Sign.: b.r.: Turcsan 90
Hommage a Dali, 1990, 0l auf Holzfaserplatte, 91x101 cm, Sign.: u.r.: Turcsan 90
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Turcsan Miklés:
Miklés Turcsan:
Miklds Turcsan:

Mindenkor és mindeniitt, 2000, olaj, farost, 100x100 cm, j.: b.f.: Turcsan 2000
Always and Everywhere, 2000, oil on fibreboard, 100x100 cm, Sign.: t.l.: Turcsén 2000

Turcsan Miklos:
Jederzeit und iiberall, 2000, 0/ auf Holzfaserplatte, 100x100 cm, Sign.: o.1.: Turcsan 2000

Miklés Turcsan:
Miklés Turcsan:
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Opus, 1985, olaj, farost, 71x61 cm cm, j.: b.l.: Turcséan 85
Opus, 1985, oil on fibreboard, 71x61 cm cm, Sign.: b.1.: Turcsan 85
Opus, 1985, 0l auf Holzfaserplatte, 71x61 cm c¢m, Sign.: u.l.: Turcsan 85
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Turcsan Miklés:
Miklés Turcsan:
Miklds Turcsan:

Hommage a Samuel Beckett, 1989, olaj, farost, 75x59 cm, j.: j.I.: Turcsan 89
Hommage a Samuel Beckett, 1989, oil on fibreboard, 75x59 cm, Sign.: b.r.: Turcsan 89

Turcsan Miklos:
Hommage a Samuel Beckett, 1989, 01 auf Holzfaserplatte, 75x59 cm, Sign.: u.r.: Turcsan 89

Miklés Turcsan:
Miklés Turcsan:
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Vesztett csata, 1999, olaj, farost, 100x110 cm, j.: b.l.: Turcsan 99
Lost Battle, 1999, oil on ﬁbrfeboard, 100x110 c¢m, Sign.: b.l.: Turcsan 99
Verlorene Schlacht, 1999, 0! auf Holzfaserplatte, 100x110 cm, Sign.: u.l.: Turcsan 99
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Turcsan Miklés:
Miklés Turcsan:
Miklés Turcsan:

Bagoly, 1978, olaj, farost, 40x30 c¢m, j.: j.f.: Turcsén 78
Owl, 1978, oil on fibreboard, 40x30 cm, Sign.: t.r.: Turcséan 78

Turcsan Miklos:
Eule, 1978, 01 auf Holzfaserplatte, 40x30 cm, Sign.: o.r.: Turcsan 78

Miklés Turcsan:
Miklés Turcsan:
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Viharfelhd, 2000, olaj, farost, 110x100 cm, j.: j.I.: Turcsan 2000
Storm cloud, 2000, qil on fibreboard, 110x100 cm, Sign.: b.r.. Turcsan 2000
Sturmwolke, 2000, 0 auf Holzfaserplatte, 110x100 c¢cm, Sign.: u.r.: Turcsan 2000
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Tzortzoglou Georgios

Amint loannis Drakoularacos, a Gordg Koztarsasag Magyarorszagon akkreditalt
nagykdvete megnyitotta Georgios festémlivész kiallitdsat, arra gondoltam, miért kell
egy izig-vérig magyar mvész kiallitasat egy gordg nagykdvetnek megnyitnia. Georgios,
csak igy hivjak, pedig hivhatnak el Greconak is, hiszen magyar 1étére a neve ,a gorog”.
A legtehetségesebbekkel egy évben sziletett Miskolcon. Ebben a varosban
a levegdben van a meg nem alkuvas, a szabadséagszeretet és proletérgdg, a haza-
szeretet és az internacionalizmus. Miskolc az én sziikebb hazam, Kassa 6rokose egy
torténelmi periddusban. Ma miskolciak a ,kassai polgarok', és koziilik egy magyar
a gordg Tortzoglou Georgios. Amit képvisel, abban feliimilhatatlan. Elegans és lehe-
letfinom. Nalunk nincs elddje, csak a zenében: Liszt, Bartdk, Weiner és Kodaly.
Ujjainak mozgésa a mi ujjunk mozgésa a harfan vagy egy néi vallon. Finomsag, diszk-
récio, elegancia. Jelen van itt, mint Gsei az Egei—tengeren, tiszteletet is kap, pedig
taldn csak szeretetre vagyik, megdolgozik és megszenvedett érte. Lelki finomsagban
talan csak Korniss vagy inkabb Toth Arpad van eldtte. Taldn példaképként, talan csak
csendes eleganciaval. Nagyon szeretjiik Ot. Figuraja hozza Gssze az esztétikat az eti-
kéval, a szépet az ethosszal. Mégis gérog 0. A gorog magyar. (CS.M.)

When loannis Drakoularacos, Greek Ambassador to Hungary, opened an exhibition
of paintings by Georgios, | asked myself why. Why has a Greek ambassador been
asked to open the exhibition of an out-and out Hungarian artist? Georgius happens to
go by that name. But he could just as well be called. El Greco, given the
Circumstances. He is “the Greek”, but born in Miskolc. He has no precursor in the
Hungarian pantheon, unless we look to the world of music, where we find Liszt,
Bartok, Weiner and Kodaly. He travels his own road, yet he is not solitary. We belive in
him for the very reason that we belive in ourselves. We love ourselves in his works.
Each of his works speaks our own worth and merest whispering oscillation of our
souls. The motion of his figures is like the motion of our fingers across the stings of
a harp or the shoulder of a woman. Refinement, discretion, elegance. He is a pre-
cence here like his ancestors were on the Aegean. He is very dear to us. He brings
together aesthetics and ethics, beauty and ethos. At bottom, he is a Greek after all.
And Hungarian. The Hungarian “el Greco”. (CS.M.)

Als loannis Drakoularacos, der in Ungarn akkrediterte Botschafter der Republik
Griechenland die Ausstellung des Malers Georgios erdffnet hat, habe ich mir liberlegt,
warum die Ausstellung eines durch und durch ungarischen Kiinstlers von einem grie-
chischen Botschafter eréffnet werden muR. Es ist eigenlich nur sein Name Georgios,
er konnte aber genauso gut Greco heilen, ,der Grieche” ist nur der Name dieses
Ungarn. Er wurde im selben Jahr, wie die talentiertesten Kiinstler in Miskolc geboren.
In der Luft dieser Stadt liegt KompromiRlosigkeit, Freiheitsliebe und Proletarierstolz.
Diese Stadt hat ihre Heimatliebe und ihren Internationalismus von meiner engeren
Heimat, Kassa in einer historischen Periode geerbt. Heute sind die aus Miskolc die
.Biirger von Kassa", unter ihnen ein Ungar; der griechische Tortzolou Georgios. Auf
dem Gebiet, das er vertritt, ist er uniibertroffen. Er ist elegant und hauchzart. Er hat bei
uns nur in der Musik Vorreiter: Liszt, Bartok, Weiner und Kodaly. Die Bewegung seiner
Finger ist die Bewegung unserer Finger auf einer Harfe, oder auf einer Frauenschulter,
Feinheit, Diskretion und Eleganz. Er ist hier anwesend, wie seine Vorfahren in der
agdis, er wird auch hochgeachtet, aber vielleicht méchte er nur Zuwendung. Dafiir hat
er gelitten und dafiir arbeitet er hart. In der Feinheit seiner Seele wird er vielleicht als
Vorbild, vielleicht nur in stiller Eleganz. Wir lieben ihn sehr. (M.CS.)
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Ereiben gorog vérrel, magyar sziilgfélddel, Tzortzoglou Georgios, alias Yorgos mvei
egyszerre kdzép-eurdpai és mediterran indittatastiak és kiilénleges esztétikai élményt
nyGjtanak. Gorogorszagi utazasai soran ddon épiiletekre, galambok szaméra épitett
hézakra bukkant Tinosz szigetén. Az 6don falak megkopott ornamentikja, 6si motivu-
mok jelennek meg egy sor méven, melyeknek az egyik kiemelked6en szép darabja.
A képen kacskaring6zo, finoman bekarcolt vonalak, az emberi kéz lenyomatat idézo
killonds jelek és geometrikus formak egy eltiint vildg emlékét idézik. E nosztalgikus
érzést csak fokozzék az id6 koptatta, fako, érzékeny, pasztell szinek, a roncsolt felile-
tek. A képbdl id6tlen nyugalom arad. Az ember jelenlétére, csak a vésett abrak,
a régmult vildg titokzatos izenete utal. A falfeliiletet sikban vetiti elénk a fest6,
a perspektiva szabalyai nem kotik glzsba a néz6 képzeletét, de gondolatban elénk
tarul a tér, a kis gorog varos, egy mas taj, mas kultura, szamunkra tavoli s mégis
ismer6s. (FA.)

The combination of Greek blood and Hungarian birth give Tzortzoglou's works a fla-
vour that is at once Central European and Mediterranean. The resulting aesthetic is
very individual indeed. During the course of his trips to Greece, he stumbled upon
a new kind of inspirational material, namely ancient buildings and dovecotes, on the
island of Tinos. The crumbling oramentation, derelict walls and primitive motifs of
these buildings appear in a series of his works, of which this is a particularly fme
example. The sinuous, finely incised lines, the motifs betokening the print of a human
hand, the geometric forms — all these things serve to bring before us the memory of
a vanished world, and this feeling of looking back into the past is heightened by the
time-weathered, dimmed, pale pastel colours and the battered surfaces. A kind of
timeless peace radiates from this work. Only the engraved figures, mysterious mes-
sages froma long-ago world, hint at the presence of mankind. The surface of the wall
comes before us as a planar dimension, with a certain amount of artistic licence
used as far as the rules of perspective are concerned. And yet in our minds we seem
to see space opening out before our eyes: the small Greek town, another landscape,
another culture, remote from our own and yet somehow familiar. (4.F)

In seinen Adern flieRt griechisches Blut, aber sein Geburtsland ist Ungarn. So sind
seine Werke gleichzeitig von Mitteleuropa und vom mediterranen Raum angehaucht
und hieten ein besonderes dsthetisches Erlebnis. \Wahrend seiner Reisen in
Griechenland stiel§ er, auf der Insel Tinos auf altertimliche Gebaude und auf Tau-
benschldge. Die vom Zahn der Zeit gezeichnete Ornamentik der alten Mauern und die
archaischen Motive erscheinen in einer Reihe seiner Werke, von denen dies hier ein
herausragend schdnes Stiick ist. Auf dem Bild rufen schldngelnde, fein geritzte Linien,
sowie sonderbare Zeichen und geometrische Formen, die wie Abdriicke einer mensch-
lichen Hand anmuten, die Erinnerung an eine langst untergegangene Welt hervor.
Dieses nostalgische Gefiihl wird von den durch die Zeit abgewetzten, blassen und
empfindsamen Pastellfarben und den zertrimmerten Oberflachen nur gesteigert. Das
Bild strahlt eine zeitlose Ruhe aus. Auf die Anwesenheit des Menschen verweisen nur
die geritzten Formen als geheimnisvolle Nachrichten aus einer vergangenen \Welt. Die
Wandebene wird uns flach vorgelegt, die Regeln der Perspektive engen die
Vorstellungskréfte des Betrachters nicht ein, aber in Gedanken 6ffnet sich uns der
Raum, eine kleine griechische Stadt, eine andere Landschaft, eine andere Kultur, die
fir uns fern und trotzdem bekannt ist. (4.F)

Tzortzoglou Georgios: Linearis egység ., olaj, karton, 64x43 cm, j.: n.
Georgios Tzortzoglou: Linear Unit I., Oil, cardboard, 64x43 ¢cm, Unsigned
Georgios Tzortzoglou: Lineare Einheit I., 01 auf karton, 64x43 cm, Ohne Sign.

383



Varady Robert

Rejt6zkodo alkat. Katalogusaiban alig szerepelnek életrajzi adatok. Minddssze annyi,
hogy 1978 6ta vesz részt hazai és kiilfoldi kiallitasokon. 1982-85 kdzott Derkovits-
osztondijas, 1991-ben az Ectvds Alapitvany, 1992-ben az MHB Alapitvany, 1995-ben
a XI. kerilleti Onkorményzat dsztondijat kapja. Hiperrealistaként indult a hetvenes
években, majd mitoldgikus témak felé fordult. Magikus jeleket, furcsa targyakat, arc-
heolégiai leleteket fest kétdimenzids, dekorativ felfogasban. Gazdagon megmunkalt
feliletei megkdviilt, lecsiszolt informel hatést keltenek, s ez a fest6i alap mintegy
galvanizélja a ra helyezett emblémaékat, érdekes mivészi és szellemi tavaltokat nyitva
meg az értelmezés el6tt. Képi vildganak rétegzettségével, dsszetettségével a festd
a mindenség felé fordul, melyhez vald kapcsolatat filozéfikus, meditativ attit(iddel
igyekszik megragadni. (N.Z.)

Vérady is an intriguing figure, about whom we know almost nothing. There are no
biographical details contained in any of the catalogues of his work. What we do know
is that he has been exhibiting his work at exhibitions at home and abroad since 1979.
Between 1982 and 1985, he was a Derkovits scholar. In 1991, he received a scholar-
ship from the E6tvds Foundation, in 1992 another from the Hungarian Credit Bank
Foundation, and in 1995 yet another from the 11th District Local Council in Budapest.
In the seventies, he was a keen hyperrealist, but in the eighties he turned more
towards the exploration of mythological subjects. Magic signs, strange objects and
archaeological discoveries are all part of his images, painted in a two-dimensional,
decorative style. His richly modelled surfaces create an impression of something rigid,
engraved, and definitely owe much to the informal. The surfaces in turn almost seem
to galvanise the emblems placed onto them, opening them up to interpretation. With
the multi-layered, composite nature of his image world, Varady tumns towards the
universal, striving to make contact with it viaa philosophical, meditative route. (Z.N.)

Er ist ein sich versteckender Typ, in seinen Katalogen sind keine Angaben zur
Biographie zu finden. Man weil nur soviel, daf er seit 1979 an nationalen und inter-
nationalen Ausstellungen teilnimmt. Zwischen 1982 und 1985 ist er Derkovits-Stipen-
diat, 1991 erhélt er das Stipendium der E6tvds-Stiftung, 1992 das der Ungarischen-
Kreditbank-Stiftung, 1995 das der Kommunalen Selbstverwaltung im XI. Bezirk. In den
siebziger Jahren begann er als Hyperrealist, in den darauffolgenden Jahrzehnten
wendet er sich mythologischen Themen zu. Er malt magische Zeichen, seltsame
Gegenstande und archéologische Funde in zweidimensionaler und dekorativer
Auffassung. Seine reich bearbeiteten Oberflachen vermitteln eine versteinerte,
geschliffene informelle Wirkung, und diese malerische Grundlage galvanisiert die auf
ihr plazierten Embleme, und erdffnen somit der Interpretation interessante kiinstleri-
sche und geistige Perspektiven. Durch seine Vielschichtigkeit und die
Zusammensetzung seiner Bilderwelt wendet sich der Maler dem Universum zu, zu
dessen er seine Einstellung durch eine philosophische und meditative Grundhaltung zu
greifen versucht. (Z.N.)
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Meditéacids objektumok? Jogos a kérdés a festd Ujabb képei lattan. A s(irli anyagi-
sagu feliilet, felragasztott és felrajzolt elemeivel sajatos rendszer szerint latszik szer-
vezddni, akarcsak egy indiai vagy tibeti mandala. E rendszer koordinatéit ivelt vonalak
sora alkotja, mely tovahulldmzik a képsik szélére csisztatott, félbevagott fekete
korong felé. Mi lehet ez? Kozmikus fekete lyuk, negativ és pozitiv elemek kistlésének
helye? A megsemmisilés és Ujrateremtédés mélybehizo drvénye? Varady hullamvo-
nalas galaxisaban egyéb jelbolygdk, mas képeir6l mar ismert tudomanyos emblémak
— kett6s spiral, Moebius-szalag — is lebegnek egy rejtélyes faorsd tarsasagaban.
A vilagkép planetéi, a festéi lényeglatas tdmpontjai, viszonylataik latlelete, piktogram-
jaa ma. (N.Z)

Are these objects to meditate in front of? Anyone who is familiar with Varady's most
recent works would agree that this is a fair question. The surfaces are literally thick
with material, with drawings and with objets trouvés attached to them. The effect is
dense, and this gives the work as a whole a sort of internal organisation and coher-
ence, a cohesion, rather in the manner of an Indian or Tibetan mandala. A row of
arched lines creates the coordinates of this particular work, a row which continues
towards the black disc, cut in half and pushed to the outer edge of the picture plane.
What on earth is it supposed to represent? Is it a cosmic black hole, the place where
negative and positive elements sink into an abyss, which is the crucible of destruction
and regeneration? There are other emblems here too, familiar scientific ones, ones
that are characteristic of the Vérady galaxy and that we have seen in other Varady
works: the double spiral, the Moebius-ribbon, both hang in mysterious coexistence.
These are in effect the planets, the basis on which the artist views the essence of
things, and the painting itself is the visual representation or pictogram used to display
their relativities. (Z.V.)

Meditationsobjekte? Die Frage ist bei den neueren Bildern des Malers véllig berech-
tigt. Das dichte Oberflaichenmaterial mit seinen geklebten und gezeichneten
Elementen scheint sich nach einem eigenartigen System zu organisieren, dhnlich
einem Mandala aus Indien oder Tibet. Die koordinierten Bdgen dieses Systems beste-
hen in einer Reihe von Linien, die sich auf die schwarze, auf dem Bildrand geschobene
Halbscheibe wellenformig hinbewegen. Ist es das kosmische schwarze Loch, der
Ausldschungsort aller negativer und positiver Elemente, der in die Tiefe ziehende
Wirbel der Vernichtung und Neuschaffung? In der wellenden Galaxie Véradys * schwe-
ben auch andere Zeichenplaneten, und weitere, aus seinen anderen Werken bereits
bekannte wissenschaftliche Embleme — Doppelspirale, Moebius-Schleife — zusammen
mit einer ratselhaften Holzspule. Sie sind Planeten des Weltbildes, Anhaltspunkte fiir
die malerische Essenzerkenntnis, und das Werk ist der Sichtbefund, das Piktogramm
ihrer Verhaltnisse. (Z.N.)

Varady Robert:
Rébert Varady:
Robert Varady:

Hommage a Holbein, 1996., olaj, trinat, palmatex, vaszon, 190x150 cm, j.: j. I. Varady R. 96.
Hommage a Holbein, 1996., Qil, trinat, palmatex, canvas, 190x150 cm, Signed bottom right Varady R. 96.
Hommage a Holbein, 1996., 01, Trinat, Palmatex auf Leinwand, 190x150 cm, Sign.: r. u. Vérady R. 96.
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Varnagy lldiko

Varnagy lldikd 1967-ben végezte el a Magyar Képzomiivészeti Foiskolat. 1968-79
kozott szakkozépiskolakban, a Magyar Nemzeti Galéria GYIK mlhelyében és a zugldi
Kassak Klubban tanit. 1979 ¢ta szabadfoglalkozasu képzomlivész, cikkeket ir és kialli-
tasokat rendez. Szamos kdztéri munkajat allitottak fel. A hetvenes években a mivé-
szeti formak jelszerlsége érdekli, de elvont karakteri kompoziciéi nem zarjak ki
az organikus részleteket, a figuralis értelmezést. A posztmodem hatésa szabadabb
és Gtletszer(ibb, festibb és latvanyosabb formakat hoz szobraszataba. Textilbdl és
agyaghdl, festett bronzbdl és vashulladékbdl késziti talanyos Iényeit; szovevényes,
térbemetszodo racs- és kontlralakzatait. (N.Z.)

Dijak: Munkacsy-dij (1991).

Born in 1944 in Budapest. In 1967, she graduated from the College of Pictorial Arts.
Between 1968 and 1979 she taught in a technical college, at the Hungarian National
Gallery, and in the Kassak Club in Zugld. Since 1979, she has been a freelance artist,
writing articles and organising exhibitions. She has also executed a number of public
works. In 1991, she was awarded the Munkécsy Prize. In the seventies, she was
interested in the symbolic nature of artistic icons, but her abstract-style compositions
do not wholly exclude organic details or figurative interpretations. The influence of
Post-Modernism brought the use of freer, more whimsical, more painterly and more
demonstrative shapes into her sculpture. To create her enigmatic figures and tangled
bar and contour configurations that seem to cut space out for themselves, she uses
textiles, clay, painted bronze and iron scraps. (Z.V.)

Prizes: Munkacsy Prize (1991).

Sie wurde 1944 in Budapest geboren. 1967 beendete sie die Hochschule fiir Bilden-
de Kiinste. Zwischen 1968 und 79 unterrichtet sie in Berufsfachschulen, in der GYIK-
Werkstatt der Ungarischen Nationalgalerie, und im Kassak-Club in Zugld. Seit 1979 ist
sie freiberufliche Kiinstlerin, schreibt Artikel und organisiert Ausstellungen. Zahlreiche
ihrer Arbeiten wurden offentlich aufgestellt. 1991 erhielt sie den Munkacsy-Preis. In
den siebziger Jahren interessiert sie sich fiir die Zeichenhaftigkeit kiinstlerischer
Formen, aber ihre Kompositionen von abstraktem Charakter schlieBen auch die orga-
nischen Details und die figurative Deutung nicht aus. Die Wirkung der Postmoderne
beschert ihrer Bildhauerei freiere und ideehaftigere, malerischere und optischere
Formen. Ihre rétselhaften Wesen und verflochtenen, in den Raum schneidenden
Gitter- und Konturformen fertigt sie aus Textil und Ton, aus bemalter Bronze und
Eisenabfallen. (Z.N.)

Preise: Munkacsy-Preis (1991).
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Varnagy kielégithetetlen gyermeki kivancsisaggal csodalkozik rd a vilagra, a termé-
szeti és emberi szféra elragadé gazdagsagéara. Nem a formai lehet6ségek érdeklik,
hanem az emberi viszonylatok és kapcsolatok, az organikus 16tezés eseményei és
csodai. Eszkdzeit, szemléletét egyarant az 6si kultdrak vilagabdl és a modern mivé-
szeti fejleményekbdl meriti. Ezeket az dsszetev6ket Gtvozi sokarc, jelszer(i és abrazo-
16, organikus és elvont karakterl stilusaban. Szobraszi képjelei konnyed sziluettel,
jatékosan felszabadult vonalvezetéssel ragadjék meg a frizszer(i kompozicié egyszerre
narrativ és emblematikus motivumait. (N.Z.)

Varnagy always gives the impression of looking at the world, and at the remarkable
richness of natural and human existence, with the insatiable curiosity of a child. She
is not interested in the possibilities of form, but rather in human relationships and the
circumstances and wonder of all organic existence. Her techniques and her artistic
attitude are steeped in equal measure in the world of ancient cultures and in the
developments of modern art, and she fuses these two components together into
a multifaceted, simultaneously symbolic and representational, organic and abstract
style. Her sculptural iconography produces frieze-like compositions with narrative and
emblematic subject matter; loose silhouettes with playfully free lines. (Z.\V.)

Varnagy staunt mit einer unerséttlichen, kindlichen Neugier tber die Welt und iiber
den mitreiBenden Reichtum der Natur- und Menschensphare. Sie ist nicht an Mitteln
der Form interessiert, sondern an den menschlichen Verhéltnissen und Beziehungen,
den Ereignissen und Wundern des organischen Lebens. Ihre Mittel und
Anschauungsart holt sie sowohl aus der Welt der uralten Kulturen, als auch aus den
modernen kiinstlerischen Entwicklungen. Diese Komponenten verbindet sie in ihrem
vielseitigen, zeichenhaften und darstellenden, organischen und abstrakten Stil. lhre
bildhauerischen Bildzeichen ergreifen mit leichten Silhouetten und verspielter, freier
Linienfiihrung die gleichzeitig narrativen wie emblemhaften Motive der friesartigen
Komposition. (Z.N.)

Varnagy lldiko:
Ildiké Varnagy:
Ildiké Varnagy:

Az iton, Bronz, 50x40 cm
An the Way, Bronze, 50x40 cm
Af dem Weg, Bronze, 50x40 cm
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Wellisch Tehel Judit

1931-ben sziiletett Budapesten. 1948-50 kozott vendéghallgaté a Magyar Képzo-
mivészeti Féiskolan, Domanovszky Endrénél. 1949-50-ben Graber Margit mellett dol-
gozik. 1955-ben mivészettérténeti diplomat szerez az ELTE Bolcsészettudomanyi
Karan. 1955-56-ban vendéghallgaté az Iparmiivészeti Féiskolan. 1957-59-ben a bécsi
Akademie der Bildenden Kiinste, 1959-61-ben az osléi Kunstakademie ndvendeke.
Norvégiaban él. Kezdetben az expresszionizmus, Munch, a COBRA csoport mlivészei
inspiraljak. A hatvanas évek masodik felében nonfigurativ iranyba fordul. A hetvenes
években klasszikus élmények, mivészettorténeti motivumok — rémai-napolyi tanulma-
ny(t, jubileumi Direr-kidllitas, Pergamon oltar, Michelangelo befejezetlen mivei — hat-
nak ra. Pusztulo vagy romos épitészeti toredékeket Ujraértelmezd utébbi képein,
e gyermek- és ifjikor vildga, a kozépeurdpai barokk és eklektika jelenik meg. (V.Z.)

Born in 1931 in Budapest. Between 1948 and 1950 she attended the College of
Pictorial Arts as an auditor student, under Endre Domanovszky. Between 1949 and
1950, she worked alongside Margit Graber. In 1955, she graduated from the
Humanities Faculty of Budapest's ELTE University with a degree in History of Art.
Between 1955 and 1956, she attended the College of Applied Arts, going on to study
at the Akademie der Bildenden Kiinste in Vienna between 1957 and 1959, and
between 1959 and 1961 at the Oslo Academy of Art. She lives in Norway. At the
beginning of her career she was inspired by Expressionism, by Munch and by the art-
ists of the COBRA group. In the second half of the sixties, she turned towards a more
non-figurative style. In the seventies, we can trace the influences of classical art and
art history - her study tour to Rome and Naples, the anniversary Diirer exhibition, the
Pergamon altar, Michelangelo’s unfinished works. As a re-interpretation of crumbling
or ruined buildings and architectural fragments, we see, in her more recent works, the
appearance of the world of childhood and youth, of the Central European Baroque and
Eclecticism. (Z.N.)

Sie wurde 1931 in Budapest geboren. Zwischen 1948 und 1950 ist sie Gaststudentin
an der Hochschule fiir Bildende Kiinste bei Endre Domanovszky. 1949-50 arbeitet sie
bei Margit Graber. 1955 erhélt sie ihr Diplom fir Kunstgeschichte an der
Philosophischen Fakultdt der Edtvos Lorand Universitdt in Budapest. 1955-56 ist sie
Gaststudentin an der Hochschule fiir Kunstgewerbe. 1957-59 studiert sie an der
Wiener Akademie der Bildenden Kiinste, 1959-61 an der Kunstakademie in Oslo. Sie
lebt in Norwegen. Zu Beginn inspirierten sie der Expressionismus, Munch und die
Kiinstler der COBRA-Gruppe. In der zweiten Halfte der sechziger Jahre wendet sie
sich der Nonfigurativitdt zu. In den siebziger Jahren beeinflussen sie klassische
Erlebnisse und kunsthistorische Motive — wie die Studienreisen nach Rom und Neapel,
die Durer Jubilaumsausstellung, der Pergamonaltar und Michelangelos unvollendete
Werke. Auf ihren neuesten Bildern, die vergehende oder ruinenhafte Architek-
turbruchstiicke neu deuten, erscheint die Welt der Kinder- und Jugendjahre sowie der
mitteleuropaische Barock und Eklektizismus. (Z.V.)
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A hetvenes évek elején alkotott miivek a mivészettorténet nagy korszakainak jelleg-
zetes motivumaihoz kapcsolddnak. A festé azonban eléképeit teliesen szabadon dol-
gozza fel, sajat elképzelései szerint interpretélia. igy lesz a Laokodn-csoport mozgal-
mas, kiizdelmes kigy6-ember parviadalabél manierista és barokk beiitésekkel teli,
expressziven hangolt Wellisch Tehel kép. A test formainak és izmainak patetikus
megfesziilése, vergddd csavaroddsa a témabdl adddik, de ezt az adottsagot az exp-
ressziv deformacié tovabb erdsiti, akdrcsak a vasznon keveredd szinek modellalé for-
mamozgasa. Az élet-halal harc e dinamikus, barokkosan lendiiletes megjelenitését
manierista hangulatd fanyar kontraszt ellenpontozza, ami e hideglelés penészeszoldes
és fehéres sargas arnyalatok és az alvadt vérszer(i, barnas, lilas sotét foltok kdzott
feszil. (N.Z.)

The works that Wellisch Tehel produced at the beginning of the seventies are strong-
ly bound up with motifs characteristic of the great epochs in art history. Nevertheless
there isa complete freedom of interpretation, and they are modelled ina completely
free manner. In this way, the Laocodn group, with its dynamic, writhing power strug-
gle between man and serpent, full of mannerist and Baroque embellishments, can be
seenasa true example of the Wellisch Tehel style. The strain and tension of the bod-
ies and muscles, their writhing entanglement, is something that is created purely by
the subject of the work, but this fact, as it were, is further strengthened by the
expressionist deformation that the artist has added, as well as by the dynamism of
form provided by the way the colours are jumbled together on the canvas. This life-
and-death struggle with its baroque impulses is counterpoised by a mordant manner-
ism, evoked by the tension that exists between the cool, moss-green, white-yellow
shades and the dark stains of brown and purple that appear to us like globules of
clotted blood. (Z.\V.)

Ihre zu Beginn der siebziger Jahre entstandenen Werke kniipfen an typische Motive
grofer kunsthistorischer Epochen. Die Malerin verarbeitet aber ihre Vorbilder véllig frei
und interpretiert sie nach ihren eigenen Vorstellungen. So wird aus dem bewegten,
und harten Duell zwischen Mensch und Schlange der Laokoon-Gruppe ein Wellisch-
Tehel-Bild mit expressiver Stimmung und manieristischen und barocken Ziigen. Die
pathetische Spannung der Formen und Muskeln des Kdrpers, seine zerrende Windung
ergeben sich aus der Thematik, aber diese Gegebenheit wird durch die expressive
Deformierung und von der modellierenden Formbewegung der sich auf der Leinwand
vermischenden Farben weiter verstérkt. Diese dynamische, barocke schwungvolle
Darstellung des Kampfes um Leben und Tod wird von einem séuerlichen Kontrast in
manieristischem Stil kontrastiert, diese Spannung findet sich auch zwischen den fie-
berfrostigen, schimmelgriinen und weiRlich gelben Schattierungen und den braunlich-
lilanen, dunklen Flecken, die wie geronnenes Blut anmuten. (Z.\.)

Wellisch Tehel Judit: Laokodn variaciok, 1972., olaj, vaszon, 100x66 cm, j.: b. I. Judit Wellisch Tehel 72
Judit Wellisch Tehel: Laocoon Variations, 1972., Oil on canvas, 100x66 cm, Signed bottom left Judit Wellisch Tehel 72
Judit Wellisch Tehel: Laokoon-Variationen, 1972., GI auf Leinwand, 100x66 cm, Sign.: I. u. Judit Wellisch Tehel 72
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Vilhelm Karoly

Aradon sziiletett 1943-ban, Kolozsvaron végezte mivészeti tanulmanyait. Hét évig
Marosvasarhelyen élt, 1974-ben telepiilt 4 Magyarorszagra. Rovidesen a hazai festé-
szet egyik figyelemre méltd egyénisége lett. Munkaibol rendezett kdzel harminc egyéni
kiallitdsat a hatvanas évek kézepét6l az erdélyi magyar varosokban, Bukarestben,
Budapesten és vidéken mutatta be. Szamos dijat nyert olajképeivel, grafikaival, szinte
minden jelentds kollektiv tarlaton részt vesz bel és kiilfoldon rendezett magyar kiallita-
sokon. Az utébbi években hoszszabb angliai tartozkodasai alatt tobb helyen is kidllitot-
tak munkait. lgazi expresszionista, akinek képeit emlékei, hangulatokban megdrz6dott
benyomésai taplaljak. (E.M.)

Born in 1943 in Arad (Romania). He pursued his artistic studies in Cluj (Kolozsvar),
and then lived in Tirgu Mures (Marosvasarhely) for seven years, before moving to
Hungary in 1974. He rapidly became one of the most noted figures in Hungarian art
circles. Since the mid-sixties, he has put on around thirty one-man exhibitions of his
work in the Hungarian towns of Transylvania, in Bucharest and Budapest, as well as in
other towns in Hungary. His graphics and oils have won him a number of prizes, and
he has almost always been represented in exhibitions of Hungarian art in Hungary and
abroad. In recent years, he has spent a lot of time in England. Vilhelm is a true
expressionist, whose pictures are inspired by memories and impressions captured as
moods. (M.E.)

Er wurde in Arad geboren, studierte Kunst in Klausenburg (Kolozsvar). Er lebte sie-
ben Jahre in Neumarkt am Maris (Marosvasarhely), siedelte dann 1974 nach Ungarn
iiber. Schnell wurde er einer der bemerkenswertesten Figuren der ungarischen
Malerei. Fast dreiig eigensténdige Ausstellungen wurden aus seinen Werken organi-
siert, diese sind ab Mitte der sechziger Jahre in den ungarischen Stédten
Siebenbiirgens sowie in Bukarest und Budapest gezeigt worden. Er hat mit seinen
Olgemlden und Graphiken zahlreiche Preise gewonnen, und nimmt an allen bedeuten-
den Kollektivausstellungen von ungarischen Kiinstlern im In- und Ausland teil. In den
letzten Jahren wurden seine Werke wahrend eines langeren England-Aufenthaltes in
mehreren Orten ausgestellt. Er ist ein echter Expressionist, dessen Bilder von
Erinnerungen und in Stimmungen bewahrten Eindriicken leben. (M.E.)

sil0

Vilhelm a hatvanas évek romaniai ,szoc. redl.”-ja utan valami mas, korszer(ibb kere-
sése kozben jutott el a soknemzetiségii Erdély gazdag népmiivészetéhez, az ikonok-
hoz, a keresztény mitholégia elemeinek kiilonféle népi-naiv megjelenitéséhez.
Mvészetére épplgy hatdssal voltak a falraakaszthatd dobozokba rendezett, fes-
tett-faragott Utolsé itéletek, a Krisztus sziiletése abrazolasok, mint ahogy az (ivegre,
fara festett ikonok, vagy a festett famennyezetek. A miivész korai munkai kozott
az ,objektek”, apré targyakbdl, targydarabkakbdl szervezett ,environmentek” a valla-
sos népi emlékek varazsat orzik. A Fléra poros-porladén konzervalt virdgaival, milthdl
felsejlé valamikori arcmésdval, az Akvarium, a Kridy-doboz német vasarosok fara-
gott-festett jelenetes portékait, beiivegezett dobozokban mutogatott bibliai torténeteit
idézik. Vilhelm hasonl¢ indittatast, megoldasi munkai kozott az egyik legérettebb
az (iveg ald épitett mirtuszkoszorUs, szegestest( Istenfia ,doboza”. S bar a kifejezés
madja, technikéja a 70-es évek Gta alapvetden megvaltozott, Vilhelm expresszivitdsa
a mai napig megmaradt. (£.M.)

After Vilhelm had abandoned the socialist-realist style that had characterised his art
in the sixties, he began casting about for something more up-to-date, and in the pro-
cess stumbled on the idea of incorporating the rich, multi-racial folk art of Transylvania,
icons, elements from Christian culture, and other folk-cum-naive motifs. Another thing
that influenced his art were the carved and painted images of the Last Judgment or of
the birth of Christ, that used to be placed in wooden boxes hung on the wall, as well
as icons painted either on glass or on wood, and painted wooden ceilings. Some of
the environments dating from Vilhelm's earlier period really manage to capture the
magic of the old peasant culture of a deeply religious people. “Flora,” with her dusty,
decaying flowers, the replica of the face that has a timeless quality about it and yet
seems to whisper from the past, the “Aquarium,” the “Kr(dy Box,” which conjures up
the spirit of Bible stories displayed in glass boxes and of the carved and painted mer-
chandise of German stall-holders. Of all the works that Vilhelm produced in this vein,
one of the most mature is the “Son of God” “box,” with its myrtle wreath and crown
of thomns. Although Vilhelm’s mode of expression and choice of techniques radically
changed from the seventies on, he has remained an expressionist right to this day.
(M.E)

Vilhelm suchte nach dem ,sozialistischen Realismus” der sechziger Jahre in Ruma-
nien etwas Anderes, Moderneres, und kam so zu der reichen Volkskunst, zu den lko-
nen und zu der naiven Volksdarstellung und einigern Elementen der christlichen
Mythologie im Vielvdlkergebiet Siebenbiirgen. Auf seine Kunst wirkten sich sowohl die
in Wandkasten organisierten, geschnitzten und bemalten ,Letzten Gerichte” und
Geburt-Christi-Darstellungen, als auch die auf Glas oder auf Holz gemalten Ikonen oder
die bemalten Holzdecken aus. Unter den friihen Werken des Kiinstlers bewahren die
.Objekte”, die aus kleinen Gegenstanden und Gegenstandsstiickchen organisierten
Lenviroments”, den Zauber religiéser Volksandenken. ,Flora” mit ihren staubig konser-
vierten Bliiten und ihren aus der Vergangenheit schimmernden friiheren Bild, das
Aquarium”, der ,Kridy-Kasten” mit den geschnitzten und gemalten Giitern deutscher
Stadte, zitieren die in verglasten Késten gezeigte biblische Geschichte. Einer der reifs-
ten Werke Vilhelms, mit &hnlichem AnstoR und Lésungsweg ist der ,Kasten” des
Dornenkranz tragenden, gekreuzigten Gottessohnes unter Glas. Und obwohl seine
Ausdrucksweise und Technik sich seit den siebziger Jahren grundlegend gedndert
haben, ist die Expressivitat Vilhelms bis zum heutigen Tag unveréndert. (M.E.)

Vilhelm Karoly:
Karoly Vilhelm:
Karoly Vilhelm:

Fesziilet, doboz plasztika, 1970., vegyes technika, 69x48x7 cm, j.: h. Vilhelm K.
Crucifix, box sculpture, 1970., Mixed media, 69x48x7 cm, Signed on the back Vilhelm K.
Kruzifix, Kastenplastik, 1970., Mischtechnik, 69x48x7 cm, Sign.: h. Vilhelm K.
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A mivek jegyzeke

Almasy Aladar (Debrecen, 1946 )
A ddblingi meghasonlétt Széchényi rézsaja, 1999-2000

Bak Imre (Budapest, 1939 )
Piros lila, 1970

Barcsay Jend (Katona 1900 — Szentendre, 1988)
Dinamikus formak, (részlet), é.n.

Bartha Laszl6 (Kolozsvar, 1908 —)
Cim nélkdil, 1978

Bartl Jozsef (Soroksar, 1932 )
Négyzetek, 1991
Fiiggdlegesek, 1994

Baska Jozsef (Dernd, 1935 )
Minden mozgasban, 1985-1988

Bernat Andras (Tdrékszentmiklés, 1957 —)
Tarl, 1987

Birkas Istvan (Kunmadaras, 1947 —)
Az én XX. szdzadom, 1998-2000
Szekrény, 1994
Fal és kapu, 1993
Hézi oltar 1., 1993
Hézi oltar II., 1993
Roncskép Il., 1995
Roncskép VI., 1995

Bir6 Antal (Pozsony, 1907 — Varpalota, 1990)
Cim nélkil, 1970
Cim nélkiil, 1970
Cim nélkdil, 1970

Borbas Tibor (Budapest, 1942 — Budapest, 1992)
Ady és Léda, 1987,

Bucké Gyorgy (Budapest, 1950 -)
Haromszég, 1990
Irott jel lIl., 1996

Budahelyi Tibor (Feldbach, 1945 -)
Delta {iveggel, 1996,

Bujdosé Erné (Lajosmizse, 1944-)
Barbar jegyzet, 1995
Expressziv ikon, 1995
Rozsda, 1995

Bullas Jozsef (Zalaegerszeg, 1958 —)
Szuprematista ornamentalizmus, 1990,

Csaiji Attila (Szepsi, 1939 -)
Sivatag Il., 1970
Gau-Dela, 1973

Csiky Tibor (Olaszliszka, 1932 — Budapest, 1987)
Modell az Gjpesti Alkotméany Mozi dombormiivéhez, 1972

Bohus Zoltan (Endréd, 1941 —)

Csiky Tibor (Olaszliszka, 1932 — Budapest, 1987)
A Belvérosi Tavbeszélé Kozpont
székhézéra tervezett domborm(, 1975-1976

Csik Istvan (Budapest, 1930 )
Apollé, 1990

Deim Pal (Szentendre, 1932 )
Kompozicié murélis feladatokhoz II., 1961
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Dienes Gabor (Debrecen, 1948 —)
Diktator, 1992
Szobaban, 1995
Epreskertben — fdiskolai tanulmany korrigalva, 2001
Parddia, 2000
Afrika, 1999
Tiikrozodés, 1997
Allatbarétok, 2001

Donath Péter (Budapest, 1938 — Budapest, 1996.)
1966/67, 1966-1967
Széthullas, 1967
Urania, 1967
Csendélet, 1969
14/67, 1967

Erdei Sandor (Salgétarjan, 1942 -)
Professzor, 2001
Obsitos, 2001

Ezsias Istvan (Vindr, 1943 —)
Kompozicio, 1995

Fajo Janos (Oroshaza, 1937 -)
Négyzetek, 1979
Pop II., 1995

Fehér Laszl6 (Székesfehérvar, 1953 —)
Hid, 1990,
Kiranduldk, 1990,

Foth Erné (Nagysitke, 1934 -)
Kenyérrog, 1974

Frey Krisztian (Budapest, 1929 — Zurich, 1997)
Julika, 1967
XIl/2., 1962
21.1V. 68, 1968
28.111.72, 1972
24.11. 69, 1969

Foldi Péter (Somoskéujfalu, 1949 —)
Foldmiives (Csemeteiiltet6), 1993—1996,

Gaal Endre (Hodmezévasarhely, 1957 —)
X 2031, 1998

Gadanyi Jend (Budapest, 1896 — Budapest, 1960)
Cim nélkiil, 1949

Gador Magda (Budapest, 1924 -)
Vilag tetején, 1997
Madar, 1995
Vita, 1995
Gyoztes, 1998
Fenyegetés, 1975

Gerzson Pal (Hird, 1931 -)
Bosnyak dallam, 1974
Vizparti taj, 1994
Voros korong, 1975
Atalakulé forma, 1979
Idomok, 1973,

Gruber Béla (Budapest, 1936 — Budapest, 1963)
Két né a miiteremben, 1961
644 (Uszalyok), 1961

Gyarmathy Tihamér (Pécs, 1915 -)
Sérga fekete ritmussal, 1945
Zart heg, 1946
Férfifej (Onarckép), 1950
Lepke larvaval, 1949
Alfold, 1948
Fa, 1949
A sziiz kisértése, 1952
Az ember és ami koriilveszi (A kozmosz), 1985
Kezek, 1949
Tamado, 1950
Metamorfézis, 1960
Novényi formak égitesttel, 1958
Kétnemiiek, 1959
Atompusztulas, 1960
Kegytargyak, 1962
Halmazban a mozgés struktiraja, 1978
Centrélis fény, 1989

Gyémant Laszl6 (Budapest, 1935 )
Forradalom, 1991,
Aldjon vagy verjen sors keze, 1988
Kett6sportré, 1994
Improvizacio, 1991,
.Head of Department”, 1999
Er64tvitel, 2000

Haasz Istvan (Gonc, 1946 —)
Vega lll., 1993

Haraszty Istvan (Budapest, 1934 )
A gdmb dinamizmusa Il., 1994
Szinvallo, 1994
Mutatds kép, 1996
Annofénia, 1995

Hegyi Gyorgy (Budapest, 1922 — Budapest, 2001)
Szamérhegyi kat, 1947
Redény és fa, 1947
Figurak, 1947
Nonfigurativ kompozici6, 19461948

Hencze Tamas (Szekszard, 1938 —)
Voros fény, 1994
Jelzés, 1969
Gesztus, 1984

Hincz Gyula (Budapest, 1904 — Budapest, 1986)
Vidam foltok, 1964

Jonak Tamas (Borsodnadasd, 1947 )
Vizben, 1989

Katona Zsuzsa (Budapest, 1951-)
Ur, 1992
Szent Katalin, 2001
Kinai, 2001
Torpe, 2001

Karolyi Zsigmond (Budapest, 1952 )
Saérga sziirkén, 1994

Kelemen Karoly (Gydr, 1948 —)
Beuys citromfagylalttal, 1983

Keserii llona (Pécs, 1933 )
Mind lII., 1983,

Kiss Nagy Andras (Pusztaféldvar, 1930 — Budapest, 1997)
Parasztmadonna, 1970

Klimé Karoly (Békéscsaba, 1936 )
Marquis de Sade illusztraciok I-XII., 1988

Kocsis Imre (Makad, 1940 )
Raktérit6, 1991-1992

Kokas Ignac (Val, 1926 )
Eg és fold kozott, 1991
Ejszaka sziiletése, 2000
Sétalé madar, 1999
Titok, 1992
Teremtés utani valahanyban, 2000

Kondor Béla (Pestlérinc, 1931 — Budapest, 1972)
Fej konstrukcidval, 1961

Kovacs Péter (Budapest, 1943 -)
Lény, 1992

Lossonczy Tamas (Budapest, 1904 )
Nyujtozkodo szerkezet, 1973

Lérant Janos (Békésszentandras, 1938 —)
Traktoros és hitvese, 1992
Na hat?!, 1999
Kereszteld Szent Janos, 1991

Lux Antal (Soroksér, 1935 )
MonitorzaszI6 I1., 1989

Marosan Gyula (Budapest, 1915 -)
Absztrakt foltok, 1954

Marosits Istvan (Szombathely, 1943 -)
Allegro barbaro, 1984

Maroéti Janos (Debrecen, 1916. — Budapest, 1987)
Térforma, 1962
XXVI., 1980
XVI., 1975

Mata Attila (Eger, 1953 -)
Ul ember, 1992
Formak I., 1992
Formak Il., 1992

Matzon Akos (Budapest, 1945 —)
Hommage a Kassak, 1995,

Mazzag Istvan (Gyér, 1958 )
Talan, 1986,

Macsai Istvan (Budapest, 1922 -)
Habord, 1961
Sikuta Gusztav, 1964
Poldi, 1965
Dunaparti vénusz, 1964
Az ajtd, 1971
Pesti halal, 1978
A repiilogép, 2000

Méhes Laszl6 (Budapest, 1944 )
Akt, 1980

Mihaly Gabor (Székelyhid, 1942 -)
A régi olimpiai jatékok dicsérete, 1992

Nagy Csaba (Vép, 1960 )
Enigmatikus jel, 1997,

Nagy Sandor (Buj, 1923 -)
— Kébél szabadult —
Vénusz kézzel, 1965
Fekvo Vénusz, 1965
Torzo I., 1965
Gyasz, 1968
Vénusz V., 1965
Vénusz kezekkel, 1965
Kdnyorgd, 1982
Vénusz kompozicid, 1965

Nadler Istvan (Visegrad, 1938 -)
Csavaras, 1973
Haromszdg, 1986
Haromszdg, 1986

Nadler Tibor (Visegrad, 1943 —)
Sziirkében, é.n.

Németh Géza (Rékoshegy, 1944 —)
Proféta, 1993

Németh Jozsef (Kaposszerdahely, 1928 —
Hdédmezévéasarhely, 1994)
Ballagé 6reg pér, é.n.

Orosz Gellért (Jaszladany, 1919 )
Akvérium, 1947
Absztrakcio IV., 1948
Vidamsag, 1947-1948
Félelem latomasa, 1957
Tengeri vilag, 1957
Formék I., 1950
Udvés véros, 1957
Cim nélkiil, 1960
Hullam, 1959
Ivek, 1964
0+51, 1978
0+511., 1978
Fekete (mdgikus) centrum, 1981-1983
346, 1978-1988

Orszag Lili (Ungvér, 1926 — Budapest, 1978)
Barlang, 1974

Paizs Laszl6 (Szentpéterur, 1935 )
Lebegés, 1987

Palotas Jozsef (Pécs, 1947 -)
Vénusz, 1986
Emese alma, 1996
Taltos, 1996

Papp Oszkar (Budapest, 1925 -)
Egregorak Il., 1961

Fej ., 1966

Fejl., 1965
Fej Ill,, 1971
Fej IV, 1966

Kaligrafia I-11l., 1961-1963
Pér égitest alatt, 1985
Kék jégvirdg, 1964

Krady emlékére, 1976
Henoch, 1966-1967

Pauer Gyula (Budapest, 1941 -)
Szépségmintak, 1985-1989
Szépségmintak, (részlet) 1985-1989
Szépségmintak, (részlet) 19851989

Parkanyi Raab Péter (Balassagyarmat, 1967 -)
Lassitott I6nézés, 1993

Radadczy Gy. Gabor (Budapest, 1943 —)
Terror/Fiiggés, 1969

Schéner Mihaly (Medgyesegyhaza, 1923 -)
Vigasztalas, 1963
Kakas virag és Katata hal, 1964
Felmagasztalas, 1963
Akt, 1965
Sérga felilletvariaciok, 1965
Gy(rt és csurgatott, 1965,
Gydrt és csurgatott, Vénusszal, 19651966
Linedris és csurgatott, 1968
Harom figura, 1965
Konfluenciak, 1967
Fedd és fedett, 1966
Kéztanulmanyok, 1968
Otages, 60—as évek vége
Huszar roham, 1968
Gy6z a mézeskalacshuszar, 1966
Sumakolok, 1973
Onarckép z6ld szakallal itt és ott, 1978
Keresztrefeszitett, 1989
De Profundis, 1998

Simon Endre (Székes, 1936 —)
Ritmus, 1997

Sugar Gyula (Dunaféldvar, 1924 — Budapest, 1988)
Az utcékat jaré emlékezet, 1974

Svaby Lajos (Abadszaldk, 1935 )
Odiisszeusz Gszik, 1971
Szines ég, 1976
Anya és lednya, 1981
Kirakatban, 1982
Nem messze téliink, 1993
A sarga asztal, 1993
Harmas portré, 1994
Jelenet, 1997
Nincs vége, 1993
Diirer nyuszikéja felmaszott a sarga vakramara, 1995

Szabados Arpéd (Szeged, 1944 )
Cim nélkiil, 1985
Bartok variaciok I-V1., 2000
Hommage a Bartok I., é.n.
Csendélet, 2001
Fekete cicam, 2001
Vézlatok 1., 1999-2000,
Vazlatok II., 1999-2000,

Szab6 Tamas (Budapest, 1952 )
Mozdulat, 1993

Szabé Vladimir (Balassagyarmat, 1905 — Budapest, 1991)
Komédiasok falun, 80-as évek

Szabé Zoltan (Budapest, 1929 -)
Madonna, 1969
Kompozicio, 1972
Anyéam, 1960
Apam, 1970
Szeretet, 1995
Lény virdggal, 1975

Szkok Ivan (Szombathely, 1944 )
Formék, 1970

Tenk Laszl6 (Nagybanya, 1943 —)
Tragikus kép (Még egy...), 1992

Toth Menyheért (Szeged—Médrahalom, 1904 — Budapest, 1980)
Pér, 1953

Tolg-Molnar Zoltan (Budapest, 1944 )
Megtortént, 1987
Téli dal, 1980
Kert, 1979
Ittlétiinkrdl, é.n.
Az id6 slirgetése, 1994

Tzortzoglou Georgios (Miskolc, 1952 -)
Linearis egység ., 1993

Turcsan Miklés (Szil, 1944 )
Hommage a Dali, 1990
Mindenkor és mindeniitt, 2000
Opus, 1985
Hommage a Samuel Beckett, 1989
Vesztett csata, 1999
Bagoly, 1978
Viharfelh6, 2000

Varady Rébert (Budapest, 1950 —)
Hommage a Holbein, 1996

Varnagy lidiké (Budapest, 1944 —)
Az (ton, 1991

Wellisch Tehel Judit (Budapest, 1931 —)
Laokodn variciok, 1972

Vilhelm Karoly (Arad, 1943 -)
Feszilet, 1970
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Aladar Almasy (Debrecen, 1946 )

The Rose of the Insane Széchenyi in Dobling, 1999-2000

Imre Bak (Budapest, 1939 —)
Red Violet, 1970

Jendé Barcsay (Katona, 1900 — Szentendre, 1988)
Dynamic Forms (detail), a.y.

Laszl6 Bartha (Kolozsvar, 1908 —)
Untitled, 1978

Jézsef Bartl (Soroksar, 1932 )
Squares, 1991
Verticals, 1994

Jozsef Baska (Dernd, 1935 -)
Everything in Motion, 1985-1988

Andras Bernat (Torékszentmiklés, 1957 —)
Stubble Field, 1987

Istvan Birkas (Kunmadaras, 1947 —)
My 20th Century, 1998-2000
Cupboard, 1994
Wall and Door, 1993
Domestic Altar I., 1993
Domestic Altar Il., 1993
Debris Picture II., 1995
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Antal Bir6 (Pozsony, 1907 — Varpalota, 1990)
Untitled, 1970
Untitled, 1970
Untitled, 1970

Tibor Borbas (Budapest, 1942 — Budapest, 1992)
Ady and Léda, 1987

Gyorgy Bucko (Budapest, 1950 —)
Triangle, 1990
Written Symbol lIl., 1996
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Tibor Csiky (Olaszliszka, 1932 — Budapest, 1987)
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Plan of the bas—relief made for the Central Telephone
Exchange in Budapest, 1975-1976
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Pal Deim (Szentendre, 1932 -)
Composition for Murals Il., 1961
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Gabor Dienes (Debrecen, 1948 )
Dictator, 1992
In the Room, 1995
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Parody, 2000
Afrika, 1999
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Animal Friends, 2001

Péter Donath (Budapest, 1938 — Budapest, 1996)
1966/67, 1966-1967
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Still life, 1969
14/64, 1964

Sandor Erdei (Salgotarjan, 1942 -)
Professor, 2001
Veteran, 2001
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Pop I, 1995
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Bridge, 1990
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Hunk of Bread, 1974
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Julika, 1967
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Endre Gaal (Hodmezévasarhely, 1957 —)
X 2031, 1998

Jend Gadanyi (Budapest, 1896 — Budapest, 1960.)
Untitled, 1949

Magda Gador (Budapest, 1924 -)
On the Roof of the World, 1997
Bird, 1995
Debate, 1995
Victor, 1998
Threat, 1975

Pal Gerzson (Hird, 1931 -)
Bosnian Melody, 1974
Waterside Landscape, 1994
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Metamorphosing Form, 1979
Forms, 1973
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Two Women in the Studio, 1961
644-Barge, 1961
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Healed Wound, 1946
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Great Plain, 1948
Tree, 1949
Temptation of the Virgin, 1952
Man and his Environment (The Cosmos), 1985
Hands, 1949
Assailant, 1950
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Revolution, 1991
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Vega lll., 1993

Istvan Haraszty (Budapest, 1934 —)
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Colour Detector, 1994
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Gyorgy Hegyi (Budapest, 1922 — Budapest, 2001)
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Red Light, 1994
Signed, 1969
Gesture, 1984

Gyula Hincz (Budapest, 1904 — Budapest, 1986)
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Tamas Jonak (Borsodnadasd, 1947 )
In Water, 1989
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Space, 1992
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Chinese, 2001
Dwarf, 2001

Zsigmond Karolyi (Budapest, 1952 -)
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Karoly Kelemen (Gydr, 1948 -)
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Andras Kiss Nagy (Pusztaféldvar, 1930 — Budapest, 1997)

Peasant Madonna, 1970

Karoly Klimé (Békéscsaba, 1936 )
lllustrations to the Marquis de Sade I-XII., 1988
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4. Lancz Sandor: Gerzson Pal

5. Perehdzy Karoly: Kovacs Jozsef

6. Kdrner-Mezei-Hegyi-Sik: Csaji Attila
7. Kovalovszky Mérta: Birkas Istvan
8. Mezai Ott6: Schéner Mihaly

9. Csak Ferenc: A jovo csillagai
10. Mezei Otto: Orosz Gellért
11. Pataki-Matits: Hegyi Gydrgy
12. Wehner Tibor: Paizs Laszlo
13. Feledy Balézs: Kadar Gyorgy

A Kortars Magyar Miivészet CD-ROM valogatas

a Kérmendi-Csak magangyjtemény anyagébal.

Kozel szaz, jorészt él6 mivész tobb mint 400 alkotasa
szerepel a CD-én. Az életrajzok és képelemzések,
melyeket a CD harom nyelven tartalmaz, a legkivalébb
magyar m{vészettorténészek munkai

A Kérmendi Galéria vallalja irodak, irodahazak, lakésok
berendezését miitargyakkal bérlet vagy lizing forméjaban is.
Szakértdink segitségével 4000 miitargy koziil vélaszthatja ki

azokat, amelyek kozott szivesen toltené idejét,

amelyek szebbé teszik életét.



Koszonet illeti mindazokat, akik faradhatatlanul
dolgoztak azért, hogy e vélogatés a lehetd legjobb
mindségben késziilhessen el.

Az alkotok, a mlivészettorténészek, a szerkeszték
és szaktanacsadok, a nyomdai eldkészitést és
a nyomdai munkat végzok, a lektorok és a nehéz
fizikai munkéat végz6 szakkézremiikodok mellett
kdszonetiinket fejezziik ki mindazoknak,
akik eldzetesen is bizalmukban részesitették
ezen térekvésiinket.

A kiadd egyben készonetét fejezi ki
a kényv |étrejdttéhez nydjtott tdmogatasért
a Magyar Posta Rt.-nak.
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A Kormendi-Csak gyijtemény éllando kiallitd helye Budapesten, Zugldban, Tokhély Gt 41.
Permanent exhibition place of Kérmendi-Csék Collection in Budapest, 41. Thokély road

Standiger Ausstellungsort der Kérmendi-Csak Sammlung in Budapest, Thokély str. 41.






