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Kiindulopont: Az 6tvenes mozgalom

A masodik vildghabora utdni holland nyelvii koltdk helyzetét mindenekeldtt azon lehet
lemérni, hogyan viszonyulnak ahhoz a koriilbeliil tiz fiatal koltohoz, akik 1950 tajan 1épnek
fel és akiket ugy ismernek mint ,,0tvenes mozgalom”, ,6tvenesek”, ,,experimentalistak”,
gyakran egyiitt emlegetve Oket a Cobra-festokkel, Karel Appellel és Corneille-jel. Az a
kérdés, hogy mit jelentett az Stvenes mozgalom a koltészet szamara, a negyvenes évek
végétdl mind a mai napig szerepet jatszik az ebben a témakorben folytatott holland vitaban; a
vita legtobbszor e csoport két legjelentdsebb koltdjére, a nyelvijitdé Lucebertre €s a purista
Gerrit Kouwenaarra vonatkozé értékitéletek koré koncentralodik. Majdnem mindig vitan feliil
all ,,az Otvenesek Csaszaranak”, Lucebertnek a pozicidja, akinek gazdag eszkoztara, 8szinte
felhaborodasa és lirai képzeldereje a mozgalomtol fiiggetleniil is rendkiviil nagy jelentdségii.
Am, amikor Gerrit Kouwenaar munkassaga keriil szoba, hamarabb kap langra a vita: egyfeldl
0 az az Otvenes, aki a fiatalabb nemzedékek korében a legegyértelmiibb modon iskolat
teremtett, masfeldl azt vetik a szemére, hogy 6 okozta a koltészet évtizedekig tartd sterilitasat.

Ez a kiilonvalasztas akkor, amikor az 1950 koriili irodalmi klima ellen vallvetve harcolnak,
még nem létezik: Lucebert szemére veti olvasoinak, hogy mikdzben Blake-et, Rimbaud-t és
Baudlaire-t nagyra értékelik, addig e tizenkilencedik szazadi modernek kozvetlen folytatoit,
vagyis az Otveneseket semmibe veszik vagy elutasitjak; Kouwenaar nemezedéktarsainak azt
roja fel, hogy a haborut kovetd években foleg azzal voltak elfoglalva, ami az alkotast illeti,
hogy ,.kedvesiik keblét két kvartettbe és két tercettbe simitsak.”

Az 6tvenesek hadilabon allnak a hagyomanyos formaban irddott koltészet, (pl. a szonett) és a
hagyomanyos tematika, (pl. a hétkdznapi, apré boldogsdg individudlis megélése) kombi-
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koltészetet, s annak nyoman uj tarsadalmat akarnak létrehozni.

A negyvenes évek végén ¢és az Otvenes €években az Otvenesekkel szembeni ellenallas
elsésorban a hagyomanyos kdoltészet hiveinek korébdl indult ki. A hatvanas évek elején a
targyilagos koltészetet miiveld fiatalok, mint amilyen Armando és Hans Verhagen, akik
szabadda akarjak tenni az utat egy kevésbé fellegekben jar6 mivészetfelfogds szamadra,
kijelentik, hogy az oOtvenes mozgalom nem volt egyéb, mint Hollandia sziikségszeri
mandverezése, hogy behozza lemaradasat a huszas évek avantgarde-janak tertiletén, amely
azonban mara mar egyszer s mindenkorra a multé. Néhany évvel késébb azonban mas fiatal
koltok, példaul H.C. ten Berghe és Hans Faverey megbecsiilésiiknek és lekotelezettségiiknek
adnak hangot Gerrit Kouwenaar preciz koltészete irant; még késobb egy olyan kolto is, mint
amilyen Rutger Kopland, akinek a hatvanas évekbdl szarmazo6 koltészete inkabb az érzelmi
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értékeléshez.

A hetvenes évek végén ujra fellangol a vita, amikor Gerrit Komrij, a De Nederlandse poézie
van de 19e en 20e eeuw in duizend-en-enige gedichten (A 19. és 20. szazad holland koltészete
egyetlen egy verset sem k6zol Kouwenaartol illetve az ¢ hatdsa alatt alkotd koltoktdl, mint
amilyen példaul Ten Berghe. E koltészet elutasitasa parosul tovabba az olyan koltond, mint
Ida Gerhardt (1905-1997) klasszikus életmiivének ujrafelfedezésével, akinek a munkassagarol
az Otvenesek nem vettek tudomast. 1979-ben két figyelemre mélté kolto is debiitalt, J.
Eijkelboom ¢és Ed Leeflang, akik bar az otvenesek nemzedéktarsai, munkdikban mégis az



Otvenesek elotti, személyes érintettségii koltészet hagyomanyahoz nyulnak vissza, vagy ahhoz
a fajta koltészethez, mint amilyent az 6tvenes években példaul Philip Larkin irt.

Mindez mégsem kezdte ki alapvetéen az Gtvenesek jelentOségét. A nyolcvanas évek végén
probaljak definidlni 6nmagukat. Egyébként az 6 koreikben is megtaldlhatd a nyelvi virtuéz,
Lucebert nagyra becsililése szemben a Kouwenaar inspiralta nyelvi purizmus irdnti
szkepszissel.

Mivel a kolt6i experimentalizmus Flandridban sokkal kevésbé ,,mozgalomként” jelentkezik,
tovabb tart és idovel szEélséségesebb formakat 61t, mint Hollandiaban, a helyzet itt némiképp
masképp alakult. De 1950-t6l kezdve mind a mai napig Flandridban is az a szembenallas
uralja a koltészetrdl folyod vitat, mely egyfel6l a modernizmus és a kisérletezés sokféle
valtozata, masfeldl az olyan kiilonféle koltészet tipusok kozott huzodik, amelyeket nem
kizarolag a nyelv foglalkoztatja, hanem sokkal inkdbb az 4&ltaldnos emberi témak, a
valosagabrazolas és az érzelmek kifejezése. Az egyetlen flamand 6tvenes, aki jelentdségben
Lucebert vagy Kouwenaar mellett emlithetd, Hugo Claus. Nem véletlen, hogy koltészete
minden egyes tjabb nemzedék szamara sarokkdvet jelent.



1945 és 1950 kozott: hagyomany és a megujulas jelei

A negyvenes években jelentkezd legjelentdsebb koltok, Jos de Haes, Hubert van Herreweghen
és Anton van Wilderode, hagyoméanyos formakban irnak. Az elséként emlitett Jos de Haes
elidegenitd képalkotasa azonban kétségteleniil az experimentalistak irdnyaba mutatott.

Jos de Haes (1920-1974) amilyen kis terjedelmii (alig szaz versbdl 4llo), olyan jelentds
¢letmiivet épitett fel. Azuren holte (Azur iireg, 1964) c. legjobb kotetében attori a
hagyomanyos formanyelvet és semmi massal fel nem cserélhetd, sajatos stilust alakit ki.
Képalkotasa nagy mértékben konkrét: éppentigy koncentral a test és a természet pusztulasara,
mint az asvanyok, a jég, a csontozat keménységére, tisztasagara. A képalkotds e kettOs
iranyultsagaval parhuzamosan fut az a tematikai kontraszt, mely a testi életdszton és a
blntudat kozott fesziilé konfliktusként irhato le. E konfliktus intenzitasa a szorongasban ¢és a
blintudatban, tovabba az én elvetésében jut kifejezésre, amely néha mazochisztikus élvezettel
tarsul. Ezzel szemben all a tisztasag, az atszellemiilés, az érintetlen keménység abszolutta
emelt idedlja: az élet visszataszito leirasaval szemben a halal jelentette megtisztulés.

Hubert van Herreweghen (1920) sok szempontbodl hasonld koltészete hosszt ideig De Haes
munkassadganak arnyékaban maradt. Az 6 tematikajanak alapjat is egy kettds élettapasztalat
jellemzi a halél, a mennyorszag €s a pokol perspektivajaban. Mindemellett feltiind, hogy a
halal gondolatat éppenhogy a legintenzivebb élettapasztalathoz kapcsolja. Szamara az élet
csak a halal egy formdja. Csak a gyermeki spontaneitds, a nyomaszto tudat hianyanak illazidja
kinal olykor kiutat. A nyolcvanas években Van Herreweghen munkdassaga figyelemre méltd
megujulason megy keresztiil. A hagyomanyos forma helyébe virtu6z nyelvi jaték 1ép, mely
hatarozottan népiessé és érzéki szinezetlivé valik.

Kevésbé problematikus, de sokkal izolaltabb Anfon van Wilderode (1918), Flandria egyik
legutols6 nemzeti és vallasos ihletettségli koltdjének munkdssaga. Ez az orientacid
leghangsulyosabban a Maria-jatékok ¢és a flamand kulturdlis események alkalmabol irt
verseiben van jelen. Altaldnos, de ugyanakkor személyes modon e két inspiracios forras lirai
koltészetében is megtalalhato, a sziilofoldhoz, a hazhoz, a csaladhoz, a Waaslandhoz val6
kotédés valamint a metafizikus elvagyodas formajaban. Van Herreweghentdl és De Haestol
eltéréen azonban Van Wilderode sokkal elégikusabban éli meg ezt az elvagyodast, s végiil a
foldi léttel valo megbékéléshez jut el az Het land van amen (Amen foldje) sokat mondo cimet
viseld ciklusaban. Ily médon minden fesziiltség - legyen sz6 a jelen és az idealizalt mult, a
menekiilési kényszer és a védettség utani vagy kozotti fesziiltségrol - feloldast nyer egyfajta
higgadt, vallasos megalapozottsagu elfogadasban.

Ugyanebben a korszakban, még az experimentalizmus flandriai attdrése elott kezdi publikalni
egészen sajatos ¢és kiilonleges koltészetét Christine D’ haen (1923). Tematikaja - a szenve-
délyes, evilagi erotika Osszelitkozése az atszellemiilés utani platdi szinezeti vaggyal - talan
nem annyira kivételes, mint a barokk gazdagsagabol €s Gsszetetts€gébdl taplalkozo stilusa: az
1d6k folyaman ez a stilus egyre inkabb manieristava és tulzsufolttd valik. Hasonloképpen
lehengerld az az olvasottsag, amelyrél Christien D’haen koltészetében tanusagot tesz,
szamtalan idézet és a kulturalis 6rokségre torténd utalads formajaban.

Ami Hollandiat illeti: barmennyire meghatarozo volt is az Gtvenes mozgalom szerepe, a
kozvetleniil azt megel6zd koltészet is kindl tartds értékeket. A masodik vilaghdbora utani
években nem minden fiatal foglalkozik a Kouwenaar altal ostorozott, szonettformaban irt
szerelmi és az egyéni boldogsdgot megénekld koltészettel. Ugyanigy a koltéi megujulas
kezdeményezése sem kizardlag az otvenesektdl szarmazik. Fellelhetd az mar olyan egészen



kiilonboz6é kolték képi vilagadban is, mint Leo Vroman €s Guillaume van der Graft, akik
mindketten 1946-ban debiitalnak.

Leo Vroman (1915) az elmult évtizedek legnagyobb és legeredetibb szerelmi lirikusa, aki
ezenkiviil jatékos rimeirdl is hires. Szonetteket azonban nem irt, s munkassaganak egyé¢b
aspektusaira sem illik Kouwenaar negativ mindsitése. Az a hagyomany, amelybe koltészete
beleillik, a realizmus ¢€s a sziirrealizmus keveréke; a képalkotas szabadsagaval megeldlegezi
az Otvenesek kisérletezését. Koltészetének legfeltlindbb jellemvonasa a lakonikus, hétkoznapi
nyelvhasznalat hangvétele, amelyben ennek ellenére a metrum és a rim a legtermészetesebb
modon vannak jelen. Vroman koltészetfelfogdsa megeldlegezi a hatvanas évek ujrealistainak
elképzeléseit is, amikor azt mondja, hogy a koltészetet ,,a hétkdznapi események egy
pillanatara” kell redukalni.

Vroman koltészetét feltindvé teszi mar-mar gatlastalannak nevezhetd oOnéletrajzi jellege:
csaladtagok jelennek meg teljes neviikkon megnevezve, beszél sajat hivatdsar6l mint
biologusrol, satobbi. Ez az Oszinteség azzal fiigg 0ssze, hogy rendkiviili igénye van az
olvasokkal valé kommunikacidra, mely igény annal figyelemre méltobb, mivel Vroman a
masodik vilaghabori kezdete 6ta nem Hollandiaban ¢él, hanem (hosszas bolyongéas utan
tobbek kozott Holland-Indidban) az Egyesiilt Allamokban.

A sajat foglalkozasa iranti figyelem egyébként nem csupan Onéletrajzi dekoracios elem:
Vroman a vilagot elsésorban mint a jelenségek biologiailag és fiziologiailag meghatdrozott
egész¢ét latja, amely egyfolytaban valtozik. Az életjelenségek mikroszkop ald vétele ezért
ugyanolyan j6 anyagot szolgaltat szamara eredeti fabuldkhoz, mint szerelmes versekhez,
amilyen példaul a Liefde, sterk vergroot (Szerelem, erds nagyitdsban, 1981) c. nagy
kolteménye.

A kommunikacié Guillaume van der Graft (1920) munkéssaganak is fontos eleme. Nala
azonban a liturgia valldsos kontextusdba dgyazottan jelenik meg: szoros kapcsolatot lat a
koltéi sz6 €s az isteni Ige kozott. Sok nemzedéktarsatol eltérden Van der Graft egyértelmiien
az egzisztencialista filoz6fia hatasa ala keriilt, de nem hagyta magat elsodorni altala: a
mitoszok nyelvén probal kinyilatkoztatdsszerien és értelmesen beszélni a 1€t alapjairdl.
Koltészete egyszersmind elkotelezett: a versirds profetikus feladatat az emberséget fenyegetd
erokkel valo szembeszallasban latja. Noha Van der Graft a koltéi képnyelv 1950 koriili
megujitdihoz tartozik, ¢letfelfogasban egyaltalan nem illik a sokkal materialistabb 6tvenesek
vilagaba.

A harmadik kolto, akinek koltészetében a kommunikécio, vagy még inkabb a kommunikacid
utani vagy alapvetd szerepet jatszik, Hans Lodeizen (1924-1950). A masik utani vagyakozas
nala annak felismerésén kiviil, hogy egyetlen kiviilall6 sem hatolhat be valakinek az
alomvildgdba, 6nnon tikorképének keresésével parosul; ez a hagyomanyos-romantikus
tematika nala félreismerhetetleniil homo-erotikus szinezetli. Az olyan sziirrealista technikak,
mint az asszocidcié és a szabad versforma hasznalatdval Lodeizen szuggesztiv homalyba
burkolja téma4jat. Egyetlen, még életében megjelent kotetének cime - Het innerlijk behang
(Belso falburkolat, 1949) - ebbdl a szempontbol jellemzd. Mindenekel6tt a tipografia szabad
kezelése, a hang-, sz6- ¢és mondatkisérletezések miatt az Otvenesek sajat, radikalisabb
kisérleteik eldfutaranak tekintették koltészetét.



Az otvenes évek: experimentalista koltészet

Az Otvenesek munkdssdganak materialista jellege foleg abban 4ll, hogy nem ismerik el a
mivészet célja és eszkbdzel kozotti szakadekot: a cél az eszkdzokben rejlik. Lucebert (1924-
1994) példaul azt akarja, hogy a koltészet az élet stirlijébe szovodjék s az élet totalitasanak
manifesztacidja legyen; az olyan ellentéteket, mint szép €s csunya, viddm és szomoru a
koltészetnek nem megszlintetnie, hanem elismernie kell: ,,a vildgon minden van”, irja egyik
versében. Ez a komplex totalitds mar a nyelv tobbértelmiiségében is benne rejlik. A sok
szeszélyes, gyakran Holderlini mondatszerkezet hasznalatdval Lucebert megsziinteti a
nyelvben az ellentétek hagyomanyos szétvalasztasat.

Munkassagaban rendkiviil sokféle téma taldlhatd meg: a gyakran szarkazmussal kezelt
aktualpolitikatol kezdve az istenek €s angyalok vilagaig, a négy elemtdl a zen buddhizmusig,
a kabbalisztikatdl a fotografidig. Ugyanilyen gazdagsagot mutat koltészete a kiilonleges képek
¢s mondatszerkezetek hasznélatét illetden.

Tematikdja ennek ellenére tradiciondlis vondsokat is mutat; gyakran visszavezethetd az olyan
kérdésekre, hogy mi az ember, honnan jon és hova megy. A hagyomanyos koltoktol eltéréen
azonban Lucebertnél a kérdések nagyobb sullyal esnek latba, mint a vélaszok, noha
meggy0zddése, hogy az ember rendkiviil jelentéktelen, természetesen tekinthetd egyfajta
valasznak. Egy masik valasz fellelhetd abbeli véleményében, hogy az emberek tal kdnnyen
eroszakolnak egymasra kotottségeket, a nevelés, az intézmények, a tarsadalmi strukturak és
egyeb rendszerek formajaban; az egyetlen teriilet, amelyen az ember szabad, a miivészet.

Mint mar emlitettiik, Gerrit Kouwenaar (1923) munkéssaga az 6tvenesek koltészetének masik
polusat képviseli, részben azért, mert a Lucebertihez képest sokkal nagyobb mértékii és
egyértelmii  fejlodésen ment keresztiil. Kouwenaar, kezdetben hangstlyosan marxista
alapokrol indulva, a valosagra figyel, melyet az ember testisége és halandosaga hatérol be.
Negyedik kotetétdl kezdve - Het gebruik van woorden (A szavak hasznalata, 1958) - a nyelv
és a valosdg bonyolult kapcsolata valik legjelentésebb témajava. Ez mindenekeldtt a
versirasrol szolo verseiben jut kifejezésre: a nyelv, mondja Kouwenaar az amerikai Wallace
Stevensszel, 6nall6 targy, melyet vissza kell vezetni 6nnon anyagi természetéhez. Igy épitette
fel Kouwenaar a maga sajatos nyelvi vildgat, melyben a kulcsszavak: a ,,kenyér”, a ,,hus”, a
»pudding”, az ,.enni” és az ,,&hség”. A masik teriilet, ahonnan képeit kolcsonzi, a fotografia;
ez lehetdséget teremt szamara, hogy a nem jelenlévd dolgok iranti szenvedélyes érdeklodését
konkretizalja.

Barmennyire személytelennek tlinik is ez a tematika és barmennyire torekszik maga
Kouwenaar is, hogy a tapasztalatot megfossza individualitdsatol, a tény, hogy késébbi
miiveiben a leépiilés és az dregedés egyre hangsulyosabban van jelen, arr6l arulkodik, hogy a
tulajdon Onéletrajz még a hianyzd és személytelen dolgok iranti szenvedélyben is nagy
szerepet jatszhat.

A testi-érzeéki nyelv Remco Campert (1929) koltészetében is fontos helyet foglal el, de néla
inkabb a szerelmi téma szolgdlataban all, mint egy autondém nyelvi vilagéban. A tobbi
Otvenessel 0sszehasonlitva Campert elsdsorban felvértezett melankolikus, aki az elfogadas és
az ellenallas kozotti kozéputat keresi: elfogadasat annak a valdsagnak, mely az idealista
alommal szemben gydzelemmel fenyeget és ellendllast a mindennapi élet egyhanglisaganak
vigasztalansdgaval szemben; mar elsé kotetének - Vogels viiegen toch (A madarak repiilnek,
ugye? 1951) - els6 versében is hitet tesz egyfajta excentrikus koltészet mellett. A tobbi
otvenesnél sokkal inkabb jellemzd verseire a hétkoznapi beszélt nyelv hangvétele; részben



emiatt is tekintik a hatvanas években - Vromannal egyiitt - érzékeny ugyanakkor ironikus
neorealistanak: olyan valakinek, aki a lehetd legkozelebb kivan jutni a valtozo,
Osszefiiggéstelen valdsdghoz. A tisztdn neorealistaktdl eltéréen megfigyelései egyébként
gyakran tarsadalmi elkotelezettséggel parosulnak.

Hans Andreus koltészetébol (1926-1977) az efféle tarsadalmi elkotelezettség szinte teljesen
hidnyzik, nyelvhasznalata azonban félreismerhetetleniil az Otvenes-koltészet testi-érzéki
iranyultsagat tiikkrozi. Jatékos, arado zeneiségli verseiben (elsé kotetének cime Muziek voor
kijkdieren, [Figyeld allatok zenéje] 1951) realisztikus egyszersmind misztikus utkeresésre
indul a fény 1ényegét feltdrand6. Az élet és a halal kérdései alarendelddnek annak a kdzponti
kérdésnek, hogy mit akar téle a fény. Olyan kérdés ez, melyre a valaszok mind a vallasos
metafizika, mind a materidlis testiség nyelvén megfogalmazodtak.

Flandriaban a megujulas igénye, mely néhany éve mar a folyodiratokban is megfogalmazodik,
1949 végén a haboru utdni elsé avantgard folydirat megalapitasdhoz vezet. Cime: Tijd en
Mens (1d6 és Ember, 1949-1955). Nem sokkal ezutan a kisérletezés egy sor mas folyoiratban
is labra kap, ugyhogy 1955-t61 1965-ig a kolt6i klimat az avantgard koltészet legkiilonbdzdbb
valtozatai hatarozzak meg.

A Tijd en Mens kolt6i nem az ,,0rok” értékek felé fordulnak (amelyek gyakran &toroklott
értékek), hanem inkabb koruk eseményei izgatjak Oket, pontosabban a haboru utidni Gssze-
omlas ¢és a masodik vildghabori okozta kulturalis szakadas. Ugyanakkor felfedezik illetve
ujra felfedezik az eurdpai avantgarde eredményeit; kiilondsen a sziirrealizmus gyakorol nagy
vonzerdt a maga anarchista, forradalmi és kihivo alltirjeivel, mert éppen az ész mindenhato
szerepét kérddjelezik meg a leghevesebben. De ujra felfedezik a tiszta koltészet (Valéry,
Mallarmé, Van Ostaijen) irdnyadba mutatdé tendencidkat is. Az elmult harminc év avant-
gardjanak mindeme korbetapogatasa ellenére a Tijd en Mens nemzedéke tovéabbra is az etikai
¢s esztétikai kérdésfeltevést illetd kétségek foglya marad.

Mindebben a legfontosabb kivételt Hugo Claus (1929) koltészete jelenti. Korai munkassagat
tulnyomo részt képekben gazdag, asszociativ, vallomasos koltészetként értékelik, mely az
erotika, a lazadas, az id6, a leépiilés, az egzisztencialis és tarsadalmi elégedetlenség témait
jarja koril és amelyre erésen hatott a francia sziirrealistak és poszt-sziirrealistdk miiveinek
olvasasa, tovabba Claus parizsi talalkozéasa a holland Cobra-festokkel és az experimentalista
koltokkel. Asszociativ stilusdban a kép, a hangzas és az eszme mellérendelt szovegfoszlanyok
halmozasaban idézi fel egymast.

A hatvanas évektdl kezdddden Claus koltészete nagyobb fegyelmezettséget mutat, s az
irracionalis szenvedélyt egy rendkiviil valtozatos kultarkincsbdl meritett olvasottsag egésziti
ki. Tobbek kozott Ezra Pound és T.S. Eliot hatasara tér ra az idézetek és a legvaltozatosabb
utaldsok azota is eldszeretettel alkalmazott hasznalatdra. Claus nyomatékosan szembe-
helyezkedik azzal az elképzeléssel, miszerint a koltészet kozvetlen és személyes vallomas.
»Az irodalom hazugsag”, mondogatja eldszeretettel, értve ezalatt, hogy az irodalom és a
koltészet nem visszatiikrozik a valosagot, hanem eltorzitjak, karikaturajat adjak vagy éppen
intenziv ragyogast kolcsonoznek neki. Koltészetében ugy probalja elérni ezt a célt, hogy a
hétkdznapisagot egészen rendhagyd modon a mitoszokbol és klasszikus remekmiivekbdl vett
anyaggal kombinalja, a miifajokat és a stilusokat gatlastalanul vegyiti egymassal. Ugyanazzal
az elannal ir jatékos rigmusokat mint gunyverseket, szerelmi koltészetet mint miivelt,
torténelmi kommentéarokat. De Sporen (A Nyomok, 1993) c. kotete e sokoldalusag szép
példajat nyujtja.

Csak amikor a Tijd en Mens 1955-ben megsziinik, szabadul el a kisérletezés igazan a flamand
koltészetben. A fiatalabb generaci6 nem érzi tobbé elhivatva magat arra, hogy etikai
allaspontot foglaljon el, s szivvel-lélekkel a nyelvi jatékba, a kisérletezésbe veti magat.



Flandridt egy évtizeden at, koriilbeliil 1965-ig, az avantgard legkiilonbozébb valtozatai
arasztjak el a legvaltozatosabb irodalmi folyodiratok hasabjain, melyek egymassal is polemi-
zalnak. Koziilik a legjelentdsebb a Gard Sivik (Polgarér, 1955-1964), melynek szerkeszto-
ségében e korszak néhany olyan koltéje dolgozott, akik késébb is folytattak irodalmi
tevékenységiiket, nevezetesen Paul Snoek, Hugues C. Pernath és Gust Gils.

Gust Gils (1924) kezdetben abszurd jellegli verseket ir, melyek tele vannak meglepd képekkel
¢s bizarr fantazidkkal. A személyes lira szinte teljesen hidnyzik, helyét egyfajta tavolsag tarto,
cinikus tarsadalomszemlélet foglalja el. gy példaul egy groteszk felvonulas leirasat ezekkel a
szavakkal fejezi be: ,,jomagam/ csak elnémult szemléld vagyok.” Egyik késObbi kotetének a
cime - Gewapend oog (Felfegyverzett szem, 1962) - szintén ennek a cinikus tdvolsagtartasnak
ad kifejezést. Ezzel a felfegyverzett szemmel veszi szemiigyre az értelmetlen valdsagot,
eltorzitja, akarcsak egy gorbe tiikor, majd a feje tetejére allitja. Késobb eltlinik az irracionalis
képhasznalat és Gils hétkdznapi nyelven tobbnyire rovid benyomasokat, eszmefuttatasokat
vet papirra, melyek gyakran forditott aforizméknak hatnak.

Hugues C. Pernath (1931-1975) pesszimista koltd, aki kezdetben nehezen érthetd, szét-
toredezett verseket irt, melyek erdtlenségrdl, mizantropiarol, a sorsgondolat rogeszméjérol
valamint a szerelem és a nyelvi kommunikacié lehetéségébe vetett hit hidnyardl tantiskodnak.
Mijn gegeven woord (Adott szavam, 1966) c. kotetétdl kezdve egyre jobban tiszteli a
konvenciondlis szintaxis szabalyait; tobb koltdi képet haszndl, s végiil hosszu, linnepélyes,
emelkedett hangvételi verseket ir, melyeket feszesen szerkesztett sorozatokba rendez. Veretes
stilusban fogalmazza meg kétségeit és belsd konfliktusait.

A szarkasztikus Gilsszel és a gyotrddd Pernath-tal szemben Paul Snoek (1933-1981) viszony-
lag optimista, érzékeny és életorommel teli koltének hat. Kifejezetten szentimentalis,
impresszionista jellegli korai versei ennek kovetkeztében gyors és jelentds sikert hoztak
szdmara. Legjelentésebb munkait a hatvanas években irja. Ekkor mar nem besz¢l a magany ¢és
a melankolia érzésérél, hanem egy olyan képzeletvilagot épit, amely tisztdbb, szebb és
tokéletesebb az igazi valosagnal. Ezekben a verseiben az uralkodd vagy a proféta alakjaban
1ép fel, ahogy erre néhany kotetének cime is utal: Hercules (1960) és Nostradamus (1971).
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Hatvanas évek: neo-realizmus

Az otvenesek koltészetére vald nyomatékos reakcioként jelent meg az objektiv koltészetre
torekvO neo-realizmus, mely Hollandidban 1960 koriil az idokdzben holland nyelviivé valt
Gard Sivik utolsé évfolyamaiban, valamint a De Nieuwe Stijl (Uj Stilus, 1965-1966) és a
Barbarber (1958-1971) c. folyoiratokban jelentkezett, Hans Verhagen, Armando, K.
Schippers és J. Bernlef miiveivel. Lucebert romantikus nyelvi tobzddasaval és foleg, annak
kevésbé tehetséges verselok gyenge utanzéasaval szemben ezek a koltok a valosag izolalt
darabjait ontik nyelvi forméba, gyakran mar eleve adott szovegek felhasznalasaval (ready
made, objet trouvé). A kolto feladata ebben a koltészetben nem a valdsag kommentalasa,
hanem a val6sag gyakran nem-koltdinek tekintett részeinek az izolalasa. Ezek a koltdk nem
alkotnak, sokkal inkabb fellelnek, ratalalnak. Munkassaguk a képzOmiivészet olyan iranyza-
taival mutatnak rokonsdgot, mint a pop-art, a Zéro6-mozgalom és a minimal art.

A Gard Sivikben ¢és a De Nieuwe Stijlben publikalé Hans Verhagen (1939) verseiben a
hatvanas évek modern emberérdl rajzol képet, anélkiil, hogy barmilyen politikai szdndékot
megfogalmazna vagy elkotelezett indulatokat mutatna. Szemléloként 1ép fel, aki tudatosan
alkalmazza médiumat, a nyelvet. Ez a nyelv gyakran egészen egyszerli, akar a reklam-

szovegek; az olvasokat végeredményben ily moéddon is fel tudja ingerelni, kommentarok
nélkiil.

A Barbarber c. folyoirat koreiben konnyedebb hangvételi neo-realizmus bontakozik ki,
nevezetesen K. Schippers (1936) koltészetében. A dolgok vildga és az ezt a vilagot szemléld
ember kozotti fesziiltség izgatja, ezért Schippers olyan latasmodot alakit ki, amely ki akar
szabadulni a megszokds ¢és az elditéletek béklyoibol, a naiv gyermeki tekintetet hivja
segitségiil; mlivészi csaladfajahoz Marcel Duchamp ¢és Kurt Schwitters tartoznak, kéteteinek
olyan egyszert cimeket ad, mint De waarheid als De koe (A nyilvanval6 igazsag, 1963) vagy
Verplaatste tafels (Athelyezett asztalok, 1969). Koltészete olykor a koncenptualis miivészet
vondsait mutatja: felvet egy gondolatot, amelyet kés6bb 6 maga vagy valaki mas dolgozhat ki.
Maga a gondolat felvetése 1ép a kidolgozas helyébe vagy a kidolgozas meglepden masmilyen,
mint amilyennek az ember a gondolat felvetése alapjan gondolta volna.

Schippers idedlis mlivésze a bohoc, aki kdzonségét olyan, latszolag egyszerti dologgal is el
tudja képeszteni, mint amilyen a jelenségek valtozandosaganak a demonstracioja. A jelen-
ségek iranti tudomanyosnak nevezhetd érdeklodésével Schippers realista maradt: ha
érdeklddést tantsit a lathatatlan vagy a hallhatatlan dolgok irant, az mindig a lathatatlan vagy
hallhatatlan dolgokra mint realitasra érvényes; a metafizika Schippers szamara idegen.

Akarcsak Schippers, kezdetben J. Bernlef (1937) is irodalmi konvenciokkal jatszik, ready
made-eket hasznal és koteteinek kompondlasakor szerepet tulajdonit a véletlennek. Emellett
izgatja mind a dolgok jelenvaldsaga, mind pedig hidnyuk, eldszeretettel teszi vizsgalata
targyava a hatarteriileteket. Az olyan kotetcimek, mint Bermtoerisme (Utmenti turizmus,
1968) és Grensgeval (Hatareset, 1972) is tanuskodnak err6l.

Bernlefnél késobb mindinkabb az irodalmi kompozicid 1ép a szabad improvizacié helyébe;
miveiben a nyelv 1970-t61 kezdve egyre kétértelmiibbé, egyre problematikusabba valik.
Végiil sokkal inkabb Gerrit Kouwenaarral mutat rokonsagot, mint amennyire az korai mun-
kassaga vagy hitvallasa alapjan feltételezhetd lett volna. A ,,hidny” néala egyre gyakrabban a
,wnyelv hidnya”: a felejtés, az eltiinés, a hallgatds és a csend koltészetének alapfogalmai. A
késObbi Bernlef szamara az idedlis hatarteriilet a téli taj, ahol a nyomok a hdban csak részben
egy masik valosag nyomai.
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Akércsak az experimentdlis koltészet, Flandridban a neo-realizmus is csak néhany évvel
késdbb kezd szerepet jatszani, mint Hollandidban. Legjelentdsebb képviseldje Roland Joris
(1936), aki szorosan kapcsolodik a Nieuwe Visie (Uj Szemlélet) - a pop art és a Nouveau
Réalisme flamand valtozata - festdihez (példaul Roger Raveelhez). Az olyan sokatmondo
cimii kdtetekben, mint amilyen az Een konsumptief landschap (Fogyasztoi taj, 1969) és Het
museum van de zomer (A nyar miuzeuma, 1974) az én csak mint megfigyeld és formateremtd
van jelen, s a természet, a kultira és a miivészet kozotti kolcsonhatds megfigyelése all a
kozéppontban. Jooris arra torekszik, hogy egyesitse a koltészetet €s a valosagot: ,,Egy versnek
azt az érzést kell megteremtenie bennem, hogy biciklizhetek benne, hogy reggelente bele-
szagolhatok, hogy sorozni lehet benne”. Verseinek hangvétele mindig jatékosan relativizalo,
melyet kimondatlan anarchizmus szinez.

A hetvenes-nyolcvanas években Jooris mindinkabb a lehetd legegyszeriibb nyelvhasznalatra
koncentral, elhagyva minden véletlenszeriiséget és ornamentikét. igy aztdn a szavak erejének
kutatasa fontosabba valik, mint a valosag abrazolasa, s ezzel Van Ostaijen és Mallarmé
tisztasagra koncentrald poétikajanak nyomaba 1ép.
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Hatvanas évek: a koltészet mint pszichologiai megfigyelés

A Barbarber sztérajaval rokon az idésebb koltd, Chr. J. van Geel (1917-1974) munkassaga,
aki csak az otvenesek berobbanasa utan kezdett publikalni: tobbek kozott ready-made-eket és
ultrarovid megfigyeléseket a Barbarber c. folyodiratban. Masfel6l Van Geel a haboru eldtti
években mint képzémiivész a sziirrealizmussal rokonszenvezett; munkassaga ezen kiviil
egyértelmiien a szimbolizmus hatdsat mutatja.

Ez utébbi tendencia bizonyult végil is a legfontosabbnak: Van Geelt mindenekel6tt olyan
koltoként tartjdk szamon, aki a természet hajszalpontos megfigyelésén keresztiil probal
kapcsolatot teremteni a tudatalatti rejtett €s még rendezetlen vildgaval. A természeti
jelenségeket és a természet elemeit gyakran megszemélyesiti; késdbbi miiveiben megforditja
ezt az eljarast és egyre gyakrabban vetiti ki sajat lelki rezdiiléseit a természetbe. A szimbo-
lizmus iranti Gjra¢ledd érdeklddést a hetvenes években, nevezetesen a De Revisor (Van Deel,
Otten, Anker) c. folyo6iratban és koreiben, Van Geel koltészete is befolyasolta.

A kiilonbozd koltészetfelfogasok kozotti hatarok gyakran vékonyabbak, mint ahogyan azt az
irodalomtorténet elhiteti veliink; raadasul sok kolté olyan fejlodésen megy keresztiil, mely
egyik iranyzattol a masikig juttatja el. igy lehet 6sszefiiggésbe hozni Van Geel koltészetét az
1957 6ta megjelend Tirade (Tirada) c. folyoirattal is, melyben - a hatvanas években feltétleniil
- a beszélgetd hangvételli érzelmi lira fontos helyet foglal el. E koltészetfelfogas valtozatainak
legmarkansabb képvisel6i Judith Herzberg, Rutger Kopland ¢és F. Harmsen van Beek.

Judith Herzberg (1934) verseinek legfontosabb része az érzelmek vilagat térképezi fel, a
pszichologiai megfigyelés és a szigortian kordaban tartott érzelmesség hataran helyezkedik el;
e hatartertileten mozg6 koltészet az életlehetdségeket kutatja. Herzberg koltészetének foleg ez
a része talal komoly elimerésre. A mindennapi helyzetek pontos megfigyelésének képessége a
neo-realistdkkal rokonitja, de e koltdktdl eltéréen Herzberg a megfigyelést mindig az élet
megfontolt elfogadasdnak szolgalataba allitja. A 1€t mulandosaga ellen a részletek meg-
figyelésével és a jelentéktelen dolgok intenzivvé tételével veszi fel a harcot. Koltészete
bizonyos értelemben moralis kommentar azokrol, akik vakok modjara elmennek a
jelentéktelen dolgok mellett, voksat az emberi ¢élet meghat6 félszegsége mellett teszi le.

Bar Rutger Kopland (1934) koltészetét gyakran hozzak kapcsolatba Judith Herzbergével -
foleg, mert az életlehetdségek feltérképezésének nala is fontos szerep jut €s mert koltészete az
ézelmesség hataran mozog -, tematikdja €és hangvétele mégis hatdrozottan mas jellegi.
Tematikdjdban az elveszett paradicsom fontos helyet foglal el, mely utan egyébként nem
vagyik vissza - Kopland anti-metafizikus kolto.

Korai munkassaganak jelentdsége abban rejlik, hogy hosszu id6 utan els6ként esik sz6 benne
nagy ¢érzelmekrdl; Kopland szembeszall azzal a ténnyel, hogy érzelmeink olyan nyelven
sz6lalnak meg, amelyben nem lehet ket tobbé megtalalni. Koltészetének magas kommu-
nikacio-tartalma olyan formékban jut kifejezésre, mint a levél vagy a beszélgetés és az
ezekhez ill6, gyakran tétovazo hangvétel. Az ezekkel kombindlt elmoso6dd rim, a valtozod
ritmus €s a hatdsos sormegtorések okozzak, hogy e koltészetnek tobb koze van gondolko-
dasunk, érzéseink, megfigyeléseink ¢és emlékezésiink alapstruktiraihoz, mint a kiilsé
koriilmények véletlenszertiségéhez.

A kommunikacié utani vagy F. Harmsen van Beek (1927) verseiben is nagy szerepet jatszik.
Az 6 munkaiban is kifejezetten masokhoz szol a lirai én, ahogy mindkét kotetének cimében is:
Geachte muizenpoot en achttien andere gedichten (Tisztelt egérlab és tizennyolc mas vers,

1965) ¢s Kus of ik schrijf (Csokolj, kiillonben irok, 1975). De amilyen tétovazd Kopland,
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olyan sz6tdl megittasult-¢lénk Harmsen van Beek. Gyakran meseszerli verseiben éppoly
gyakran valaszt beszélgetdpartnert az allatok, mint az emberek koziil. A Tirade kolt6i koziil 6
az egyetlen, aki képhasznalatanak gazdagsdga és nyelvtani szerkezetei miatt kapcsolatba
hozhaté az oOtvenesekkel. A 1ét alapvetd kifiirkészhetetlensége €s rendezetlensége nala a
versek formajaban is megtalalhato. Koltészete jatékos eszkozokkel folytatott harc az egy-
értelmuiség ellen.

A rokonsagot mutatd flamand kolték, Herman de Coninck és Eddy van Vliet munkassagat -
az irodalom torténetének némiképp eltérd alakuldsa alapjan - szintén neo-realistanak nevezik.
Mindkettejiik munkdiban azonban fontos szerepet jatszik a személyesség, ezért targyaljuk
Oket ezen a helyen. Ez is aldhizza az irdnyzatok ¢és aramlatok kozotti kiilonbségtétel
elkeriilhetetlen mesterkéltségét.

Herman de Coninck (1944-1997) els6 kotetével - De lenige liefde (A rugalmas szerelem,
1969) - egy csapasra nemzedéke legolvasottabb koltéjévé valt Flandridban. Ez taldn a jol
felismerhetd, gyakran jatékosan erotikus tematika és a virtuéz, konnyed nyelvhasznalat
kiilonleges kombinacidjanak koszonhetd. Kovetkezd koteteiben De Coninck koltészete az
érzelmek meglehetdsen kozvetlen kommunikécidjara 6sszpontosit. Ehhez a hétkéznapi beszéd
stilizalt hangvételét alkalmazza és szdmos szdjétékot, szoviccet hasznal. Az elsé kotet
fiatalos, tilarado életkedve helyébe a rezignacio 1ép, s ez egy olyan é€letérzés alapjat képezi,
mely a hianyt és a veszteséget megprobalja érzelmi nyereséggé alakitani. E romantikus
realizmus egyre fegyelmezettebb moddon, mindinkabb klasszikus formakban, példaul
szonettekben jut kifejezésre.

Eddy van Vliet (1942), aki az experimentalizmus korszakanak végén kezd irni, hiiségesen
koveti a flamand koltészet domindns iranyzatait. Kezdetben személyes zaklatottsagat
tarsadalomkritikaval vegyitett kultrpesszimizmussa noveszti, kdzvetlen, disztelen stilusban.
Késobb romantikus cimeket viseld koteteiben - Het grote verdriet (A nagy banat, 1974) és Na
de wetten van afscheid en herfst (A bucsl €és az sz szabdlyai utan, 1978) - meglehetdsen
kozvetlen formaban vall a rezignalt belenyugvasrol és a kétségbeesésrol; ezzel a hetvenes
évek végének flamand koltészetében gyakran fellelhetd érzelmes atmoszférahoz kapcsolodik.
Van Vliet legjobb miivei a nyolcvanas években sziilettek, amikor Onéletrajzi adatokat, az
emlékezés ¢és a megfigyelés képeit és foszlanyait, mint megannyi megdermedt érzelmet,
fényképekké siiriti.
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Hatvanas évek: a nyelv felfedezése

A hatvanas évek végén néhany fiatal kolto, elsdsorban Gerrit Kouwenaar nyoman, a nyelv és
a valosag kozotti kapcsolat vizsgalatara iranyitja figyelmét. Koltészetiik hangstlyosan
kiilonbozik a neo-realistakétol vagy a Tirade-koltokétol, mert a nyelv lehetdségeit kutatjak és
mert torténelmi, irodalmi ¢és mas ismeretelemeket emelnek be munkaikba: a Raster c.
folyoirat koltoi, név szerint H. C. ten Berghe és Hans Faverey nem a jelentéktelennek tartott
vagy a tul kevéssé kimondott érzelmekkel foglalkozik, hanem a torténelmi és filozofiai
anyagnak a koltészetbe val6 intelligens integraldsaval. Nem olyasvalakinek tartjadk magukat,
akik rataldlnak valamire, hanem alkotoknak, készitoknek; koltészetiik hangsulyozottan
konstrualt koltészet, s inkabb sorozatokbdl all, mint egymastdl fiiggetlen gondolatokbol.

Akarcsak Hugo Claus munkassadga a hatvanas évek ota, H. C. ten Berghe (1938) versei is
erésen kotddnek mas korok koltészetéhez: miiveiben a kozépkori vagansirodalom vagy a nagy
németalfoldi misztikus kolténd, Hadewych koltészetének elemei éppentigy megtalalhatok,
mint az eszkimok vagy mas indidn népek kultirajanak és irodalmanak elemei. A torténelmileg
¢és kulturalisan tavoles6 korok talalkoztatasaval Ten Berghe egy ,,0rok jelent” akar teremteni,
egy tiszta vilagot, mely a természetben gyakran sarki és téli tajakban 61t format.

Ezra Pound nyoman idedljait a huszadik szédzadi nyugati kultiratdl tavol esé (az azték, az
eszkimod, a buddhista, a kozépkori) kulturdktol kolesonzi, mert ezekben még természetes
kapcsolat allt fenn az eszme €s annak kézzel foghaté megjelenési formaja kozott. Ten Berghe
a koltét mindenekeldtt gyogyitd szavak hordozdjanak tekinti (1asd az olyan kotetcimet, mint
amilyen a De witte sjamaan, A fehér saméan, 1973). A legfontosabb technikai elvek,
amelyeket koltészetében alkalmaz, a montazs és a kollazs.

Az altala szerkesztett Raster c. folydiratban mutatta be Ten Berghe Hans Faverey (1933-
1990) szembetliinden 1jitd jellegli munkassagat. Faverey kezdettdl fogva kikezdi a felado-
hirvevo bevett kommunikécids modelljét: lizenet €s lizend mintegy eltiinnek, tobbek kozott
tautologiak haszndlata, az igék, a cselekvd személy vagy az id6 és a tér elhagydsa kovet-
keztében. Méas versekben olyan furcsa jelenségek fordulnak eld, mint ,,capabdr”, ,,x-gomba”
vagy ,.cellenlepke”, noha ennek alapjan ezt a koltészetet nem lehet a fantasztikus miifajba lehet
sorolni.

A Chrysanten, roeiers (Krizantémok, evezdk, 1977) c. kotettdl kezdve Faverey egyértelmiien
a pre-szokratészi természetfilozofusok utddjaként 1€p szinre, akiktél képekben gazdag
paradoxonok széles skalajat kolcsonzi, melyek lehetdvé teszik szdmara, hogy harcba szalljon
az idoével; olyan harc ez, melyet a megjelenés és az eltlinés patronjaival fejez ki. E késoi
miiveiben hangvétele hétkdznapibba és lakonikusabba valt, elsdsorban azonban zeneibbé, az
olyan zenei eljarasok, mint a gyorsitas és a lassitas szokatlanul raffinalt alkalmazasa révén.
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1970 koriil: a neoromantika formai

Azok a koltok, akik romantikusabb természetiiek voltak, mint a jozan neo-realistak, a Tirade
beszélgetd hangvételti koltdi vagy a Raster konstruktdrei, a hatvanas évek végén kezdik
hallatni hangjukat. Koztilk vannak olyanok, akikre Lucebert lendiiletessége ¢s nyelvi
gazdagsaga hatott. Aztan vannak olyanok is, akiknek miveiben a tizenkilencedik szazad
szimbolizmus el6tti koltészete elevenedik fel és akik a pesszimizmust és a reménytelenséget
az ironia alarca mogé rejtik, akik nem a koltészetet kultivaljak, hanem oOnnoén koltoi
mivoltukat. A neoromantikusok nem mozgalomként jelentkeznek, nem egyetlen folyoiratban
jelennek meg - legfeltlindbb kozos jellemzojiik, hogy keriilik a targyilagossagot.

gy Jacques Hamelink (1939) profetikus vizidja és szavainak gazdagsiga valojaban egy
hatvanas évekbdl és a hetvenes évek elsé felébdl szarmazd verseiben a mitikus szinezetli
vagyak vannak talstlyban, az alvés, a kdbulat és az elementaris természettel vald egyesiilés
vagyai.

Az irodalmi hagyomanyt Hamelink egyfajta személyfeletti intuicioként értelmezi, amelyre a
koltének figyelnie kell; ez a felfogas tilnyomorészt kései miveire jellemzd, noha ezekben
személyes anyagot is felhaszndl. Legvilagosabban a Sacrale komedie (Szakralis komédia,
1987) c. kotetében jut kifejezésre, abban a szadz kolteményben, amelyben Dante Isteni szin-
jatékanak formai elemei keverednek a bibliai torténetek tartalméval, melyek kitdrolhetetlen
hatassal voltak Hamelinkre, valamint sajat életrajzaval és a zeelandi-flandriai tajjal, ahonnan
szarmazik. Folyton valtozé stilusban fogalmazza meg e versekben itéleteit 6sapakrol, kira-
lyokrol, profétakrol, apostolokrdl és Krisztusrol. Ahogy korabbi munkéi a mai és a mitikus
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helyezi magat a profétak és a szentek soraba, hanem mint vadlojuk is fellép.

Hasonloképpen barokk, de kevésbé profetikus heviiletli Ad Zuderent (1944) korai munkas-
sadga, melyben az 1953-as arviz képei az apokalipszis és a Gilgames-eposz vilagpusztulasanak
képeivel keverednek. Munkéssadgaban azok a kérdések allnak a kozéppontban, melyek azt
feszegetik, hogy mi médon kell az életnek (és miféle életnek) a koltészetben kifejezésre
jutnia. E kérdések diszleteit gyakran a folyokkal és polderekkel tarkitott hollandiai taj
szolgéltatja, a természetes fenyegetettség €s a mesterséges védelem tajai; e kérdéseket eleinte
a mitoszok nyelvén fogalmazza meg, késobb egyre inkabb a hétkdznapok stilusaban. Szamara
a koltészetnek egy olyan természetes rendet kell megteremtenie, mely az ¢letbdl hianyzik. Ezt
sugallja mindenekel6tt a Natuurlijk evenwicht (Természetes egyensuly, 1984) c. kotet,
melyben a valosag ingatag alapjat a szimmetria €s a ciklikus szerkezet formalis latszatvilaga
tamasztja ala.

Kees Ouwens (1944) koltészetében is gyakran az élet bonyolult mddozatairdl esik szo. A
nyelvet az emelkedett, szélesen hompolygd beszédmod eszkozeként hasznalja, melyben
minden mozgas elakad valahol: megfogalmazasai gyakran komikusan koriilményesek, sok
verssora kifut a laptiikorbdl. Ezek olyan eszkdzok, melyekkel az altala gyakran leirt keresési
folyamat lehetetlenségét fejezi ki. E koltészet allando témai a haz elhagyasa és az onkielégités
a természetnek egy erre idealis pontjan: a kimondatlan iizenet az, hogy aki 6nmagéat elhagyja,
valahol masutt 6nmagéra lel; ez a romantika abszolutizalt forméja. Ezt a romantikus jelleget
Ouwens egyfeldl eldszeretettel alkalmazza, masfeldl ironizélja, példaul ugy, hogy elsd
kotetének az Arcadia (1968) cimet adja, ugyanakkor az ehhez a cimhez ill6 idillt kétségbe
vonja.
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Ezeknek az éveknek egy masik, neoromantikusnak nevezhet6 koltdje, H.H. ter Balkt (1938)
eleinte a vidéki életre utald olyan kotetcimekkel jelentkezett, mint Boerengedichten
(Parasztversek, 1969) és Groenboek (Zoldkonyv, 1973), a kvazi-profetikus Habakuk II de
Balker alnéven. Nala a természet, mely alkalmanként vigaszt is nyujthat, nem korlatozodik az
¢lovilagra, hanem az olyan id6kbdl szarmazo élettelen targyakkal is kibdviil, amikor a
parasztokat vagy a villanyszereloket példaul még joggal nevezték ,,mesterembereknek”. A
- Ter Balkt az olyan kultura ellen lazad, mely a természetességet alaassa; igy szembefordul
azokkal a koltokkel is, akik a természetességet azaltal assdk ald, hogy a nyelvet vagy az
eszméket részesitik elonyben a valdsaggal szemben. A rendszerektdl vald viszolygasan kiviil
asszociativ képhaszndlata és nyelvi gazdagsaga is Luceberttel rokonitja.

Pompazatosan szines nyelvezete ¢s individualista tematikaja jogan szintén neoromantikusnak
nevezhetd a flamand koltd, Leonard Nolens (1947) is. Szamara a koltészet egyszerre az élet
kozvetlen kifejezése €s a sajat, legintimebb belsé vilag keresése a nyelv leleplezd ereje
segitségével. A formailag zart verssel mint ,kerek kdvel” vagy mint ,,gyémanttal” a ,,dalolo,
zokogd hangot” helyezi szembe. A hetvenes években a romantikus expresszionizmus leg-
fontosabb flandriai képviseldjévé fejlodott. Koltészet és élet egyetlen egészt jelentenek.
Barokkos verseiben, melyekben tulteng a patosz, a filozéfiai elmélyiiltség, a koltéi képalkotas
¢s a hangokkal valo jaték, szenvedélyesen fogalmazza meg élhetetlenségét, lazadasat a tekin-
tély és a mult ellen, 6nmaga keresését a nyelvben és az erotikaban. Késobbi munkai fegyelme-
zettebbek ¢és visszafogottabbak. Hangzatos cimii koteteiben, mint amilyen a Geboortebewijs
(Sziiletési bizonyitvany, 1988) és a Liefdes verklaringen (A szerelem vallomésai, 1990) az
¢let, a szerelem ¢és a koltoi 1ét legmélyebb rétegeiig as le. Nolens rengeteg retorikai eszkozt
hasznal, példaul a paradoxont, az ismétlést és az inverziot, hogy ezaltal tegye érezhetdveé a 1ét
zavarossagat ¢és ellentmondésossagat.

A neoromantika kifejezésre jut a tizenkilencedik szdzad ota kevéssé kultivalt miifajok, mint
amilyen a rémtorténet felélesztésében valamint a toltelékszavak és mas verbalis diszitd
elemek haszndlatdban is. Mindez néhdny régi koltéi alkotdelem, amelyet Gerrit Komrij
(1944) hozott vissza a hetvenes évek koltészetébe. Ezeket tobbnyire a guny olyan eszkdzeivel
keveri, mint amilyen az ir6nia, a borleszk €s a pastiche.

Noha gyakran kritizdlja a tarsadalmi jelenségeket (a politikusok kigunyolasatél mindannak
pellengérre allitasaig, ami a televizion keresztiil jut el hozzénk), Komrij nemcsak hogy
romantikus, de sokkal inkdbb vérbeli esztéta. A kotott formdak és a virtuéz nyelvhasznalat
hiveként az altala csodalt Oscar Wilde dekadens szépségimadatanak hagyomanyaba sorolja
magat. Mindemellett azzal a kijelentéssel is gyakran kokettal, hogy mindabbo6l, amit fir,
semmit sem gondol komolyan; gylijteményes kotetének ciméig (Alles onecht, Semmi sem
valodi, 1984) miivében minden a mesterkéltség dicséretét zengi.

Ahogy vannak koltok, akik egy bizonyos jelenség kimondott képviseldiként 1épnek fel,
ugyanugy vannak olyanok is, akik egyfajta kozvetitd szerepet toltenek be a kiilonbozd
stilusok kozott. Anton Korteweg (1944) koltészete példaul a Koplandi parlandét és az
Ouwensnal 1s meglévo onkielégités tematikdjat a Komrij-féle mesterkéltségre valo kiilonleges
érzékenységgel kapcsolja Ossze. Komrijtdl eltérden egyébként Korteweg annak belatasaval
szemben, hogy semmit nem tehetlink érzéseink mesterkéltsége ellen, egy olyan térekvést
helyez a kozéppontba, mely inkabb a rutat veszi célba, mint a szépséget: a kidbrandulas
dallaman kiviil versei egyértelmii modon a banalis polgari 1€t dicséretét éneklik meg. A bibliai
szovegeket ¢és a vallasos dalok szovegét megfosztja emelkedettségiiktdl, mégpedig oly
modon, hogy giccses hétkoznapisagukban mutatja fel oket; a metafizikat a nappali szoba
dimenziojaba helyezi vissza. Tulajdon tarsadalmi karrierje is inkabb ironizald elképedéssel,

17



semmint bliszkeséggel tolti el. Az a targyilagos beallitottsag, amelyrél az olyan cimek
arulkodnak, mint amilyen a Voor de goede orde (Félreértések elkeriilése végett, 1985) ¢és a
Stand van zaken (A dolgok éllasa, 1991) csupén latszat.

Amikor a hetvenes évek kozepétdl Flandridban is meghonosodik a neoromantika
terminusanak hasznélata, ezalatt legtobbszor a fiatal kolték azon csoportjat értik, akik ismét
kifejezetten vallomésos stilusban irnak. A szerelem, a halal és az emberi kudarc 6rok témait
feldolgoz6 személyes életérzéseket fogalmaznak meg. Ezeket az életérzéseket az ,,itt”-tel és a
,»most’-tal vald elégedetlenség hatja at s egy sor olyan romantikus motivumban nyernek
kifejezést, mint amilyen a haldlvagy, a tokéletes és ezért elérhetetlen szerelem, a nosztalgia, a
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torténelmi romantikatol eltéroen azonban mindezt nem a transzcendencidba vetett hit kiséri.

E csoport legjelentdsebb koltdje Luuk Gruwez (1953). Foleg korai koltészete iranyul az
alland6é hidnynak a szépség kultuszaval valé kompenzalasara. A nyelvi kifinomultsadg és a
stilisztikai gazdagsag a tulsagosan kemény ¢és baratsagtalan vilag alternativajat kivanja adni:
Een huis om dakloos in te zijn (Haz a hajléktalansaghoz, 1981). Ezt kovetden Gruwez a
valosaggal valé megbékélés iranyaba fejlodik és megragadd portrékat rajzol olyan
személyiségekrol, akiket igy vagy ugy elhanyagoltak vagy elfeledtek. Ezzel a tematikaval az
egzisztencialis hiany kézvetitdje marad.

Miriam van hee (1952) koltészete sokkal komorabb, moll hangvételii. Nem sziin panaszra
emlékeztet a banattal és tokéletlenséggel teli 1€t vigasztalansagat illetden. A cim: Het karige
maal (A szegényes étek, 1978) pontosan adja vissza ezt az életérzést. Ugyanezt a fojtott,
elégikus atmoszférat sugallja az Ingesneeuwd (Behavazva, 1984) cim is. A kedvetlenség, a
vagy ¢s a hiany rovid, szuggesztiv versekben 061t format, melyek tobbnyire egy-egy rovid
anekdotara épiilnek.

A valamivel idésebb koltd, Gwij Mandelinck (1937) munkassaga is neoromantikus jegyeket
mutat. A szerelem, a csalad és a halal 6rok témairdl képgazdag, szimbolumokkal megtiizdelt
nyelven beszél, s e témakat a természet €s a mitosz statikus, ciklikus hatterében vizsgalja.
Munkassaganak kifejezetten vidéki és népi jellege gyakran egy mélyebben fekvo szkepszist és
toredezettséget leplez. Akarcsak Korteweg koltészete kapcsan, Mandelinck miivein is
vildgosan lathat6, mennyire viszonylagosak az irodalomtorténész felosztdsai és cimkéi:
koltészete az 1950 eldtti hagyomanyban gyokerezik, az experimentalistak metaforikdja hatott
ra €s bizonyos tekintetben a neoromantika témaihoz kapcsolodik.
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A hetvenes és nyolcvanas évek:
neoklasszicizmus és neoszimbolizmus

Amennyiben a tradicionalis koltéi formakhoz vald visszanyulds alapjat 1970 koril a
nosztalgia vagy az irénia képezte, annyiban ezt a tendencidt valoban neoromantikusnak lehet
nevezni. Ebben az esetben érvényes ez a legtobb fiatal szonett-koltore is, akik nem sokkal
ezutdn jelentek meg a holland koltészet szinpadan.

Jan Kuijper (1947) legkorabbi szonettjeit is a fegyelmezett nosztalgia megnyilvanuldsaiként
kell latni, féleg, miutan els6 kotetének - Sonnetten (1973) - témait javarészt sajat gyermek-
korabol meritette. Hamar kideriilt azonban, hogy Kuijper inkdbb neoklasszicista €¢s neoszim-
bolista, mint neoromantikus beallitottsagu koltd. Egyetlen huszadik szazadi holland kolt6 sem
irt technikailag annyira kidolgozott szonetteket, mint 6. E mifaj kettds szerkezetli architek-
turdjat teljes mértékben a tartalom szolgdlataba allitja. Verseinek kimondottan lirai-érveld
karaktere van. Késébbi miiveiben posztmodern jatékot jatszik a tizenhetedik szazadi holland
biblia és halott koltok szovegeivel. Mallarmé nyoman az elhunyt koltdk elotti effajta tisztel-
gést a Tomben (Siremlékek, 1989) cimmel latta el. Szellemének rugalmassaga az irodalmi ha-
gyomany kincseskamrajat jatékteremmé alakitja, amelybdl a gyermekkor szorongésai és véres
fantdzidi sem hianyoznak. Kuijper neve 6sszefonddott a De Revisor (1973) c. folyoiratéval,
mely a hetvenes években az 0jjaéledd neoszimbolizmus melegagya volt. E tendencia még
tisztabb forméban jelentkezik Willem van Toorn, Willem Jan Otten és T. van Deel munkés-
sagaban. Ezek a koltdk igencsak messze dllnak a posztmodern viszonylagossagtol.

Willem van Toorn (1935) eldszeretettel teremt Uj valosdgokat latszatvilagok vagy papir-
vilagok alapjan. Igy példaul lakételepek fot6ibol, térképekbdl és reneszansz villakrol késziilt
festményekbdl kiindulva kiillonboz6 korokat montiroz 6ssze. A koroknak ez a talalkoztatasa
gyakran egy mivelt, demokratikus javaslat hangvételét idézi, a muland6 dolgok helyrealli-
tasanak javaslata ez, melyet lehet elfogadni és lehet visszautasitani, ahogyan erre harmadik
kotetének cime - Landschap voor een dode meneer (T4j egy halott irnak, 1968) - is utal.

Willem Jan Otten (1951) a gondolkodd koltd prototipusa. Korai koltészete, mely hagyo-
manyos modon természeti képekbdl épitkezik, sok mindenben Chr. J. van Geel munkéssagat
folytatja. Késobb figyelmét a I1élek képei felé forditja, melyeket legtobbszor a valosag és a
képzelet hatarvidékérdl kolesonzi. Szerinte ezek a ,hatarozatlan képek™ hatarozzak meg
valosadgunkat. Ezért kedvenc figurdja Penelope, Odiisszeusz felesége; Otten a koltészethez
vald sajat viszonyat személyesitette meg benne: olyan valaki 6, aki gazdag képzelete
segitségével emocionalis és intellektualis tokét kovacsol a varakozasbol és a hianybol.

A De Revisor c. folyodirat versrovatanak kezdetben legfontosabb szerkesztdje, Tom van Deel
(1945) is erdsen Chr. J. van Geel hatasa alatt allott, akinek munkai haldla utan az 6 segitségével
jelentek meg. Van Deel mindenki masnal is egyértelmiibben a mozdulatlansag és a mozgas
koltdjéve valt: Szamos verse az életbdl vett, mozdulatlannd merevedett helyzetekbdl indul ki,
példaul dioramakbol, kitomott allatokbol vagy képeslapokbol. Akarcsak Van Toorn, Van Deel is
fegyelmezetten érvelé koltd, aki attekinthetd helyzetekben keresi kiinduldponjat. Ez az
anekdotikus kiindulopont, elsdsorban Achter de waterval (A vizesés mogott, 1987) c. kotetében,
gyakran meggy06z6déstol athatott és meggydzden patetikus allasfoglalasba torkollik.
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1980 utan: a koltészet visszatér az élethez

Mig a neoszimbolizmus olyan hagyomanyra nyulik vissza, mely nagy ivben kikeriili az
otvenesek mozgalmat, a hetvenes évek vége az Gtvenesek értékelésének mélypontjat jelenti.
Nemcsak Gerrit Komrij kordbban emlitett antologidja miatt, hanem példaul amiatt is, hogy
1d6sebb debiitald koltok mint J. Eijkelboom ¢és Ed Leeflang céloznak réd, hogy az a nagy
figyelem, mely teljes egészében experimentalista kortarsaikra iranyult, megfosztotta dket a
sajat koltészetlikbe vetett bizalomtol. Inkabb kapcsolddnak Leo Vroman és M. Vasalis (1909)
kommunikéciora 6sszpontositd koltészetfelfogdsdhoz, mely az 6tveneseket megeldzte. Olyan
hagyomanyt vallanak a magukénak, melyet nem a koltészet fejlodése érdekel és amelynek
nincsenek nagy lizenetei a tarsadalom szdmara, hanem amelyben az emberi életbdl vett
szemléletes, jol felismerhetd helyzetek az egyszerii nyelv és a gyakran megszemélyesitéssel
€16 koltoi képek segitségével ébresztenek érzelmeket.

J. Eijkelboom (1926) ezeket a felismerhetdé helyzeteket a lakohelyén, Dordrechtben és
kornyékén taldlhatd vizekben leli meg, tovabba az indonéziai gyarmatositd haboru
emlékeiben €s a nyolcvanas évek elejének nagy béketiintetéseiben, de olyan ¢élményekben is,
mint amilyen a szerelem és a bucsu. Még miforditdsaiban is Onarcképeket sejtet. E
miiforditasokkal az angol nyelvl koltok, Philip Larkin és Seamus Heaney iranti vonzddasat is
demonstralja: olyan kolték Ok, akik a koltdi pillanatot a hétkdznapisagban érik tetten
vigaszként a kudarc ellenében.

Akércsak Van Deel, Ed Leeflang (1929) is a szimbdolumok koltéje, noha 6 moralizalobb
hajlamu. Témai raadasul sokkal inkabb Onéletrajzi jellegliek: egy hdzassag kudarca, egy
nyomorék gyermek, leendd tandrok megfigyelése. Els¢ koteteiben a koltészet és az élet
hazassaganak kell vigaszt nyujtania a valdsagos kapcsolatok sikertelenségéért €s a termé-
szetesség elvesztéséért. Késobbi munkai, kiillondsen a Bezoek aan het vrachtschip (Latogatas
a teherhajon, 1984) cimi hosszi kolteménye védobeszéd az élet rendetlen természetessége
mellett és vadbeszéd annak steril elmiivésziesitése ellen.

Eva Gerlach (1948) koltészete a szigoru megformalds és a kezdetben ironikus hangvétel
révén mintha éppenhogy az ilyenfajta elmitivésziesedésnek engedne teret; a hetvenes évek
végén keletkezett elsd kotetei igy Komrijhez kapcsolhatok. Késobbi miiveiben figyelme
mindinkabb az élet felé¢ fordul: Gerlachot leginkabb az érzelmeket felkavard élmények, az
emlékek ¢és a jovovel kapcsolatos elvarasok komplexitasa foglalkoztatja. Szamos kolteménye
valamilyen médon a sziil6-gyermek kapcsolatrol szol; a Dochter (Leany, 1984) c. versben egy
anya szol 0jsziilott gyermekérdl, a Domicilie (Lakohely, 1987) cimiiben pedig a leanygyer-
mek szavakkal ismétli meg az anya vagy a nagyanya haldlat. Az a hagyomdany, amelyet
Gerlach a magaénak mondhat, mégsem a privatszféra anekdotikus koltészetéé, hanem sokkal
inkdbb a magikus 6rdoglizoké: a valdosdgban egymassal dssze nem fliggd pillanatok kozotti
Osszefiiggés illuziodjat teremti meg.

A flamand kolték legfiatalabb nemzedékébdl elsdsorban Charles Ducal (1952) kapcsolodik
szorosan az imént emlitett holland koltdkhoz. Elsé kotete, az Het huwelijk (A hézassag, 1987)
cinikus leszamolas a nd ¢és a hazassag jelentette korlatozé bizonyossagokkal, melyek meg6lik
mindazt, ami az életet a koltd szamara vonzova teszi: a szabadsagot, a kalandot, a kreativitast, a
fantdziat. A versek ily moédon végsd menedéket jelentenek, egyszersmind a bandlis valosag
tagadasat is. A koltoi alkotas értelmének keresése kdzben Ducal kés6bbi munkdiban tulajdon
multjdhoz érkezik el, melyben egy erdsen odipélis szinezetli konfliktus fogalmazdodik meg és
amelyben, pontosabban a Moedertaal (Anyanyelv, 1994) c. kotetben, az anyafigura mint a koltoi
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nyelv forrasa funkciondl. A bibliai és mitologiaia utalasok megfelelden adagolt hasznalataval
Ducal egyébként tematikajat a tisztan személyes €s anekdotikus szint folé tudja emelni.

A multtal és a mult nyelvével hasonloképpen konfrontalodik miiveiben a holland koltd, Robert
Anker (1946); ez a konfrontdcid ndla egy olyan kozosségnek a keresésében oOlt alakot, amelyhez a
koltd tartozhatna. A falu emociondlis hitelességét, tigy, ahogyan azt egykor maga is intenziven
megélte, a varosi életbe probalja integralni. Ezt azaltal éri el, hogy - a Nieuwe veters (Uj
cip6fuzok, 1987) c. kotetben és a Goede manieren (J6 modor, 1989) c. nagy, epizodikus
kolteményben - varoslakokrdl fest portrét, akik eltévedtek a vilagban és ezért tobbé nem képesek
semmiféle elemzésre, de akikben még ¢l valami nagyobb Osszefliggés emléke: nem mély
gondolkodok o6k, hanem csak gondokkal kiiszkddd, kozvetleniil reagalé emberek, junkok,
turkalok vagy egy villamosmegalld névtelen varakozoi. Alapkérdéseik kozé tartozik, hogy van-e
egyaltalan valamiféle identitasuk és létezik-e olyan kozosség, ahova tartozhatnanak. Az egyetlen
olyan kozosség, amellyel még van kapcsolatuk, az a média: a tévé vagy a turizmus alomvilaga
jelenti életiik egyetlen fix pontjat. Hosszu sorok és befejezetlen mondatok kontrasztjaval emeli ki
ezeknek az embereknek a széthullottsagat. Anker azonban almokkal disziti fel gondterhelt
vilagukat. Igy ezek a versek az aktualis tapasztalat és a reflexio széles skalajat vonultatjék fel, s ez
elvezet a tarsadalmi magatartas, egy j moral kérdéseihez. Ugyanakkor e versek egyben
onarcképek is, Cindy Shermanéhoz hasonlatosak, amelyeken az amerikai miivésznd Gnmagat
mint lires személyt mindig masok alakjaval tolti meg. Az Elma van Haren (1954) verseiben
megfogalmazott magatartds is hasonld az Ankeréhez. Az ¢les megfigyelés és a fegyelmezett
patosz kombindcidjaval fejezi ki abbeli meggy6z6dését, hogy minden bizonytalan. Errdl
tanuskodik mésodik kotetének cime is: De wankel (Bizonytalan éallapot, 1989); s errdl tanuskodik
tipografidja is: az itt-ott beljebb ugratott sorok szdndékosan bizonytalan benyomast keltenek a
konyvlapon. Az otthon képei verseiben a borzalomhoz és az erészakhoz kapcsolodnak. A jol
ismert vilag mogott nala egy rejtett élet zajlik, melyet csak az ismer fel, aki kelloképpen érzékeny
a lét bizonytalansagaira. Képnyelve a videdklippekével rokon, de nem kommentarok nélkiili.
Ezért az 6 magatartasa, akarcsak az Ankeré nem a hatvanas évek neo-realistainak elfogado
magatartasat (akik egyébként szintén felfigyeltek a popularis kultura megnyilatkozasaira: a
popzenére, a popartra és mas trivialidkra), hanem inkédbb Lucebert kritikai magatartasat idézi. Van
Haren szamara a koltészet egy képekben gazdag utat jelent, melynek segitségével meg tudja vetni
labat a vilagban.

Anker és Van Haren nyelvezete szeszélyesebb és gyakran formabontobb is, mint Leeflangé,
Eijkelboomé, Gerlaché vagy Ducalé. Ennek kovetkeztében verseik egy olyan mozgalomba
illenek, mely a nyolcvanas évek masodik felében hivta fel magara a figyelmet és amely lazad
a talsagosan akadémikusnak tartott neoszimbolizmus ellen valamint a féleg a nyelvre és a
nyelvi tisztasdgra koncentralo koltészet sterilitasa ellen; ez a koltészet tovabba arra torekszik,
hogy benne a 1ét a maga teljességében fejezddjék ki (tehat ne csupan az otthon, a kert és a
csalad) és egy expressziv, szenvedélyes nyelvet igyekszik hasznalni.

A tizenegy fiatal koltd kozil, akik 1987-ben a Maximaal c. antologidban robbantak be az
irodalmi életbe, a flamand Tom Lanoye (1958) a leginkabb figyelemre méltd. Nemcsak azért,
mert gyakran groteszk modon mintha valdban ,,a teljes életnek™ kivanna kifejezést adni,
hanem azért is, mert koltészete elsdsorban nyilvanos fellépések sordn éri el igazi hatdsat:
ilyenkor a kabaréval és a happeninggel fonodik 0ssze. Lanoye ily mdédon hatarozottan ki
akarja vonni a koltészetet abbdl az elitista, intellektudlis korbdl, amelyben az szerinte eldbb-
utobb vérszegénységben fog elpusztulni. Tovabba egyike Lanoye azon kevés kolto-
performereknek, akiknek szovegei papiron is érdekesek maradnak.
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1990 koriil: egy ujfajta konnyedség

A fenyegetd vérszegénység elleni tiltakozas a kiilonb6z6é holland koltoknél egyfeldl egy
szinesebb és jatékosabb nyelvhaszndlatban nyilvanul meg, masfeldél a gyakran meseszerii
fantazia és az alomképek nagyobb szerepében. A kilencvenes évek koltészetében egyre
nagyobb mértékben taldlni bizarr anekdotékat, nyelvi exaltaciot, nonsense- €s gyerekrimeket,
olykor misztikus érzékiséget, de mindenekel6tt konnyedséget - nemcsak elsd kotetes
koltéknél, hanem olyanoknal is, akik korabban sokkal komorabb, nehezebb fajsulyt és
kevésbé anekdotikus verseket irtak. A hosszu, epikai-lirai koltemény megujulésa is beleillik a
gazdagon arado koltdiség gesztusanak tendenciajaba. A korabbi évtizedektdl eltérden az Uj
koltészet nem egyetlen korben vagy egyetlen irodalmi folyéiratban jelentkezik. Ugy tiinik,
mintha egyszerre tobb helyen kdszontene be az 0j tavasz.

E fejlédésre jellemzé Huub Beurskens (1950) munkdssaga. A hetvenes évek végén statikus,
szigoru, komor koltoként debiitalt, aki az €letrdl és a halalrél, az életben megjelend halalrol irt
verset, Kouwenaar ¢s a német, modernista koltd, Gottfried Benn hagyomanyait kovetve; a
nyolcvanas évek kdzepétol azonban miivei jatékosabbak, rugalmasabbak, gazdagabbak lettek.
Az lets zo eenvoudigs (Valami nagyon egyszerli, 1995) c. kbtetében és a szintén e kotetbol
valo, hosszu, cimado versben hasznalt nyelvi akrobatika Leo Vromanra emlékeztet. A nyelvi
regiszter valtogatasa allandé elem: az érveléstdl a lirai felkialtasig vagy a valosagtol a fanta-
zidig terjed. Idonként egész egyszeriien a szavaktdl valé megrészegiilés érzékelhetd, ahogy
maga Beurskens mondja, ,,a szavak odakusznak, ahova a gondolkodas nem tud beférkdzni.”
Mindemellett az ¢let és a haldl tovabbra is foglalkoztatja, de els6sorban mint olyan
jelenségek, melyek a koltéi nyelvben 1) szint és gazdagabb hangzast kell, hogy kapjanak.

A nyelv gazdagsdga iranti hasonld vonzddas érhetd tetten Anneke Brassinga (1948)
munkassagaban, nevezetesen a Landgoed (Foldbirtok, 1989) c. kotet Woorden (Szavak)
sorozataban, amelyben minden egyes vers egy-egy archaikus, kevésbé hasznalatos sz6 koré
fonodik mintegy hosszu, 4atdlel6 mozdulattal; ily moddon Brassinga, aki egyébként
miforditoként dolgozik, magat a miiforditast alakitotta koltészetté. Ez a nyelvhasznélat a
konnyedség és az érzéki élmény élvezetének alapvetd fontossagat is hangsulyozza ebben a
koltészetben. Brassinga szamos verse egyetlen, stritett mondatbol all, mely olyan halét alkot,
amellyel a vers els6sorban mintha dnmagat fogna meg ¢és ily moédon egy még ismeretlen
valosagot kinal.

A konnyed zabolatlansdg Arjen Duinker (1956) verseire is jellemzd. Koltészetében a vilag
logikatlansagara tulajdon szabalytalansagaival valaszol. A bizarrnak vagy egzotikusnak hato
képek, az olykor jo kedélyli, mindennapi misztika, de a nagyfokl vilagossag is feltiing
jellegzetességei e koltészetnek, melyek mindenekeldtt hosszi kolteményekben jutnak
kifejezésre, példaul a De uren (Az 6rak) cimiiben (az Het uur van de droom, Az édlom ordja,
1996 c. kotetben). Az ismétlések, felsorolasok és felkialtasok zeneisége e verseket egy cinikus
viddmsaggal celebralt ritualé jellegével ruhazza fel. Ez a meglehetdsen groteszk tendencia a
koltészetben (mely a korabban emlitett koltoknél, Van Harennél és Lanoye-nal is fellelhetd)
nevezhetd posztmodernnek, noha a terminus Flandridban sokkal elfogadottabb és népszeriibb
a koltdk ¢és a kritikusok korében, mint Hollandiaban. JO néhany flamand kolt6, aki a
nyolcvanas évek végétdl kezdve Iépett szinre, 6nmagat nyomatékosan posztmodernként
definialja. Kiindulopontjuk az a megallapitas, miszerint a nyelv és a valosag két alapvetden
kiilonalld birodalom, s ennek kovetkeztében naivitds lenne azt hinni, hogy a koltészet
abrazolhatja a valosagot vagy érzelmeket tud kifejezni. Ellenkezdleg, a vers a nyelvi
elemekkel vald jatékka alakul és ezeknek az elemeknek a kombinalhatosaga elvben végtelen.

22



Az olyan szavakat, mint igazsag, autentikussag és felismerhetéség, nem tekintik tobbé
hasznalhatonak a koltészettel kapcsolatban.

Ennek a meggy6zddésnek egyik legjellegzetesebb képviseldje Dirk van Bastelaere (1960). A
Pomschlegel en andere gedichten (Pomschlegel és mas versek, 1988) és a Diep in Amerika
(Mélyen Amerikaban, 1994) c. koteteiben magas és alacsony nyelvi regisztereket, mitikus €s
irodalmi épitékoveket trividlisakkal kombinal. Mintha azt akarnd megmutatni, hogy csak
nézdépontok és megfogalmazasok 1éteznek; hogy olyan vilagban éliink, mely olyan képekbdl,
utalasokbol €s szavakbol 4all, melyeknek soha nem lehet megtalalni végsd forrasat. Azok a
rendkiviil hermetikus versek, amelyek ily modon 1étrejonnek, olyanok - hogy a kolto sajat
kifejezésével éljiink -, akar valami zatony, ahol egyik jelentésréteg a masikra rakodik.
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Epilogus

Aki a holland nyelvteriilet koltészeti panoraméjat 1945-t61 kezdve attekinti s kozben fligget-
leniti magat attol a torténettdl, mely az irodalmi folyoiratokon, programokon €s csoportosu-
lasokon keresztiil bontakozott ki, a fentiekben vazolttol egészen eltérd képet kaphat. Az
effajta vizsgalodas szamara kideriilhet, hogy egy soha nem sz(in harc folyik, mely valtozo
es¢lyekkel zajlik és amelyet mindig ujabb ¢€s Gjabb eszkdzokkel és érvekkel folytatnak. Harc
egyfeldl egy olyan koltészet kozott, mely mindenekeldtt kozolni akar valamit s ehhez a koltoi
nyelvhasznalat lehetdségeit veszi igénybe, masfeldl pedig egy olyan koltészet kozott, mely a
nyelv lehetdségeire koncentral, hogy azutan magaban a nyelvben keressen varatlan Ossze-
fiiggéseket és 0j jelentéseket.

Az els valtozat legtisztabb forméaban a negyvenes €vek végének hagyomanyos koltészetében
jelenik meg, mely a harmincas évek személyiségre és humanizmusra hangsulyt fektetd koltoi
klimajaban gyokerezik. Az olyan flamand koltdk, mint De Haes, Van Herreweghen €s Van
Wilderode teljes egészében ehhez a hagyomanyhoz kapcsolddnak, s kisebb mértékben
érvényes ez néhany holland koltére is, Vromanra, Van der Graftra és Lodeizenre, noha 6k
valamivel szabadabban bannak a klasszikus poétika eldirdsaival, mint flamand kortarsaik. Ezt
a tipusu koltészetet az 6tvenesek erdteljes fellépése egy idore kiszoritotta a latohatarrdl, de a
hatvanas évektdl kezdve, kiillonbozé formakban ugyan, de visszatért. A koltészet eszkozeivel
folytatott pszicholdgai vizsgalodas, ahogyan azt Van Geelnél, Herzbergnél vagy Koplandnal
tapasztalhatjuk, szorosan kapcsolodik ehhez a tradicidhoz, akarcsak Eijkelboom, Leeflang,
Gerlach, Nolens ¢és De Coninck kommunikativ koltészete, kiilonbozzenek barmennyire is
egymastol ezek az életmiivek hangvétel, stilus és koltéi személyiség tekintetében.

Egy masfajta, kevésbé kozvetlen megkozelitésben a neo-realista €s a neoromantikus
tendencidk is ahhoz a gondolathoz kapcsolodnak, hogy a koltészet eszkoéz ahhoz, hogy a
valosagrol illetve a koriilottiink 1€vo és a benniink 1€vé dolgokrol mondjunk valamit. Ebbdl a
perspektivabol nézve az olyan kolték, mint Ouwens, Korteweg, Gruwez és Komrij kdzelebb
allnak Bernlethez és Schippershez, mint példaul Kouwenaarhoz.

A masodik tipust koltészet vagyis azoké a koltoké, akik elsdsorban a nyelvre koncentralnak
¢s csak masodsorban a kozlésre, az otvenesekkel kezdddik, majd a hatvanas-hetvenes évek
olyan, a nyelvre tudatosan figyel6 koltoiig terjed, mint Ten Berge és Faverey.

Ahogy korabban is megjegyeztiikk: els6sorban az Otvenesek poétikajanak - melynek
Kouwenaar a legkivalobb képviseldje - konstrukcidra €és nyelvre koncentrdldé komponense
teremtett iskolat. Még Claus is, akit kezdetben a holland nyelvteriilet legintuitivabb,
»legtestibb” koltdjének tekintettek, az intellektualitas és a konstrukcid iranyéaba fejlodott. A
nyelvre kihegyezett figyelem és az erdteljes intellektualis tudatossag idordl idoére felbukkan a
fiataloknal is, példaul Van Bastelaerénal.

Amikor azonban 1990 koriil mindkét tendencia kozott 1étrejon valamiféle fuzio, mégiscsak
Lucebert koltészetének extenzivitasa és zeneisége az, amelynek nyomait ujra fel lehet fedezni,
mint a meglehetdsen intellektudlis, nyelvre vagy konstrukciora figyeld tendenciat.

Ez a kép olyannyira elvonatkoztatott a valdsagtol, hogy az attekinthetdség kétségtelen
eldnyével szolgal, amde az utobbi évtizedek holland koltészetének néhany jellegzetes vonasat
figyelmen kiviil hagyja. Néhanyat ezekbdl roviden még meg kell emliteniink.
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Elsoként azt, hogy az 6tvenesek hatasa sokkal messzebb terjed, mint a koltészet, mely persze
kifejezetten tovabb épitkezik beldle. Nyelvhasznalatuk aspektusai, mint példaul az asszociativ
metafora és a sorokra osztott mondatszerkezet - egyszdval a nyelv rétegezettségére vald
nagyobb érzé¢kenység - fellépésiik utan kozkincesé valt.

A masodik jellegzetesség, mely kdzvetleniil az el6z6bdl kovetkezik, a neoszimbolista poétika
dominans szerepe. Altalanosabban fogalmazva egy olyan koltészeté, mely a valosagbol indul
ki, de ezt kovetdleg ezt a valosdgot a belsd vilag illetve mint a szellem valdsigainak - a
csendnek, a nyugalomnak, az idonek és a végességnek - képeiként interpretalja. Mindezt a
nyelvi eszkdzok kiegyensulyozott és aranyos alkalmazasaval teszi. Ezeket a nyelvi eszkdzoket
errefelé eldszor az Gtvenesek hasznaltdk intenziven. A mai neoszimbolista kdltészet azonban
nélkiilozi az experimentalistak forradalmi lendiiletét.

Végiil hangstlyoznunk kell, mennyire viszonylagos minden felosztas, legyen az irodalom-
torténeti, tipologiai vagy akar foldrajzi természetli. Szerencsére az irodalomnak nemcsak
kritikusai és torténetiréi vannak, hanem mindenekel6tt ott vannak maguk a kolték. Es ha van
benniik valami k6z6s, akkor az a felcserélhetetlen individualitas, amellyel minden rubrikat és
cimkét érvénytelenitenek.
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Versek

Jos de Haes

LE VIEUX MOULIN (2)

Kakukkfii 4gyon hozom a csiperkét.

A lamellakat hogy zuzza szét, tudni akarom
- a lamellakat elébb, majd fehér enyv-fejét
a borjumiriggyel - és a falat izlik-e vajon.

Harsfavirag flirtoket szarastul hozok,
kunkori nyelvvel fejti a szirmokat,
szitakoto szarnyak kozt sargaszold pontok,
keserédest viragzd mohéava szopogat.

De én, nyelve, s ajka kozt, gyongyfogsoran
porra 6rolve izleld- s nyeldgesztusai
gorcseiben, vagyok az az étek az aranyos talcan
mikor oszlasnak inditnak fermentumai.

Akar kitinként raborulva vagy mint nyirok
keringve benne - ahogy a bibliaba’ -,
befészkelddom, kéjes tiszavirag vagyok
lirai, legforrébb sejtjének falaba.

Szibilla, nevezz meg. Talélj elemésztve énrdm,
haj- és fogkupacra, szoveted nedvében.

Ultesd be e rdkot. Vagy tiirj meg mint tréfat:
himnemti planktont beled belsejében.

Azuren holte (Azlr lireg), 1964.
Gera Judit forditasa
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Hubert van Herreweghen

CASCAIS

Forrasnal aludtam
fejem alatt parna
zsenge fli, almomban
pameli fit voltam ujra.

Este, viragillat szallt
boéregér, mint én, esztelen,
az ajtoban anyam allt
nevetve, hirtelen,

mindenen, gyermekén;

dalolt, s én tudtam, miért,
dalolt mint a buza, mint a szél.
Anyam, megyek, megyek feléd.

Akkor kialtva borultam
nyakaba, s fejem kore
zuhant; csillag, hold villantak
s kihunytak 6rokre.

Ki tudja, az almok honnan kelnek,
honnan a sz¢él, honnan a buza,
honnan az anya és honnan a gyermek,
honnan jonnek, hova mennek el jra.

Anyam 061én aldott,

faj6 az ébredés ezért

forras mellett szallt el az almom.
Anyam, megyek, megyek feléd!

Verzamelde gedichten (Osszegytijtott versek), 1977.
Gera Judit forditdasa
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Christine D’haen

O CARO LACTEA!

Rose is a rose is a rose is a rose, holttalan, torékeny,

atkoti az enyhét és a hiiset, ajak a szemhéjon, fény

a befont alkonyat koriil, redokbe fult illat, szélei

felgdngydlt husos bélésnek; napfénnyel meghintve

a rézsakkal parzom, széthajtva minden szirmot,

de parzas kozben stigmat talalok s viragport, phytikus® genitaliat csupan.

Ehet6 szovet, tapinthato lireg, de a

vérmeleg, hasbéli bélrendszer nélkiil, ereken

csontokon kitérd haldlveriték, a pirosan

bugyogd, alvado vér nélkiil, mely majd egy hirtelen
halaliitéssel orokre elrant magunktol, mindentdl, minket

kik elészor nevettiink megfojtva, a nevetést horgésbe fullasztva.

Visszafelé, visszafelé bamul, megy tovabb, gérnyedve

az dregember alatt, 1abat levelek rézbe burkoljak

az 6szi hés*

langba borult s sziiletd varos kozott,

még bobitas sisakban, de mégis tétovabban mert

Romat még meg kell sziilnie, s Trdja mar elveszett.

Rose is a rose, rose is a rose iS a rose, rose is a rose is a rose is a rose.

Hatan fekszik e rengeteg rozsa alatt Rilke’ és Redouté’.
panaszuk nincsen.

Ick sluit van daegh een ring (Ma bezarok egy gyurtit), 1975.
Gera Judit forditasa

Y O caro lactea: 6, tejszerti hus, idézet Bernardus Morlanensistol

2 Rose is a rose stb.: idézet Gertrud Stein ,,Sacred Emily”’c. miivébol

® Phytikus: 16 gutov novény (6gorog)

* Az Gszi hés: utalas Aeneasra, aki elmenekiilt Trojabol, hogy megalapitsa Romat
® Rilke: r6zsékrol irt verseket

® Redouté: rozsékat festett
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Anton van Wilderode

ESTE

Tanyak: krumplilevél fanyar illata
nytjtdz6 hatér labirintja mélyén
felhdbe paraba holdfénybe veszvén
lovaskocsik, pasztorok térnek haza.

Pajtakban tej és vas hallat hangokat
széna, tejszin szaga konyhaig kuszik
szertartds zajosan szétlanul zajlik
amikor leszall a csendes alkonyat.

Ragyogo ablakok konnyek kddén at
ahol konnyedén lebegve a haznép
boldogan eszik mig iires a tanyér.
Lo, kakas alussza sarkantyus almat.

Verzamelde gedichten (1943-1973) (Osszegytijtott versek (1943-1973), 1974,
Gera Judit forditasa
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Hans Lodeizen

FIGYELJ: MIKOR MEG VELE...
figyelj:

mikor még vele

¢ltem ¢és a vilagot egylitt
alkottuk, 0sszeszove, felfejtve
mikor még nalam volt a szeme
¢és hofehér keze

akkor megéldottam a havat

¢s az es6ben nevettem.

mikor a délutanokat szobéjaban

toltottem és a testében

jarkaltam vagy leiiltem, kdnyvet

olvastam vagy aludtam, mikor ismertem
fiilében az utat és behajoztam szemének
folyojan mikor kezével

jatszottam és atsuhantam az ajkan
olyankor gyakran jéttem szembe onmagammal,
nevetve, sirva vagy mondva dolgokat,

de,

az 6sz bekdszontével ¢ elment

most én sem vagyok mar mert velementem
kezének kezet adtam

szemében ottmaradtam

fiilében elakadtam

testében eltévedtem

testében megfulladtam.

Het innerlijk behang en andere gedichten (Bels6 falburkolat és mas versek),
1952.

Gera Judit forditdasa
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Leo Vroman

EGY KIS SZAL

Ez a fej mar megint fejtorést okoz.
Latni a meggy6tort abrazatot

a zsirosan parnas agy-dobozt
Valami torténik ott.

E kinladika egyszer ha megreped

akar holmi ehet6 kasahegy

agyvelOm akkor felfrecseg

a foldet majd eszmékkel mocskolja

de a halal nyom pecsétet ajkamra,
alszent fom halala igy nem is oly halélos
mint inkabb csak holtbiztonsagos.

Ha jonnie kell, hat j6jjon halalom.
Inkabb a jozan eszemért aggdbdom.

Az odabenn nyiizsg6 idegsejt-hadsereg-
tél remegek, reszketek.

A rémes halokkal teli halozat
Ami engem igazan irtdztat.

Mi van olyankor példaul

ha két kis idegszal kitagul

¢s 0sszedorzsolodik szépen
észrevétlen, mélyen hajam rejtekében,
mikdzben latszatra

hust és zoldséget

vasarlok aznapra

vagy mezet...
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Nem lobban lang, nem pattan szikra.
Valaki szodl: tan részeg a bamba?

Hipp-hopp: hazunk el6tt iilok a jardan
Olemben hatezer huskonzervvel arvan.

Draga feleségem kérdez:

hat te mit csinalsz itt, édes?

mire én: akkor most esziink hat végre
jaj nem, hust azt nem hoztam, éjnye.

S ha ram mindez irds kdzben tdmad
Lesz-e ki a pubi publikumnak szél majd
hogy ez nem a zsenialitas, nem hat

csak egy bi-bigyo6 lazult ki vagy elszallt

Egy kis szal az aramot nyakalja
gondolatbigyokat folyvast buggyantva.

Arambuggyanat kelt biggy-buggyokat-
Biggy! Buggy! Buggyanat!

De ontvachting en andere gedichten (Bundatlanitas és mas versek), 1960.
Gera Judit forditasa

34



Guillaume van der Graft

A VADASZREPULOK ERETNEKSEGE ELLEN

Tiltakozzanak a madarak
a hullamverés, a hab ellen
a repiilo halak ellen

tiltakozzanak a madarak
a kitomott madarak ellen
a madarak alkonya ellen

tiltakozzanak a madarak
ne keressenek tobb eleséget, fészket ne rakjanak
hogy ne legyen tavasz soha mar

ne igyanak tobbé a madarak
csortik ne hajoljon
dalszokokutak folé

bujjanak meg a madarak

a sOtétség fészkeiben
1zzadsagcseppek legyenek
az éjszaka hona alatt

legyenek a madarak gandhi-allatok
assisi szerzetesek

¢s térjenek meg az emberek
szavaikkal csapkodjanak a diiht6l
hogy nem koltenek tobbé a madarak
banattdl sujtott szivvel

amiért az égbolt a tenger

mélyére koltozott

tiltakozzanak az emberek
karjukat madartoll lepje be
torkukban napgomboc legyen.

Vogels en vissen (Madarak és halak), 1953.
Gera Judit forditasa
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Lucebert

PROBALOM KOLTOI MODON...

Probalom koltdi modon
Azazhogy

Egyszeriien fény a vizek felett
A teljes ¢let terét

Kifejezésre juttatni

Ha nem lennék ember

Ahogy emberek sokasaga

De volnék aki vagyok

A kobdl valo vagy folyékony angyal
Sziiletés feloszlas engem meg nem érintene
Maganytol kozosségig az t

A kO ko allat allat madar madar 1t

Nem lenne annyira szennyezett

Mint ahogy most azt verseimen latni
Verseimen: ez Ut pillanatfelvételein

E korban mit az ember mindig ugy nevezett
Szépség szépségnek arcat elégette

Mar nem vigasztal embereket

Larvakat hiilloket patkanyokat vigasztal

De az embert riasztja

Azzal a tudattal sujtja

Kenyérmorzsa ¢ az univerzum rokolyajan

Mar nemcsak a gonosz

A gyilkos dofés 1azit vagy bénit

De ajois

Az dlelés is kétségbeesett matatasra késztet
az lrben

Ezért aztan én felkutattam

Szépségében a nyelvet

Hallottam benne emberi nem volt mar semmi
Csak az arnyék beszédhibai

Csak a fiilrepeszt6 napfény beszédhibai

Apocrief. De analphabetische naam (Apokrif. Az analfabéta név), 1952.
Gera Judit forditasa
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Gerrit Kouwenaar

VILAGOS A NAP

Vilagos a nap sotét a vilag

z6ld fliben a hus piroslik

kenyérért emberek nyakukat toretik
Sotét a nap vilagos a vilag

az emberek nevetnek és minden lehet

utra keltem hogy szakitsak egy almat
de az uton egy kigy¢ fekiidt

jO az élet de lehet még jobb is

az a sok habort két 6rokbeéke kozott
az a sok halal a hosszabb életért

jO az ¢élet de lehet még jobb is

a hus szikkadt de a csontoknal lagyabb

utra keltem hogy szokjem a halalt
de az uton valahol egy vasember allt

mig a szdj tatog a levegd ritkul

mig a kenyér a gyomorban a kéz iires

mig itt a hazrol beszélnek masutt felgyajtjak
sOtét a nap sotét a vilag

az ujsagok megirjak hogy volt é€s hogy nem lesz

utra keltem hogy épitsek egy varost
de pincékben rajzoltam tornyokat

tandr irt tablara jovo, szerelem joisten
védjétek a hazat, én csupafiil csupaszem
én masoltam mindent a palara

de odakinn tancolt a hiis-vér szomszédlany
lebegve gravitacid mintha nem lenne

utra keltem hogy megleljem az utat
de pudding mélyén a tal iires volt -

Data/decors (Datumok/diszletek), 1971.
Gera Judit forditasa
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Remco Campert

LEVELEK

M¢ég ennek is kell irnom, meg annak is

hogy egészséges vagyok

hogy tegnap berugtam egy gordg kavézoban
aztan meg egy torok kavézoban, egy norvégban

hogy nagyon magas
gazszamléara szamitok

¢s masoknak mas dolgokat -
elmeriilve az egyre érthetetlenebb vilagban

hogy valaki azt mondta:

ti hollandok mind egyformak vagytok
pedig fizettem

orromon francia szemiiveg
zsebemben német verskotet

s otthon az asztalon

Anne Sexton feliilmulhatatlan verse
‘wanting to die’

¢s figyeld hogy kicseréltem a biztositékot
¢és gjra kigyult a fény

¢és 0 ott aludt az agyon

a kék takaro alatt

Ennek is, annak is kell irnom
hogy nem csindlom

hogy visszautasitom

hogy majd eljarok perrel

hogy a napok itt es6ben kopnak el

¢s a vilag sosem nagyobb mint egy varos
mint én a varosban

labam a koveken

¢s amit latok, ha hunyoritom a szemem
¢s meg kell kérdenem hogy s mint
felépiilt-e mar a haz

a darab forditasa hogy halad

szépen ndnek-e a gyerekek vajon

s az asszonyok nem tul boldogtalanok

Mijn leven’s liederen (Eletem dalai), 1968.
Gera Judit forditasa
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Hans Andreus

NAPOZAS

Hallom a fényt a napfényt pizzicato
a meleg megint az arcomba beszél

megint fekszem igy nem jo ugy a jo
monomanja a fénynek monokretén.

Fekszem csak fekszem béromben dalolok

valasz a fényre ez a halk dallam

fekszem kretén nem kretén kinn emberek dolgok
a fényt dalolom kdrdttem rajtam.

itt fekszem kérem én délen fekszem de nem
tudom hogy vagy mit fekszem csak mozdulatlan
csak a fényt tudom a csoda-csoda fényt ismerem
csak tudok mindent mit valaha tudni akartam.

Muziek voor kijkdieren (Zene figyeld allatoknak), 1951.
Gera Judit forditasa
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Gust Gils

VERS TANULSAGGAL

ha reggel a tiikor el6tt allva
valladon a fejed ugy latod
nem a tied

akkor azonnal
jelentened kell

a helyi 6nkormanyzat
lakossagi osztalyan
ahol majd intézkednek.

de ha a fejed helyett

a testedet latod idegennek

akkor nem segithetnek

,,uram, akkor nem is csinalnank mast
¢és igazuk van.

'7’

hat jol vigyazz
ha partnert valtsz

Onzachte landing (Nehéz landolas), 1979.

Gera Judit forditasa
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Hugo Claus

TESTVER

,.Nehéz”, mondta, ,,atkozottul nehéz.
Es nem igazsag, hogy most elészor vagyok sovany?

Kinn még az 6sz, kukoricafold végtelen,
A sz6t hallani, végtelen, véges.
Aztan egy szava sincs tovabb.

Nyel6csdvében milanyag cso.
Orakig csuklik. Nyelni nem tud.

A jobbkarban még élet

a balkart kovér liliomként tartja.

A kéz magasba boki a hiivelykujjat.
Jelez, jelez még haldokolva is.

Fehér gyermekbdre lett.
Szorongo6 kezembe vaj.

Hasonlosagot keresek, a miénket,
aggodalmat, az anyaét
tiirelmetlenséget, az 6vét (nincs id6 iddre),
bizalmatlansaguk, joszandékuk

s leszallok els6 multunkba,

a vilagba, hol mint mezo6n békak
mint vizesarokban angolna

¢és késobb fogadasok, pingpong,

a haztartas torvényei, az 52 kartya,
a hdrom dobodkocka

¢s mindig a hatartalan ¢hség.

(En 6regszem meg helyetted.
Féacéant eszem, szagolom az erdot.)

Most lakhelye kimérve.

Gép 1¢legzik helyette.

A valadékot elszivjak.

Ko6zépso bordaja zakatol,

majd az utolsé mozdulat, lomha szemhunyor.
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Lélekvandorlas. Atrendezés. Egy porcid levagva.
A test még fogyoban

aztan mar halott arcaban

villamként egy ranc, egy gorcs

majd egy kimeredt, vad pillantas,

nyomaszton athato, zsarnoki diih,

rémiilet. Mit 14t? Engem, a férfit

ki elfordul, gyavan amulva konnyein?

Aztan reggel van, a szijakat kioldjak.

Es 6 mindorokre

De Sporen (A Nyomok), 1993.
Gera Judit forditasa
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Hugues C. Pernath

NEM BANKODOM, GYENGEDSEG NEM VONZ
Nem bankodom, gyengédség nem vonz

Nem bankdédom, gyengédség nem vonz
Testem mads test nem érezheti soha

Sem mas fiil zavarom, nyugtalansagom

A nyelv néma kinjaban.

Vildgom naprdl napra nagyobb gorcsbe randul
A fajdalom félelmetes fugaiban.

Hordtam az utolsé kdnyvet, jobbrél balra

S minden hibdmmal egyiitt elitélem

Ki elég és ki atvergddik a hazugsagon.

Mert mas nem, csak az alazkodas

A kétség eluralkodasa,

Mert mas nem hatarozott meg minket.

A fénnyel megismételtetem a sotétséget,
Szalljon fel a szikla dicstelen szendergésébdl
S mig a vékony vizsugar csordogal a sebbol
A kozelg6 €j kihallgatja szorongd szivem.

Semmi oltdanyag rajtam nem fogott

Semmi nagylelkii mult el nem kabitott. Semmilyen parazs.
Annyi minden valt szét, annyi minden jott Gjra rendbe.
Nekem a baratsag szeretet, iras €s élet

De mint a kémiives, szabadon s koriilfalazva

Fejezem be a templomot: utols6 sarkkove

Végemet jelenti majd. S e szoval

Megvallva minden szerelmem, élek tovabb

Ostoraban a nap-jeleknek melyekhez tartozom.

Mijn tegenstem (Testvérszolamom), 1973.
Gera Judit forditasa
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Paul Snoek

USZNIL...

Uszni - kacagd vizben mélyen aludni;
porusainkkal minden 6lelhetét megdlelni,
¢és szabadnak lenni végteleniil s diadallal.

Uszni - ujjunkkal a maganyt tapogatva,
karral-labbal volt-titkokat kibeszélni
a mindig mindent ért6 s figyeld vizben.

Igen, én vak megszallottsdgot érzek a vizben:

vizet lélegzem s teremtd leszek a vizben,
teremt0, ki teremtményét oleli,

s ki a vizben soha sincs egyediil,

¢s mégis marad ami volt: magéanyos.

A vizben - kicsit szent vagyok, érzem...

Hercules, 1960.
Lothar LaszIo forditasa
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Hans Verhagen

HUMAN BEING

Uj fold.
1 mésodperc alatt életformék sziiletnek: keréknyomok.

Az ember még ennél is gyorsabban urbanizal.

*

Hektarrdl hektarra parcellazza fel érzelemvidékeét.
Viragot nem kériink.

Nézd: Mar van mosogépiink! sok viraggal!

*

Szemvillanas alatt realizalodik, napfény és
elektromos fény.

Nevet és szamot kap, zaszlot és
zaszlos felvonulast.

Nem tébb érzelem, mint amennyi egy stadionban kell.

*

Itt az ¢€let igen koncentralt
: hiitészekrény. Televizio.

Miné¢l sziikebb a palydja, annal jobb
: odabenn van minden.

Human being
uniformisban csak szép uniformis legyen.

Most uj térkép

Sterren cirkels belien (Csillagok korok harangok), 1968.
Gera Judit forditasa
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K. Schippers

ALTALANOS NYELV FEJBEVAGAS UTAN

Vagj egy franciat, egy angolt
fakalapaccsal fejbe

s figyeld

hogy a hang

az orszag nyelvével

még kapcsolatba hozhato-e

Ha er0s az uités

utdna 0sszevetni:

egy alvo francia hangjat
egy alvé angol hangjat

Az alvés hangjainak szavak nélkiili
univerzalis grammatikdja, fonetikaja

Een vis zwemt uit zijn taalgebied (Egy hal kitszik nyelvteriiletérdl), 1976.
Gera Judit forditasa
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J. Bernlef

KRISTALYDETEKTOROS RADIO

Gyerekként megtanultam a szakkonyvbdl
A kristalydetektoros radio osszeszerelése
hogy a hangok hullamok utjan terjednek

Van egy hangforras: leanyhang,
zuhano tliveg, kutyaugatas
bizonyos helyen, bizonyos pillanatban

Es aztan csond lesz
olyan cs6nd mint a hang
mely atfirja magat a vilagon

Tessék, itt van! Fejest ugrik
a szalagokba, tekercsekbe és lampakba
¢s elér a fiilemhez

Leény-
Uvegcsorompolés-
Kutyaugatas-

Itt!

Es aztan csond lett, némasag
egyenest atfurta rajtam énmagat -
az utcan jarva tudtam hangok nyilallnak belém.

Ez az érzés azbta sem hagyott el -
ha beszélek mindig valami mast hallok
valami Gton levét, nyilsebesen, néman.

Geestgronden (Szellemfoldek), 1988.
Gera Judit forditasa
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Roland Jooris

YARDBIRD

1

szeretném azt az esti
rigét kertemben egy

agra tltetni valami
kolteményben, de miért is
tenném, végtére

ott iil,

ahol iilnie kell: egy
versben odakinn.

2

kosz6ndm, az egyszerl
taps elég lesz,

igy haritotta yardbird
charlie a hangos ovaciot
el

és az arigd is
kertemben egy
elragadd szo6l6 utan
megelégszik némi
zsongassal

mar a tenyé€r halk Osszetitésére is
roppen a sotétbe
fel

Gedichten 1958-1978 (Versek 1958-1978), 1978.
Gera Judit forditasa
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Chr. J. van Geel

A HORIZONT IGABA FOGJA...

A horizont igaba fogja a partot
zugnak a fak le a tengerig
hullamok veszik at a jogsértés dalat,

a legvirgoncabbat magukbodl megsziilik,
halaluk szinterére kényszeritik egymast:

szikrazon intd fehér
diinére, mely mellvédjét fonja
annak ki mindig valtoz6 ajakkal

ugyanazt sugja, szinte hangtalan,
stiket emberek fiilébe.

Uit de hoge boom geschreven (A magas fan irva), 1967.

Gera Judit forditasa
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Judith Herzberg

PALYAVALASZTAS

Es mikor kérdezték mi akar lenni majd

azt mondta ,,Nyomorék™ s mar latta onmagat,
laba mozdulatlan a barna kockas pléd alatt
odaado férj és két sapadt fia

tolja, egy bélyeget sem kell felragasztania,
levelet sem irnia, sem utaznia barhova.
Akkor aztan végre szabad volna

oly banatosan néznie, ahogy csak akar, boltokban
a sor elejére allnia, szép ruhakat nem hordana
s minden este halkan szipogva

mondana igazan nem magam miatt

hanem a teher miatt, mi rad neheziil.

Es mindkét fit vele

maradna Orokre, életiik

csakis dneki szentelve és soha

nem érné baj semmise,

soha, soha nem menne tonkre.

Beemdgras (Mezdk fiive), 1968.
Gera Judit forditasa
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Rutger Kopland

KI LESZ BARATNOM BARATIJA...

Ki lesz baratnédm baratja,

kutyam gazdéja, gyermekkoromban gyermek,
haldlom 6rajan az 6reg, ki lesz az ha

én nem? Te? Ugyan mar, te nem vagy

csak két szem, latnak amit latnak, te
nem vagy csak a latvany: nap siit,
almafa viragzik, sz¢€k all a

fiben; 6rom, banat, tudod is te,

latvany. De ki fogja szerelmem hajat dszre

festeni, megbetegiteni, kinek lesz gondja ra

hogy nyliszitsen a kutya, sirjon a gyermek, j6jjon a halal? Ki
szaritja el az almafat, ki hagyja kinn a széket

az esOben 0rokre? Valakinek csak kell

gondja legyen rd hogy elmuljon az ¢élet.

Al die mooie beloften (Az a sok szép igéret), 1978.
Gera Judit forditasa

51



F. Harmsen van Beek

JO REGGELT, ISTENI PING ASSZONY...
Jo reggelt, isteni Ping asszony

kedvére volt-e az éjszaka, kelléen
illatoztak azok a csintalan, rejtélyes

ndvények, aztan még meglévo magzatai koziil
sem hunyt el remélhetdleg bubopestisben egy sem?

S az érdekes neurotikus istenféld
madarkakat, én jambor, kegyelmes asszonyom,

latta-e mar, szorgosan telefonalnak: hall¢ itt pinty,
atjossz az agamra? - 9, a diszes, €lénk

madarak, mind mind a derék cica prédaja,
az¢ a sokat probalt, banatos mamaé. A csudaba,

ez a nyavalya, draga sajnalatra méltd asszonyom,
kegyetlen ficko és annyi vilagos:

semmi nem segit, ahol még maga a
temetkezési vallalkozo, az intim lakotars, ki

a langyos tej jolismert ajandékozoja is egyben,
a maga meghosszabbitott hatsé labain is

szinte alig birja a temetést
kiallni, nemigaz, lady Ping, radarbajszt

kéthegyli sapkas, asszonyszemii cicaholgy?
Most jobb, ha levetkdzi banatat

kitil a friss reggeli levegdre, most hogy
a nap még simogat €s a fliggdnyok szalldosnak

a j6 kis szélben. O, te zaszlofarki kivalosag,
nézd, te hallgatag, félcédulas, szerelmetes macskam,

figyelemre méltd, nagyon apré amde
rendkivil izletes allatka szalad a kavicsok kozt

az égszinkék hortenzia alatt

(Fajdalomtol sujtott cicamnak vigasztalasul
kolykei halala alkalmabol)

Geachte Muizenpoot en achttien andere gedichten (Tisztelt Egérlab és tizennyolc mas vers),
1965.

Gera Judit forditasa
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Herman de Coninck

KETFELE NEVETOS FENYKEPEM VAN CSAK ROLAD...

Kétféle nevetds fényképem van csak roélad:

ahol hét-nyolcévesnél még nem iddsebb gyermekeiddel,
s melyeken unokaiddal vagy lathato. (Az els6sziilott
mar orokre tizenhdrom éves, épp a dackorszak eldtt).

Ami kdzben tortént, jol olvashatd

a hazipatikadban megtalalhat6 6t gydgyszergyari tivegese
kifogastalan cimkéin: ,,szorongas”, ,,depresszio” (ebbdl ketto),
»~hyugtalansag”, , rettegés”. Dramai

kiizdelem, napi harom cseppel a tenger ellen.

Tanitond maradtal. Afféle n6i

Harpagon. Gondoltad, jobb husz év alatt apranként
elhagyogatni ezt-azt, mint mindent egyszerre elvesziteni.

Majd karodon egy aprdsag, s visszatért

a mosoly. Miutan tilnagy dolgokkal viaskodtal
egy ¢leten at. Igy alldogalsz lanyod eskiivoi
fotojan, leplezve hatfajasodat, egyenesen,

mar amennyire egy kalapaccsal
kiegyenesitett szog az lehet.

S nevetsz, férjed, fivéreid, ndvéreid,
barataid - végtelen menet - halala utan,

amint az livegcserepek nevetnek a napon.

De hectaren van hetgeheugen (Az emlékezet hektarai), 1985.
Lackfi Janos forditasa

53



Eddy van Vliet
BUCSU APAMTOL

Csak azt akarom mondani hogy nem tudom.
Hogy nem volt minden oly érthet6 eldttem,
ahogyan kitlint késébben.

A keritést hirtelen le kellett festeni.
Lefedni az tires foltokat a falon és gyorsan
gyorsan a borotvaszappan illatat elfojtani.

A kopaszkas, Homéroszt deklamald. A tengeri-falo.
A sarmdr ki Parizsbol parfémot hozott. Ok is
csomagoltak vajon, a szabadnap héazibaratai?

Leirtam t6bbszor én. Aznap reggel
a konyhabol a kapu felé indult
de vissza nem tért tobbé.

Jaren na maart (Evekkel marcius utan), 1983.
Gera Judit forditasa
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H.C. ten Berge

AMSTEL PALYAUDVAR 76/1/7/9.15h

A vonaton megint
felfigyeltem rad

nincsen kép, csak szavakbol
ernyo
mely eltakar a tekintet eldl

noha teremtményed és husz évig
arnyékod lakoja
mindig lathatatlannak maradtal

csak annyit lehetett tudni rolad
amennyit leveleidben irtal

LSeérilt vagyok
¢és keserti
de élek

irtad
,, A nedv
nemsoka szétarad a fakban”

te szentséges szent asszony
ott vagy mindenben
mit irok

teologusok konnyti prédaja
néha alakot 0ltottél
de testet soha
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sok vita targya amde
meghatarozott soha

csak mint szovegtest maradtal érintetlen

szerelmet és évszakokat olvastak ki
b6rod barazdalt struktiraibol

a tél 6rokke tartott; a hideg
nem {itott rajtad nyomot

mi a létért folytatott harc volt
a talélés mivészete lett

még mindig nehéz idoket €liink
¢s mar megjeldlve az dssikolyra

most hogy szememmel megérintelek
ujra latom
a sotét sz0-zomanc ragyogasat

Nieuwe gedichten (Uj versek), 1981.
Gera Judit forditasa
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Hans Faverey

AHOL AKKOR...

Ahol akkor
békésen a barackfa allt,
most én allok.

A kardvirdgok kozt
tudom a helyet hol
akkor 0 allott: 6

dobta nekem a barackot
- akkor. Es most,

mig az emlék azt tesz
amit akar, mi Gjra
beléjiik harapunk,
majdnem egyszerre, a

kukoricasban: 6 az 6
barackjaba, én az én barackomba;

kozben a kisrokak még a gylimdlesdsben
ktsznak, és a tenger suttogva

sugja: nincs, énnalam nincs;

nem, nem leled itt;

énbennem nincs.

Lichtval (Fényhullas), 1981.
Gera Judit forditasa
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Jacques Hamelink

HERCULES SEGHERS

A felszantott sziklakban barlang
buvik, csuda-mag lapul,
Osrégi-kék embercsont ragyog.

Keskeny, tovises ut, zavaros vizjel,
a halott Giigész labnyomat koveti,
mogotte szerszamok, gyokerek, szanaszét.

Magassag ¢s mélység egymast csodalja,
Reménytelen, csupa erdd és asvany a vilag,
értelmetlen a taj.

Ember szaméara nem sok itt a hely.
Csak ugy mellékesen sziilte a hegy,
most hosszasan kotorasz szegény, itt-ott turkal,

régészeti egyszertuséggel
adja meg a Iéptéket, s ahhoz viszonyitja kdrnyezetét.

Eerste gedichten (Els6 versek), 1986.
Daroczi Aniko forditasa
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Ad Zuiderent

FATA MORGANA

Mintha a hosszu varakozas a révre

Overwater’ felé - gabonakereskedés

a bo esztenddkben; késébb, amikor a folyd

még szélesebb lett, eltlinik, mint a rév -

mintha a hosszas varakozasért jaré fizetség

az lenne, hogy menekiilhetsz a fagyott orszagbol.

Es mintha a taloldalon

maga ala temetne a sok kérdés

(Hallottal De Zeeuw-r6l?
Visser-Aardoom-Havelaar-De Geus-161?)
mintha a katekizmus eme forméjaban
homokzsékot dobtak volna a 1ékre.

Vélaszra nyitottam szdmat, de mar ott se voltam.
Ismeretlen teriiletre jutottam. ,,Gat”, ,,1¢k”,

,Viz hatan viz”, ilyenekre

gondoltam. De barhogy kiéltottam,

csengettyll volt, leveg0, halk riaszto;

valami, ami nem volt valasz-szeru.

Hideg volt? Veszély? Megszoktem vajon?
Parttalan kérdések, valaszold meg 6ket.
Bar akartam volna latszatot menteni.

Mintha viz lenne - s még az is elhomalyosul.

Sokkal kés6bb, mikor meleg lett, felnéztem.
Tocsék csillogtak a napban kordttem.

Op het droge, 1988.
Daroczi Aniko forditasa

" Overwater: ,,Vizental”
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Kees Ouwens

ELUTAZAS

Lattam egy embert, eloldotta magatdl a tettet,

testem €pp a ruhamba Iépett,

de 6svényem mellett egy bokor allt, elhaladtam el6tte,
de nem hagytam magam mogott,

megérintettem viragzo agat €s a levél erezetét,

¢s lecsupaszitottam gyokereit

de nadragom megrantott, ingem

fiillembe sugott, megtaszitott a kabat,

szemem furcsan elfordult, labam

eltavolodott t6lem, letérdltem a nyalamat,
szennytdl szabadult kezemmel lemeztelenitettem
a testem, ¢és eloldodtam 6nmagamtol.

Tudtam, hogy egyediil vagyok, hazaktol messze, nem
hallottam k&csizorejt, nem tudom, hogyan

keriiltem ki a modern idobdl,

s hogy mikor érkezem meg, fogalmam sem volt,

nem lattam fényt, nem hagytam hatra csomagot,

de ki sem csomagoltam, nem jutottam fed¢l ala,

¢és nem ivelt folém fedél, se nem I1¢élegeztem,

se nem fulladtam meg,

nem voltam magam, sem nem-magam, semmi sem voltam
szivemben, nem kellett semmivel szembenéznem,

ott voltam valahol, és lattam 6nmagam, ahogy ezt gondolom,
ugy véltem, fel vagyok 6ltozve, de meztelenségem
retorikus volt, nem €heztem, de jol sem laktam,

nem voltam sem egyediil, sem masokkal, és élveztem
ennek a tudatat.

Klem (Béklyo), 1984.
Daroczi Aniko forditasa
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H. H. ter Balkt

DESIDERIUS ERASMUS LOVAI PATKOINAK DALA

A lovas pihekoénnyen rasuhint lovara,
mi vissziik 6t az ostorszijak felé, a latohatar

mozdulatlan ostorszijai felé, nagyvarosok
kdzepén csirdk pattannak

pataink alatt a porfellegben,
felporzo esében, a lovason ropog6

barna kdpeny; gyakran elalszik,
kopogunk, mint az es0 a fold ajtajain,

a kip-kop alomba ringatja; fogadok, szallasok
emelkednek, vasgylirii a falban,

torékeny gazdanknak tiizek gyulnak,
a horkand joszagnak széna pereg; ott

megsziinik omegaink nyoma a hoban
vagy a porlepte uton; ott

elhallgat monoton 6déank: hegyekhez,
haromszogl feny6khoz zengtiik, a voros térhez

a szokokut koriil, a zamatos fiihoz,
kapolnak krisztusaihoz, madarak szall6 daldhoz,

a fold ajtajainal minden beszélé
¢s kortyol6 torokhoz

A Rajna ¢s a Szajna z06ld vizéhez,
a csupa-homok Eszak-

Franciaorszaghoz ¢és Italidhoz; énekeliink; 6,
a nyeregben il sziirke madartoll, azt irja,

hogy a balgasagot megfiistlik, mint
a sonkat a hangos, haborg6 fogaddban,

mi vissziik 6t az ostorszijak felé, tdvoli szdzadok
enyhén hulldmzo6 vagy lomhan nyujt6z6 ostorszijai felé,

a szazadok nem hallgatnak a
patkok dalara, és 6red sem

Aardes deuren (A fold ajtajai), 1987.
Daroczi Aniko forditasa
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Leonard Nolens

VERKLARTE NACHT

Uliink az asztalnél, mezteleniil. Két szemed beragyogja a szobat.
Ha beszélsz hozzam, vagy feksziink a fekete lepeddn,
Két foszforeszkald pillangokezed szétlibbenti a levegot.

Minden nap megérintem. Eletvonala j6 ismerdm.
Atlatszo ereiben sorsom folyik rejtézkodon
Es vériink, mely arcod fehérségét szeplds vagyodassa valtoztatja at.

A kertajto kitarva. Eleredd es0 itatja a fakat,
Permetezi a becsapodo ablakot, mely el6tt fénylon iilsz: édes
Fény, melyben latom magam, ¢€s kiben talan feloldodom.

Osszerakod a tanyérokat, dsszesepred a morzsat, s toltesz még a borbol.
Hallom, ahogy a konyhéban a kék porcelan és a kések
Osszekoccannak - mily messze van! Faj, mert nem vihet hozzad a ldbam.

De gedroomde figuur (A megalmodott alak), 1986.
Szabo Emese forditasa
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Gerrit Komrij

HALOTTAK PARKJA

A krematérium kertjeiben sétaltunk este,

a sOvény €s mogyordbokrok mogott a hold
még alacsonyan allt, mellényzsebembdl
morzsat csipegettem, nalad szivar volt.

Agyonizzadt négerekre gondoltal talan,
kiizdenek a forro iiltetvényen.

Ezt véltem latni a te arcodon is.

En a sovényen 4t a holdat néztem.

Nem szo6ltunk: mit is mondhattunk volna még?
Egy hold és verejték. Ennyi volt, semmi mas.

O, sehol, soha nem volt ily nyugalom. Csak
néha hallatszott az urnakbol sikoltas.

Alle viees is als gras of het knekelhuis op de dodenakker (Minden hus olyan,
mint a fli, avagy csontkamra a halottak szant6foldjén), 1969.

Daroczi Aniko forditasa
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Anton Korteweg

HERRLICH WEIT

Nemrég felkért a Rotary Klub, hogy 1épjek
be, éppen beleillek, hisz

herrlich weit-ra vittem, é¢s mégis

maradt bennem valami kisfius.

Feleségem az évek soran tulajdonképpen
alig oregedett valamit, most is
egyszertien, de izlésesen 6ltozik,

¢és esténként textilidkat fest.

Gyermekeink, kicsinyeink- igy nevezziik

Oket - épp egy kisfiu és egy kislany; még

mindig 6k a mi szemiink fénye,

baratainkban irigységet és gyongédséget ebresztenek.

Ha ez igy megy tovabb, azon kapom magam,
hogy meghatottan levagok egy darab
falemezt, és 1zz6 kototiivel beleégetem:
,,Ahol Szeretet, ott béke, hol béke, ott aldas.”

Tussen twee stilten (Két csend ko6zott), 1982.
Daroczi Aniko forditasa
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Luuk Gruwez

EGYUVE TARTOZOK

biztos létezik valahol az elveszett dolgok vilaga,
ahol egy hanyagul ottfelejtett kesztyli

kikezd egy vén ujsaggal,

sallal, zsebkenddvel vagy féstivel.

a kesztylinek nem hianyzik mar a kéz,

a zsebkendOnek nincs sziiksége konnyre,
sOt, a sal sem vagyja tobbé
gyereklanyok és anyak melegét.

- minden Osszetartozik, ami elveszett.

De a senkinek sem kell6 gyongédség,

sziinni nem akar6 borzongas,

az elsd nedves ¢jszaka, a legbutuskabb kedves,

egy meghalt gyermekjatékai...

Es ugy teszel, mintha feledni tudnal mindent,
pedig oly elveszetten, ahogy csak ember allhat,
a vilagmindenségben egyediil kell lenned.

Dikke mensen (Kovér emberek), 1990.
Daroczi Aniko forditasa
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Miriam Van hee

A MARIANNENPLATZROL

a mariannenplatzrol
a taloldalra:

rozzant hazak, vagy
ami még megmaradt,
tapéta, a csovek
helye, a mélyedés,
ahol a szeneskalyha
allt

kérdések oOtlenek fel
benne: milyen volt ez
a haboru elott,

hol allt az agy,

hol az asztal és az,
ami a kett6é kozott volt

a mariannenplatzrol
a taloldalra: ez a
senkifoldje, mogé
ablakot festenek,
egy lyukas vers és
téli porcelan fény
uszik be a szobéba.

Winterhard (Télkemény),
Daroczi Aniko forditasa
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Gwij Mandelinck

NEHA KIMEGY A FOLYOSORA

N¢éha kimegy a folyosora

s ahogy zorognek iziiletei, varatlanul
hallani véled, hogyan fog

a csontkamra ajtajan kopogni.

Orélnek az éjszakak, sziinteleniil
latja, hogyan szital a
csont lisztje a lepedore.

Jol ismeri az dlmatlanok oranyelvét;
cipoi sarokkal az agy
fele, egymas mellett allnak:

minden érkezésre felkésziilt.

Emésztetlen étel fekszi meg a gyomrat;
a csuklasok hangjai
a fold felé 16kdosik.

Boldog orak: van beldliik is még;
koldulva ilik koriil szerettei:

végtelen tiirelem burkaban szétvagdossa
nekik kdpenyeit.

De droefheidis in handbereik (Kéznyujtasnyira a szomorusag), 1982.
Daroczi Aniko forditasa
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Jan Kuijper

FONOTT KOSAR

Itt nincs se krokodil, se vizilo.

Oriaslevelek csiingenek lefelé.
Viragkelyhekbdl termések kandikalnak.
S6tét, barna, lomha a folyo.

Nem félek, hogy felfal egy ragadozo,

Nem tartozom ide. A vendégnek nem artnak.
Szemhéjam varazsol sérthetetlenné.

Mas vilag ez, kis résen at latszo.

Mas és ugyanaz. Mert meleg van nagyon.
A fiiggdonyok behtuzva. Minden sotét.
Milyen tik-tak ez? Moccan valami tan?
Magamon érzem négy szem tekintetét.

El innen. Karommal védem az arcom,

Fa Behemot, tekintet-Leviatan.

Wendingen. Sonnetten 1970-1990 (Fordulatok. Szonettek 1970-1990), 1992.
Daroczi Aniko forditasa
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Willem van Toorn
TAJKEP, APAVAL

Beloled lettek itt

szerteszét a dombok, barna
lankak, bokrok csonkjai,
sziirke k6-homlokodon

simara fajt arkok.

Okkersarga falu az orcadon.

Tenyeredben az olajfaliget
bendvi ujjaid.

Meleg évszak van

a labfejed f616tt. Bolyhos
felhdk estére hils

levegdt hoznak. Kurrogva
bujnak almos galambok
hajad tovébe.

Ha télen esd jon,
szemed lassan kinyilik:
tiszta to

a szaraz nyar-csészében. Gyermekek

jatszva hajolnak foléd
¢s belédnéznek.

Milyen dobbent taj ez. Te
sem hitted volna,
hogy ilyen csendes vagy.

Eiland (Sziget), 1991.
Daroczi Aniko forditasa
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Willem Jan Otten

SZELLEMI TERMEK 2.

Jovobeni latasra gondoltam, €és ez erdt adott.
Emlékképet teremtettem, és befestettem
a mennyezetet: ime, az elsd kék, mit majd szemiigyre vesz.

Hallottam ¢jjel a gémeket, gondoltam:
ezt fogja hallani, a gémeket, &jjel. A varakozas
mindent megkett6zott, valaki masnak a szemével is néztem,

unoka, egy kertben, a nagyanyjaval,
jatszik, képzelddik, talan ez az utolsod
kép, ez a rigd, ebben a kertben.

Ujra és ujra elképzeltem, mint egy
szinész dnmagat, mas-mas névvel. Az,
¢s mégsem az. Semmi sem marad beldle, semmi,

ami nem az én képemre teremtodott.
Mi hidnyzik hat? Mi szomorit el,
ha senki sem okozta?

Ik zoek het hier (Itt keresem), 1980.
Daroczi Aniko forditasa
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T. van Deel

ALLATMESE

A pillangd gombostit lat,
szép, gondolja: szigoru,

nem céltalan, s hatarozott.
Magahoz akarja kotni

€ maganyos, hegyes targyat,
s édes hangon igy sz6l hozza:
nézzeél csak meg jol elolrol,
hogyha szarnyam becsukom,
labas gombostiinek latszom.
A gombosti, attdl tartvan,
hogy tan megsértheti ez a
tarka, finoman erezett szemii
nagyon furcsa valami,
mereven néz maga elé,

¢s makacsul néma marad:
hogyha el nem hordom magam,
mindkettonket nyakon ragad.

Achter de waterval (A vizesés mogott), 1986.
Daroczi Aniko forditasa
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J. Eijkelboom

KI iRJA A TORTENELMET

Ott mentél mellettem
aranykabatban.
(1981 november 21)

Megvan még az az aranykabat,
amely mar akkor foszladozni kezdett?
A lemadllott arany alatt mohazdld bor latszott.

Milyen masképpen mentem melletted,
mint azelott, mikor katonak soraban
masiroztam, fegyverrel.

Mas veteranok
irtdk a levegdbe akkor:
Moszkvéaba menj tiintetni.

Ki irja a torténelmet?
Nem azok, akik konnyt Iéptekkel
haladnak lelkes seregekben.

De a meggornyedt urak sem,
akik véarakban és udvarokban
azt hiszik, hogy parancsolni tudnak az arapalynak.

Egy napnyi embertenger. Vagy tébb nap volt talan?
Visszatérés, vagy 0j bor
a régi vershez? Csak azt tudom:

Boldogan meneteltiink akkor, ott,
szazezer emberbe szerelmesen,
€s egymasba is még.

Kippevleugels (Csirkeszarnyak), 1991.
Daroczi Aniko forditasa
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Ed Leeflang

KORTENHOEF

Leszall a kis tora az alkony.

Mar nem evezek, fényt sohajtva
megpihen a kenu a tavirézsak kozt. Még
egyet sz0l a szél

a nadasban, mogottem. A ndovények
erds illata utdnam szall

a konnyt érintéstol.

Egy vizitytk sietve eluszik eldttem,
Riadtan, mintha mindjart ismét
kijarasi tilalom, gyermekkor, haboru lehetne.

A viz felszinén buborék pattan;
Vajon a meg nem sziiletett is retteg mar?

De hat mi bajod a csonddel, oreg,
hisz félelmed mar majdnem

a multé, legytirted az életet

¢és nem akarsz massal

osztozni a mocskon.

De hazen en andere gedichten (A nyulak és mas versek), 1979.
Daroczi Aniko forditasa
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Eva Gerlach

BAJNOKSAG

Nem ott van a labda, amerre nézel,
Ahol felemelt karral, fogadasara készen
allsz, terpeszben a gyepen, mindig
mashova pattan, mint gondolod.

Ki iiti, hogyan szalad az {it6hoz,
karjat hatralenditi, azutan eldre,

a fehér pont ivbe lendiil a keze alol,
ahonnan a futo elszalad,

Latod, hogyan lebeg a labda fol6tted,
alaszall, milyen lassan,

pordgve, hogy leszakitsd,

egyik formajaban, mint valami latszatot,

a futd a palank fel¢ csuszik, sarokkal eldre,
a célzd a gyajtopontra céloz

Wat zoekraakt (Ami elvész), 1994.
Daroczi Aniko forditasa
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Charles Ducal

IRGALOM

Mosdo6 f6l¢ hajtott fejjel allt az asszony,
kitiiremkedo, védtelen fenékkel.

Eljott a pillanat, most kellene {itni,
Nyakara vagni, dulakodas nélkiil.

Megérintette incselkedd ujjal,
megfesziilt a nyakbdr - borodzo tej.
Izmosodott vagya. Akarni probalt.
O meg bugva hivta: itt a pillanat?

S akkor a tiikkorben meglatta magat:
vékony labszar, bo az ing folotte.

Szemében a szerelem erdre lobbant.
Fenekébe csipett, irgalommal telve.

Het huwelijk (A hazassag), 1987.
Daroczi Aniko forditasa
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Robert Anker

FILMEZVE MINDEN

Ez itt egy ember cipdje aki ha azt mondod
itt van a cipdd azt mondja ott van a cipdm.

Gondolja: a viragaim, viragzasom a vilagban.
Le s fel jarkal zokniban a haza el6tt.
Bejon és mashova teszi a cipdjét.

O lenne vajon az a kedves ember aki a gyermekekkel beszélget.
Lelhet-e fészket az uj kornyéken a vilag ellen.
Ki-be uszkal végtelen szemében.

Egy reggel aztan ha talcsordul a vilag,
hogy aztan kinyitja az ablakot, fegyvert ragad
¢s minden szomszéd minden viragat agyonlovi.

Az emberek beszélnek, mutogatnak, szaladgalnak.
Lefilmez mindent a média. A viragokat,
a korny¢€k érzelmeit, nézd, a cipdjét.

Nieuwe veters (Uj cip6fiizék), 1987.
Daroczi Aniko forditasa
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Elma van Haren

AZON A NAPON, AMIKOR...

Azon a napon, amikor a goly¢ atsiivitett a miithelyen,
- ugy hangzott, mint valami békés haboru -
¢s én a hullo6 tormelék alol
kimentettem még egy par targyat,
felszakadt a varos.

Hazak, utcak, lampaoszlopok,
még soha nem lebegett olyan sok koves suttogas a levegOben.
Minden egyes porszem, levegOrészecske,
esécsepp mintha valami nagy aramlés részei lettek volna,
mint egy eziistds halraj:

minden nyilvanvaldan dsszetartozott.

Gondoltam:
Ez lenne az istenség
a hideg dramlatban,
- vidam, indulatos -
rd var a tomeg?
Valami, amit dudolva
ater0szakolsz egy szitan,
s boldogsag araszt el,
hogy semmi sem marad fenn,
csak némi nyugalom,
racsformaban.

De reis naar het welkom geheten (Utazas az istenhozott fel¢), 1988.
Daroczi Aniko forditasa
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Tom Lanoye

HIS MASTER’S VOICE

Sziiltem ma ¢éjszaka,

jaj, rosszindulata vetélés!

Nyalkas, fajdalmas, szaggatott
gorcsben hullott ki végiil

egy megcsokott farkaskutya beldlem.

S koldokzsinorjat

hidba nyeszeteltem,

hiaba {itéttem, rugtam,
halasan csimpaszkodott,
tarte, mit érdemelt és
sirdogalt, mint egy gyermek.

Azt hiszem, mozdulni sem
tudott zaporozod csapasaim

alatt, de forgatta szemét

¢s ortilt sebeinknek.

Nyalogatta kezem, s a megnyalt
helyeken ¢gésnyom maradt. Egy

kis szukénak adtam életet és
barmily iires is vagyok beliil,
gennyel, szeretettel

kell taplalnom 6t. Magvambol
gyarapszik, €lteti éhem

s korlatlan gytiloletem.

De nagelaten gedichten (Hatrahagyott koltemények), 1983.
Lackfi Janos forditasa
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Huub Beurskens

A TUNDEREK NAGYSZERU TANCOSOK

A tiindérek nagyszer( tancosok.

Nem latod 6ket, ha semmit sem latsz
példaul az iivegek kozotti kozottben,
(ugy, ahogy Chardin rakta le 6ket)
egy barpulton (vagy Edouard Manet).

A tiindérek nagyszerli tancosok.

Nem hallod 6ket, ha semmit sem hallasz
példaul a hangok kozotti kozottben

(mint a Noctuelles-ben)

egy zongorajatékban (Maurice Ravel-éban).

A tiindérek nagyszer( tancosok.

Nem mozdulnak, ha semmi egyebet nem keresel

példaul a szavak kozotti kozottben

(mint példaul Stéphane Mallarmé - L espace

comme un grand braiser-jében), mint egy bizonyos gondolatot.

A tiindérek nagyszerli tancosok.

Nemcsak versek, hangok, tivegek kozott, hanem
az erdoben, fak kozott, sot, emberek kozott is
lathatod Oket, egyik tiindért a masik utan,

¢s még csak nem is almodsz.

A tiindérek nagyszer( tancosok.
Es nem jo, ha visszacsokolod ¢ket.

lets zo eenvoudigs (Annyira egyszerii), 1995.
Daroczi Aniko forditasa
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Anneke Brassinga

ENVOI

A ladbam elé fektetnélek.
Térdepld teve,

puha szajjal megnyalogatnam
szomorusagodat -

gyere, bujj az én homokomba.
Megszeliditeném a vad vilagot,
ajkat nedvesitd, csupa pup

teve lennék,

csupa seb ¢és horzsolas

a tovises-godros ut utan.

Elér-e vajon az égig az a puha,
szomjaban nedvet sird

szempar?

Ellatunk- e a horizontig, ha
elepedve magamat kinadlom fel neked?
Fata morgana, szomjuhozz rank.

Landgoed (Foldbirtok), 1989.
Daroczi Aniko forditasa
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Arjen Duinker

A KO VIRAGZIK

A ko viragzik.
A kO, amely nem tud virdgozni,
hogy viradgzik az a ko.

Hajtasai sokszintiek.

Mint mikor a hold a felhére ragyog,

Mint a szemed, kedvesem,

¢és meleg.

Szines, mint viddm gondolatok,

Sokszinii, mint a lathatarig hulldamzo6 hullamok.

Hogy viragzik a ko,
Hogy viragzik az a k6, amely nem tud viragozni...

Olyan az illata, mint a konnyet iz szélnek,
Magatol értetéddség-illata van,

Vérillata,

Stiltgesztenye- €s

utcai nylizsgés-illata.

Mint amikor szabadon latsz és érzel,

olyan az illata,

¢és sokszinii pillangot igéz.

fgy virdgzik a k6

A k6, amely nem tud virdgozni.

Visszatérek,

Visszatérek, kedvesem, elviszem neked egy hajtasat.

Het uur van de droom (Az adlom 6rdja), 1996.
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Dirk van Bastelaere

TURKIZ KISHAJO

Megvirradt mar. De ki hozza
areggelt? Nem az asszony keze
a villanykapcsolon. Nem a piros
puldver egy testen, a folyoson.
Mi az, ami soha kész nem lett?

Es akkor a kotott pulover

ujjan ismét eldjon valami, kiszabadult a szalak
koziil, s most beuszik:

Tirkiz kishajo egy piros puldveren.
Pamutkémény, és nem ott.

Es hogy a szal mégis ramtalalt.

Megvirradt mar, de hangtalanul.
A napteremté semmi

¢és egy sikoly utani semmi
kozott egy tiirkiz kishajo

a hatar.

Pornschlegel en andere gedichten (Pornschlegel és més versek), 1988.
Daroczi Aniko forditasa
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(@ Hollandia @ Suriname
@ Flandria (holland nyelvii Belgium) @ Holland Antillik

A németalfoldi (holland) nyelv tobb, mint hiisz millié eurdpai anyanyelve. Ebbdl 15 milliéo Hollandia-
ban él, sziik 6 milli6 Flandriaban, Belgium holland nyelvii részében. Francia-Flandriiban (Eszak-
nyugat-Franciaorszag) néhany tizezer ember még mindig beszél valamilyen németalfoldi dialektust.
Europan kiviil a holland nyelv a Suriname-ban ¢és a Holland Antillakon hasznalatos hivatalos nyelvek
egyike.
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