


N4
/

S = _— -
;‘ —_—
\\\ "
‘. ~ .‘.-:' '~
Y

R |
%__ |
N \\:.\.&

)




Rabbit & Solution Studio

Bratislava / Slovakia

CONCEPHBN nesssmomsnasionmmpmesnnmosnnmeseme s Vladislav Rostoka

TeXt saslasunesmae i ssese s s AR Guy D. O’Bonner, Dagmar Polaékova, Marta Sylvestrova
Translationissamnnase s manasavarinames Zsofia Dobras, Jennifer Keller, Ménika Kumin,
.............................. Dr. Gizela Mihalikova, Matis Németh, Anna Ida Orosz
Typographl csvusssvssminuimaimavaamiaetii Vladislav Rostoka

Photography et s sus i s s LaszI6 Haris, Juraj Kralik, Marton Orosz

Desk Top Publishing <ee...... Rabbit & Solution Studio

PHABAE vsvsstssvevesesummmstmessiaias i BTB Bratislava, Slovakia

Publishing of this book was supported by
UTISZ STUDIO, Bt. Budakeszi / Hungary
and SLOVAK NATIONAL GALLERY

/ Bratislava / Slovakia

All rights reserved. No parts of this book may
be reproduced in any manner whatsoever,

without written permission from the publisher.

Type set in Pentagramme by Frantisek Storm

/ Storm Type Foundry / Czech Republic /2000
& Akzidenz-Grotesk by Giinter Gerhard Lange
/Berthold Adobe / Germany / 1980 - 2001

Desk Top Publishing in Apple Power Mac G4,
layout & setting software: Quark X Press

“Istvan Orosz:

PUBLISHER © 2002

RABBIT & SOLUTION STUDIO
COPYRIGHT © 2002

UTISZ STUDIO

TEXT © 2002

GUY D. O'BONNER

DAGMAR POLACKOVA

MARTA SYLVESTROVA

C 8 LOoOPHGN

COPYRIGHT oo 0 s © 2002 ISTVAN OROSZ

KV

S

el
‘E}OR)
9 1788088 9470

80

0 SRIT O VS K Z (02) 5> 03]



MOTTO

AN

Al

=
=

i
h

.
7
St

W)

\\\{“- 2
Wy,
AT
\\Q}\\“- o
\\\\ v
A\ \

Ny
N

)
\

\
X
\

7
l" ‘)
&)

i, W
fﬂ%’@/,\

o)\

Vi

Y

YUSAKU KAMEKURA

are the designer’s Nostalgia ... A

s

a dizajner nosztalgisja)

£

izajnéra ...

je nostalgiou d




® Ked zadiatkom devitdesiatych rokov poziadali Istvana Orosza, aby napisal predslov do katalégu vystavy plagitov,
usporiadanej v Amerike, svoju kratku esej zagal tym, ze by bolo viac stjlové napisat doslov, ved sme na konci éry plags-
tov. m Pred niekolkymi rokmi vystavil v Budapesti svoje plagity tak, ze ich nalepil na podlahu galérie. Navitevnici boli
niteni stipat na price, chodit po plagitoch, ak si ich chceli poprezerat. Do skonéenia vystavy - v zhode so zimerom
autora - sa vacsina vystaveného materilu zni¢ila. m Na jednej z jeho najnovsich prac, na plagite nakreslenom k vystave
stii¢asného madarského plagitového umenia v Dénsku vidime muza, trhajiceho plagit. Postava, trhajica plagit, je sama
sti¢astou trhaného plagatu; takto - je to zvla3tny, aviak pre Orosza (Utisza), operujiceho asto so zdvojenim osobnos-
ti, charakteristicky paradox - sa vlasne snaZi o sebazniéenie. m Ktovie, ¢&i mézeme verit proroctvu Orosza? Boli plagity
naozaj iba Zanrom dvadsiateho storotia? Skonéi sa, zniéi sa ich doba a nasledujice storo&ie sa obréti u inym smerom?
Tazké je polemizovat s realitou. Tvar miest sa zmenila. Plebejsky Zivotny $tyl, pozostavajici z prechddzok, prezerania
vykladov patri minulosti. Volebn4 kampai uz nie je stitazou plagitov. O cenich, sluzbach, podujatiach sa viac uz nedo-
zvedéme z plagétov. Na rychle odovzdavanie informacii sliZia noviie, svieZejsie média. m Ak z urtitého zorného uhla
predsa len polemizujeme o konci Oroszom predpovedanej éry plagitov, zvlataym spésobom musime zatat tym, ze
vela plagdtov v skutoénosti nikdy nebolo plagitmi v pravom zmysle slova. Nie st nimi ani nicktoré price Orosza.
Neplnia svoje funkcie, ak od nich &akéme komeréni reklamu a sd zlou dzitkovou grafikou, ak v nich hladime prispdso-
benie sa, vzdanie sa osobitosti. Ked sme v3ak zvedavi na dobu, na svet ktory bol nagim osudom, v ktorom nim bolo
dané Zit, ak by sme cheeli vediet, ako pridili myslienky medzi réznymi odvetviami kultiry, ako sa vizulnymi prostried-
kami zviditelnil nejeden divadelny odkaz, ako sa pisala dalej vjtvarnjm jazykom literatira, potom tieto plagitové
gratiky zadinaji hovorit. Maji ¢o povedat a snéd aj v budicnosti to tak bude, nezavisle od hranic doby. m Skdmajic
Oroszove price mame Casto pocit, Ze sice odovzdavaji nejaky odkaz, patriaci celej ulici, skryvaji viak aj iné, osobné
posolstvo, patriace iba nim. Iné vjznamy, tajné obsahy, skeyté prepocutia. Vaimatel sa stiva rovnako délezitjm, ako
sam autor. Divak sa pésobenim takéhoto osobného oslovenia citi rovnocennym partnerom v tomto mimoslovnom dia-
légu. m V poslednym dvoch desatrotiach dvadsiateho storoéia, - vi¢sina préc, predstavenych v nasej knihe bola vytvo-
rend v tomto obdobi - sa Oroszova dréha ndvrhara plagitov a jeho graficks, ilustratorska i filmovo-rezisérska ¢innost
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navzijom plodne dopliali. Mnoho motivov, $tflovych znakov, technickjch rieSeni sa objavovalo vo vietkych tychto mé-
didch a zd3 sa, Ze autorovi nerobilo Ziadne problémy suverénne prekradovat hranice jednotlivich Zinrov. Ked kreslil
plagat, pracoval vi&iinou s preciznostou ilustritora, ked ilustroval, bola v tom rozpravacska chut filmara, ked animoval
film, volil viacrovinny princip zobrazovania medirytcov, ku svojim grafikim si ¢asto vyberal znakovo kompaktny $tyl
plagatov. Ak nazveme Orosza - na zaklade jeho funkénych tlaéi - iba plagatistom, pravdepodobne v znaénej miere zi2i-
me jeho okruh ¢innosti; dostaneme sa viak bliZsie k pravde, ak jeho meno spojime s plagitom ako formou myslenia.
Alebo este bliZsie, ak tento obraz, zostaveny z viacerjch umeleckych zanrov - v ktorom sa mézme sami uvidiet, objavit
na$u dobu - nazveme Oroszovym plagitovym zckadlom. m Ak teda prijmeme, Ze sme na konci plagitovej éry, ak na
uplynulé desatroéia, stiroia myslime tak ako na viacmenej uzatvoreny celok, nihle sa v nis vietko prehodnoti. Otizkou
nebude, ¢i sa ete zhotovujii plagity, ale to, & malo zmysel, Ze volakedy sa vébec zhotovovali; ktoré plagaty zostanit
a na ktoré, ked uz bezozvysku naplnili svoju funkeiu, definitivne zabudneme. Dobré plagity sa naraz stant zlymi a zlé
plagty sa - sndd trikom kizelnika - stanéi dobrymi. A o ich kvalite nebude rozhodovat to, & naka$irované na podlahe
vystavnej miestnosti odolaji $matlavym $lapajim nivitevnikov. e —
® In the early nineties, when asked to write a preface to the catalogue of a poster exhibition in the United States, Istvan
Orosz started his short essay with these words: “It would be more accurate to write an epilogue as the age of the tradi-

il

tional poster is nearly over.” m Some years ago at one of his exhibitions in Budapest he glued his posters onto the floor
of the gallery so visitors had to walk on them to see them. By the time the exhibition closed, and as was the intention of
the artist,the majority of the exhibits were demolished. m In a recent poster designed for the introduction of contem-
porary Hungarian poster art in Denmark, we see a man tearing a poster in half. The figure tearing the poster is himself
a part of the torn poster, - strange paradox, but typical for Orosz (Outis) who likes to play with the duplicity of perso-
nality - so the man is working on his own destruction. m Should we believe Orosz’s prophecy of the poster’s demise

as suggested by his “epilogue”, “self-annihilating” poster exhibition and this “poster man” whom continues to tear the
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poster without regard to tearing himself? Has the poster become a vestige genre of the previous century? It would be
impossible to deny that the traditional utility of posters has decreased with the modernization of communication and
transportation into the electronic age. The 20th Century intentions of the poster as a means to pervade, perturb and
persuade the population has therefore not survived as an efficient or effective device for the denizens of the 21st
Century, not even in the historically traditional political and election campaign arena. m If we still dispute the foretold
end of the poster era, we do it from a special angle. We have to begin this argument with the strange idea of a duplicity
of poster personality, that certain posters in a traditional sense have never been posters at all. This notion is evidenced
in some of Orosz’s posters. The works that do not fulfill their anticipated functionality as commercial posters and
those that are insufficient as applied graphic works if we expected them to comply with the client’s demands by hiding
the artist’s intention and ignoring his character. But all of these posters (that have never been posters at all) begin to talk
if we are interested in the age, in the world that was given to us to live in, if we should like to know how ideas were
coming and going among the different fields of culture, how a theatre-message was communicated by the means of
visuality, and how literature was written further in the language of fine arts, and how the originally subordinate idea
has become independent, equal and unavoidably personal. We often feel there is a message for the streets; but we can
be sure they also have a personal message only for us as well: Second meanings, secret contents, hidden insights. They
need both the artist and the person to interpret it. And because of this personal address the viewer may feel himself
equal, a partner in this dialogue without words. m During the last two decades of the Twenticth Century - when most
of the works shown in this book were made - the activities of the poster designer, the printmaker, the illustrator, and the
film director have complimented each other. Many of the artist’s motifs, stylistic features, and technical solutions
appeared in all of the media and for Istvan it seemingly did not cause any problem to cross the borders of the different
genres. He would draw a poster with the precision of illustrators, illustrate a book with the narrative mood of filmma-
kers, and utilize the several layers approach of etchers and engravers in film animation. For prints he often chose the
same emblematic simplifying way of depiction of posters. If we identify him as only a poster designer based on his
functional prints, we decrease his field of activity; we are closer to the truth to associate him with “postering” as a way

e ——  Of thinking. Ultimately we may determine this many faceted
I GUY D. O'BONNER

depiction of ourselves and our age as the “Poster Mirror of
Istvan Orosz”. m If we accept the idea that we are at the end
of the poster era, if we look back to recent decades, to the last century as more or less a closed unit, then everything
should be suddenly revalued. Then it is not a question of whether the poster will be made in the future or not, but
rather the statement that there has been this point in time of making posters and that these posters could survive or
disappear as they have served their intended purposes completely. Good posters suddenly become bad posters and bad
posters become great works. And their quality will not depend on whether or not they endure the shuffling of visitors if
tl’ley are glued onto the floor of an exhibition hall. m—— — — — — ————
® Amikor a kilencvenes évek elején Orosz Istvant arra kérték, hogy egy Amerikiban rendezett plakatkiallits katalégu-
siba elszot irjon, rovid esszéjét azzal kezdte, stilusosabb lenne utészét irnia, hiszen a plakat korszakénak végén vagy-
unk. m Néhany éve egy budapesti killitdsén plakatjait a galéria padl6jara ragasztotta, méghozz4 tigy, hogy a litogaték
kénytelenek legyenek ralépni a munkakra, jarniuk kellett a plakitokon, ha meg akartik nézni azokat. A tirlat befejezésé-
ig - az alkot6 szindékanak megfelelve - meg is semmisiilt a kidllitott anyag {6 része. m Egyik legtjabb munkéjan, a mai
magyar plakdtmivészet daniai bemutatdsihoz rajzolt plakéton egy férfit latunk, amint egy plakatot tép szét. A plakatot
tépd alak maga is része a szakadé plakdtnak, igy - kiilonds, 4m a személyiség kettézéssel oly gyakran operalé Oroszra
(Utiszra) oly jellemz8 paradoxon - a férfi sajat megsemmisitésén firadozik. m Vajon hihetiink-e Orosz joslatinak?
Tényleg csak a huszadik szdzad mifaja volt a plakat? Véget ér, megsemmisiil, és a kovetkezd évszédzad mar mésfelé fordul?
A tényekkel nehéz lenne vitaba szallni. A virosok arca megvéltozott. A korzéz6, kirakat-nézegetd plebejus életforma
amilté. A vilasztasi harc mar nem falragasz-verseny. Arukeé, szolgéltatésokrél, rendezvényekrdl nem plakatokat olvas-
va szerziink tudomast. Az informéciék tovabbadasara frissebb médiumok akadtak. m Ha egy bizonyos néz8pontbél
mégis vitatjuk a plakdt-id6k Orosz megjésolta végét, azt furcsa médon azzal kell kezdeniink, hogy bizonyos plakitok so-
sem voltak igazibél plakitok a sz6 szoros értelmében. Orosz munkainak egy része sem az. Nem t6ltik be a funkcisjukat
ha a kommerciélis reklamot kérjiik szamon rajtuk, és rossz alkalmazott grafikak, ha az alkalmazkodas egyéniség feladé

szandékat varjuk tdlik. Ha viszont a korra vagyunk kivancsiak, a vilagra, amely a sorsunk volt, amelyben élniink adatott;
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ha tudni szeretnénk, hogyan kozlekedtek a gondolatok a kultira kiildnboz8 dgai kozott, hogy’ jelent meg egy szinhazi
iizenet a vizualitis eszkozeivel, hogyan irédott tovibb az irodalom a képzémiivészet nyelvén, sét arra is hogy’ valt 6n-
alléva, egyenrangiva, megkeriilhetetleniil személyessé az eredetileg csak mellérendeltnek szant gondolat, akkor ezek
a plakat-grafikik beszélni kezdenek. Es van mondanivaléjuk, és taldn lesz is, korszakhatdroktél figgetlentil. Orosz mun-
kit nézve gyakran érezziik gy, hogy van ugyan egy iizenetiik, amely az utcira vald, de van egy masik, egy személyes,
csak nekiink sz616 is. Masodik jelentések, titkos tartalmak, rejtett athallisok. Befogadé épp ugy szitkségeltetik hozza-
juk, mint alkoté. Esanézé egyenrangtnak érezheti magat e miatt a személyes megszolittatds miatt, tirsnak e szavakon
thli parbeszéd soran. m A huszadik szizad utolsé két évtizedében - a kényviinkben bemutatott munkik zome ekkor
késziilt - a plakattervezdi palya és Orosz grafikusi, illusztratori, filmrendezéi tevékenysége kiegészitették egymast. Sok
motivum, stilaris jegy, technikai megold4s mindegyik médiaban felbukkant, és litszélag nem okozott gondot szdméra
az, hogy 4tlépje a miifajhatirokat. Ha plakatot rajzolt, azt tobbnyire az illusztratorok precizitdsval tette, ha illusztralt,
abban ott volt a filmesek elbeszélé kedve, ha filmet animalt, ahhoz olykor a rézkarcolék tobb siki megkozelitését hasz-
nalta, grafikiihoz pedig gyakran djra a plakitok jelképszertien témorit8 dbrazoldsmodjat vilasztotta. Ha funkcionalis
nyomtatvanyai alapjan Oroszt csupan plakitosnak nevezziik, nyilvin nagymértékben leszikitjik tevékenységi korét;
kézelebb jutunk viszont az igazsaghoz, ha a plakitot mint gondolkodasi format térsitjuk hozza, vagy még inkdbb, ha azt
a sokféle miifajhol 6sszealld képet, amelybe nézve magunkra, korunkra ismerhetiink, Orosz plakét-tiikrének nevezziik.
m Haelfogadjuk, hogy a plakat-korszak végén vagyunk, ha Gigy gondolunk vissza az elmalt évtizedekre, évszazadra, mint
tobbé-kevéshé lezirt egészre, hirtelen atértékel6dik minden. Nem az lesz a kérdés, hogy késziilnek-e még plakatok,
hanem, hogy volt-e értelme annak, hogy valaha plakitok késziiltek, és hogy az elkészilt plakatok koziil melyek marad-
nak meg, és funkci6jukat maradéktalanul betéltve melyeket felejtjitk végleg el. A j6 plakitok egyszerre rossz plakatok
lesznek, és a rossz plakatok talan egy vardzsiitésre j6v4 valtoznak. Es a mindségiiket mér nem az fogja eldonteni, kiall-
jak-e egy kiallité-terem padléjira kasirozva a latogatok csoszogisit. n———
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® Mystérium iracionalné kedsnych vizudlnich iluzi pienesl Istvan Orosz do své plakitové tvorby. V jeho pojeti je pla-
kat uméleckou reflexi myglenky, bsni beze slov. Plisobi pfitazlivé imaginativaimi obrazy na nase smysly. Mistrné voli
formu podle ndméth, které si citlivé vybird. Obrazni podobenstvi nékdy existuji v jeho mysli davno ptedtim, ne? najdou
uplatnéni v asosiaci s vhodnym nidmétem na plakat. Uvadi jimi své vystavy volné a animované tvorby. N&j¢asté&ji tvoii
plakaty k uméleckym vystavam, pro divadelni a filmova predstaveni. V symbolice Oroszovych plakitd vanimame vizualni
esenci absolutna. Podle mistrnych magé imaginace Arcimbolda, Magritta, Eschera, zaklina prostor plakitové plochy
diimyslnymi prihledy do prostupujicich se nekoneénych prostort a okouzluje anamorfézami tvart. Mezi Oroszovymi
obrazy titrzki reality v neredlném prostiedi a vizuélnimi klamy matematicky presnych perspektivnich konstrukei pro-
storovosti, miiZe divak dospét k meditativnim tvahdm o relativité lidského byti a prekroéi hranice bézného vnimani sku-
te¢nosti. Orosz ve své tvorhé objevuje vnitin{ poeticky pohled na svét. V ném se umélci-basniku a védci v jedné osobé
zjevuje Verlainovsky mamiva ,,zéludnd osamél4 luna”, tajemné jiskra vzplane v podobenstvich prolnuti muzského a Zen-
ského profilu, drastické osudovost ziréd z hteby pfibitého pohledu. Krajina je télem a télo krajinou, prostor se stiva hmo-
tou a hmota formuje nekoneéné ubthajici prostor. m Tajemny svét iluzi nds v Oroszovych plakitech vtahuje do dokona-
lého svéta, jehoZ raciondlni konstrukee je skryta za estetikou imaginace a lyrikou zapomenuté krisy. m——
# The poster work of Istvan Oresz encapsulates a personal mystique of irrationally beautiful visual illusions. In his
hands, the poster becomes an artistic reflection of an idea, a poem without words. It affects our senses with appealing
and fantastic images. The artist chooses the form in accordance with his carefully selected topics. Visual parables some-
times exist in his mind long before they materialise in association with a suitable poster theme. He uses them when
opening his exhibitions of free and animated work. The core of Orosz’ work consists of posters for art exhibitions, and
for film and theatre performances. In the symbolism of Orosz’ posters, one perceives the visual essence of the absolute.
Inspired by the master magicians of imagination, such as Arcimboldo, Magritte and Escher, the artist conjures sophisti-
cated vistas of merging infinite spaces within the area of a poster, and bewitches the eye with anamorphoses of shape.
Among Orosz’ pictures, as they offer scraps of reality in unreal environments and visual illusions of mathematically pre-
cise perspective constructions, the observer may arrive at meditative conclusions on the relativity of human existence,
————————————————————————— 20d reach beyond the boundaries of more ordinary percep-
L'MARTA SVLVEST OO tions of reality. Through his work, Orosz discovers an inter-

nal, poetic view of the world, in which the artist-poet and
the artist-scientist experience a vision of the Verlainesque, delusive “insidious, solitary Moon”. A mysterious spark is
ignited in the parables of merging a male and a female profile, a drastic fatefulness stares from a nailed-down look.
Landscape is a body and body is a landscape; space becomes matter and matter shapes an infinitely stretching space
® The mysterious world of illusions in Orosz’ pictures draws you into a perfect world, the irrational construction of
which is hidden behind the aesthetics of the imagination and the lyricism of forgotten beauty. m————
B Orosz Istvan plakitjai személyes titkokat Sriznek, az értelem vilagan tili szép illaziok jeleit. Kezében a gondolat
miivészi tikrdzésének médszerévé valik a plakat, szavak nélkiili koltészetté. Megkapo, fantasztikus képeivel érzékeink
befolydsolasat kisérli meg. Megtaldlja a megfelel format gondosan kivilasztott témaihoz. E témak méar gyakran azel6tt,
hogy plakitként testet 6ltenének, megsziiletnek, mint képi parabolék az alkoté képzeletében. Hasznilja, bemutatja Gket
6nallé munkaiban és animaciéiban egyardnt. Orosz munkissiginak kozponti magja képzdmiivészeti kidllitisokhoz, fil-
mekhez és szinhazi el6addsokhoz készitett plakatokbél ll. Orosz jelrendszerében az abszolitum egyfajta képi megjele-
nitésével szembesiil a néz8. Egymasba kapcsol6dé végtelen terek rafinalt tavlatainak megidézését kisérli meg a plakat
miifajin belul maradva, és a formak étvéaltozésaval kipréztatja el a néz8 szemét a fantazia olyan mesterei altal inspirilva,
mint Arcimboldo, Magritte és Escher voltak. Orosz munkéi kézt meditélva, mikdzben valés részletek jelennek meg
irredlis kornyezetben és latvany-illiziok matematikailag precizen kimunkalt perspektiva 4brazolatokban, kénnyen jut-
hat el a néz8 az emberi létezés viszonylagossiginak megsejtéséhez, és lépheti at a valésig megszokott észlelésének
hatarait. Munkéiban Orosz ralel egy belsé, koltsi vildglatasra, melyben a mivész-poéta és a mivész-tudéds egyként
tapasztalhatja meg az ,drmanyos, magényos Hold" csaléka verlaine-i latomasat. Misztikus fény-szikra lobbant fol egy
férfi és egy néprofil egybejatszésabél sziiletd parabolat, drimai végzet mered rank egy mésik plakat beszogezett szeme-
in keresztiil. A tijkép emberi testté, a test t4jj viltozik, az Gr anyaggi lesz, s az anyag format ad a végtelenbe nytjtéz6
tereknek. W Az illaziok misztikus viliga, amely Orosz plakatjain megjelenik, egy zart vilag, egy irracionalis konstrukcié,
mely ott van elrejtve valahol a képzelet esztétikuma és az elfeledett szépség koltészete mogott. ————
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® Urit stiradnice tvorby Istvdna Orosza, dizajnéra, grafika, kresliara, divadelnika, tvorcu kreslenych filmov, atd., po-
méhaji predovsetkjm vytvarno-tematické konstanty jeho diela. St viaceré a podstatné z nich, tym Ze migruji medzi
jednotlivymi odbormi, ktorjm sa Orosz paralelne venuje, vzijomne menia a utviraji ich druhovi tvarnost i imaginiciu.
Jeho dielo poznite podla spésobu akjm integruje v obrazovej vrstve problematiku, pre neho centralnu - a tou je otézka
stvislosti ¢asu, priestoru, témy a vjznamu. Podobne ako bolo 19. storotie posadnuté histériou, i Orosz mnohymi prv-
kami svojej tvorby vyrazne presvedéi o dlhotrvajicom a systematickom zaujme o minulost - v{tvarnd, literirnu i vedec-
kotechnickd. St to na jednej strane znalosti umeleckého remesla, ktoré si &itatelné v Oroszovej rukopisnej fakeire
(vechnika perokresby a neskor rytiny), inklinacia k rozmanitym historickym témam a motivom (natura morte, krajinné
zduiSia s architeknirou... ), ku ktorym pristupuje na strane druhej viha autorskej intepretacie, posunu, zésahu a to najmi
v oblasti sémantickej. Z4ujem o histériu a jej vatah k si¢asnému stavu sveta viedol Orosza k skimaniu a analfze rdznych
¢asovych a priestorovych koncepcii. Zretelne v jeho diele vidime tento zaujem, ktory sa v obraze prejavuje najmi pro-
strednictvom rieSeni otdzok perspektivy a s fiou stivisiacej ¢asovej kontinuity priestoru. Stadium historickych perspek-
tivnych koncepeif nateraz zavSil Orosz paralelnym zobrazovanim réznych &asov a priestorovyich konceptov na ploche
jedného a toho istého obrazu. Akoby v fiom ,dianie* - , pribeh” transponoval a fixoval. Této polohu obraznosti na roz-
hrani prezenticie a reprezenticic sleduje i cely rad autorovych prac, venovanyjch problematike fyziolégie a inteligencie
vnimania, ktorymi ich rigiditu & konvenciu dobového statusu vjrazne relativizuje. St to rytiny & ceruzky venované
technickym i vjtvarnym etuddm - anamorfézy, metamorfézy a techniky zndme pod nézvom trompe l'oeil - u Orosza viak
v podobe , definitivneho* diela. Oko bezpochyby funguje ako vstupna bréna a prvé indicia pre dalsie utvaranie tsudku.
Predstavuje prvy stupen vnimania. U na tejto primérnej drovni Orosz spochybiiuje hodnotu informacie, ktora sa dalej
spracoviva vo vedomi, teda i hodnotu naich tsudkov. Pytame sa potom s nim, aké hodnotu a kvalitu m4 teda pre nés
proces percepeie? Sthlasi sndd s nizorom Marvina Minského, ktory dokonca tvedi, Ze ,...ndF pocit sveta, & jeho
chdpanic predsiavuje komplexnii iliiziu® a svoje tvrdenie dalej stupiiuje, ked mySlienku dokonéi doslova znepokojujiicim
tvedenim, Ze ,...nikdy skutotne nemdme priamy kontaks so soctom, keory existuje okolo nds. Zijeme a pracujeme s modelmi sve-
ta, ktoré si oytodrame o nasom mozgu.“V tomto neustélom artikulovani relativizacie kazdej stalosti, istoty a konvencie
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je teda Orosz nepochybne dietatom konca tisicrotia s jeho opakovanou, obecnou skepsou k moznostiam rozumového
poznania javov a udalosti sveta. Naprick tomu, Ze priame vjtvarné zdroje jeho imaginicie st dnes uz znime a dekla-
rované (Piranesi, Arcimboldo, Escher, Ernst, Magritte, Dali...) patri k nim nesporne cely kontinuitny rad kultirnej
histérie venovany priestorom ,za“ hranicami hlavajch pridov a zéujmov, ktory v 70. rokoch, ked sa autorov umelecky
program formoval, vytstil v pracach postitrukturalistickjch vedcov a filozofov. Isté je, Ze obrazivost Oroszovych pric
nemd redlnu predlohu, ani ziadnu ind oporu v skutoénosti, ktort poznime. Témy a techniku prevzal a privlastnil i z his-
térie dejin umenia, ale jazyk a koncept sd vysostne sti¢asné a blizke prezentacii v novjch médiéch. Klamlivost, zdanie,
paradox, inverzia st konitatné hodnoty Oroszovej tvorby. Mozno ich viak povasovat za prejav analytickej a racionalnej
Casti autorovej osobnosti. VyvéZenost vytvéra a nepretrzite ju dopliiuje citlivou imaginiciou a poetikou bohatou na
lyrickd narativnost metaforickej sémantiky, ale i metonymie, znaku, simulakra. Tito sthra tvori bohatstvo vrstvenia
v obrazoch jeho diela. Je venované divakovi, pozorovatelovi, Géastnikovi. Charakteristickjm prvkom Oroszovho pri-
stupu je délezitost, ktord prikladd préve tlohe divaka. SG to aj jeho oti a zmysly, ktoré st pritomné a pohybuji sa vo
vattri obrazového priestoru. Casto je zéroven aktérom i divakom pritomnjm v obraze i sim autor. Pravdepodobne so
snahou orientovat divéka, ale to naisto vie len oNiktof, ————— e e e
® Determining the coordinates of the creation of Istvan Orosz, a designer, graphic artist, draughtsman, theatre ex-
pert, author of cartoons, etc., is especially helped by the artistic and thematic constants of his work. There is a number
of them, and since the fundamental ones migrate between the individual fields of activity paralelly attended to by Orosz,
they mutually transform and the generic plasticity and imagination of these fields. You will recognize his work by the
way in which he integrates in the pictorial layer the issue central to his work - that of the connections of time, space, the-
me, and meaning. Just as the 19th century was obsessed with history, many elements of Orosz’s work will very much
convince us of his long-term and systematic interest in the artistic, literary, scientific, and technological past. On the one
hand they are the art handicraft skills, recognizable in Orosz’s manuscript invoice (#he rechnigue of pen-and-ink drawing,
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and later of engraving), his inclination towards a variety of historical subjects and motives (narura morte, scenic still lifes
with architecture, etc. ), which on the other hand are modified by the weight of the author’s interpretation, shift, and in-
tervention, especially in the semantic sphere. Orosz’s interest in history and its relationship to the current state of the
world led him to studying and analyzing various temporal and spacial conceptions. In his work this interest can be cle-
arly seen, manifested in the picture especially when Orosz solves the question of perspective and the connected tem-
poral continuity of space. For the time being, Orosz concluded his study of historical perspective conceptions by the
parallel depicting of various times and spacial concepts in the area of a single picture. It looks as if “the events” -, the
story”- was transposed and fixed. This type of imagery on the boundary between presentation and representation can be
seen throughout an entire series of Orosz’s works dedicated to the problems of physiology and the intelligence of per-
ception, which make the rigidity of this division or the convention of the contemporary status very much relative. These
are engravings or pencils dedicated to technical and artistic etudes - anamorphoses, metamorphoses, and techniques
known as trompe I’oeil - in Orosz’s case, however, in the form of a “definitive” work. Without doubt, the eye functions
as the entrance gate and the first indication for the further forming of a judgment. Already on this primary level Orosz
disputes the value of the information further processed in our minds, thus also the value of our judgments. Do we then
ask with him, what value and what quality has in that case the process of perception for us? Perhaps he agrees with the
opinion of Marvin Minsky, who even claims that “..our feeling of the world, or its comprehension, is a complex illusion,” and
further boosts his claim by finishing his thought with the literally disturbing insistence that “..we never really have
a direct contact with the world existing around us. We live and work with models of the world which we create in our brain.” In
this unceasing articulation of the relativization of every stability, certainty, and convention, Orosz is without doubt
a child of the end of the millennium with its repeated, common scepsis towards the possibilities of the rational under-
standing of the phenomena and events of the world. Although the direct artistic sources of this imagination are already
known and declared (Piranesi, Arcimboldo, Escher, Ernst, Magritte, Dali, etc.), undoubtedly they also include an enti-
re continuous line of cultural history dedicated to the spaces “beyond” the boundaries of the main trends and interests,
which resulted in the works of post-structuralist scientists and philosophers in the 197¢’s, when the author’s artistic
programme was being formed. One thing that’s for sure is
the fact that the imagery of Orosz’s works doesn’t have a re
al model, nor any other support in the reality we know. The
themes and the technique he has taken over and adopted from art history, but the language and the concept are entirely
modern, and close to presentation in the new media. Deceptiveness, semblance, paradox, and inversion are the constant
values of Orosz’s work. However, they can be viewed as a manifestation of the analytical and rational part of the author’s
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personality. He creates balance and continuously supplies it with sensitive imagination, as well as poetics rich in lyrical
narrativeness of metaphorical semantics, butalso of metonymy, sign, simulacrum. This interplay creates a wealth of stra-
tification in his pictures. It is dedicated to the beholder, spectator, parttaker. A characteristic element of Orosz’s app-
roach is the importance he assigns to the the role of the spectator. It is also his eyes and senses that are present and mo-
ve inside the space of the picture. Often, the author himself is both an actor and a spectator present in the picture.
Probably with the intention of orientating the spectator, but only “Nebody” knows that.

m Orosz Istvan ,dizijner” és autoné6m képzémivész, grafikus, diszlettervezd és rajzfilmrendezd - munkassiga koor-
dinatainak meghatirozasaban leginkabb azok a visszatéré motivumok nyujthatnak segitséget, amelyek e mifajok
mindegyikében megjelennek. Ezek az ,alland6k”, azéltal, hogy végigkisérik Orosz tevékenységét, és egymasra is hatés-
sal vannak, folyamatosan formaljak, alakitjik a mivész gondolkodésmédjat és stilusat. Kénnyen felismerhetdvé teszi
munkait az a kifejezésméd, amellyel jellemzé témait képpé alakitja, - az idét, a teret, a format és a jelentést - illetve
amellyel ezek 6sszefiiggéseit kezeli. Ahogyan a tizenkilencedik szazad kultiraja szinte megszallott lelkesedéssel fordult
a torténelmi idék felé, Orosz miiveinek szadmos részletében is a mult képzémivészete, irodalma, tudoménya és techni-
kaja iranti folyamatos és kovetkezetes érdeklédés tikrozédik. Kitetszik belélik egylelsl Orosz szakmai tudésa, amelyet
a kivitelezés formai (tollrajzok, majd a késibbickben merszerek) tantsitanak, a killénféle torténelmi témak és motivumok
(nature morte, architekronikus elemeker haszndlé dgképek é csendélerek) irdnti vonzalma; masrészrél viszont a szerzdi eld-
adasméd komolysaga és f8képpen az a kivancsisig, amely a szemantika problémainak vizsgilatira 6sztonzi. A torténe-
lem, a mult és a jelen 6sszefiiggései iranti érdekl8dés Oroszt, a térrel és az iddvel kapesolatos killénféle koncepciok
felvetésére és elemzésére készteti. Alkotésain ez els8sorban akkor érhetd tetten, amikor a perspektiva és a térabrazolis
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idébeli kiterjesztésével foglalkozik. A torténelmi tavlat felfogasok kérdéskorét Orosz a tér és az id6 parhuzamos megje-
lenitésével egyazon képbe siiritve dbrazolja. Akarha ,torténés® és ,torténet” folcserélGdésének, és e transzponalds
megorokitésének volnank a tanti. Ez afajta, a prezentici6 és a reprezentici6 hatirin mozgé dbrazolasi méd megjelenik
azon alkotasok egész sorén is, amelyeket Orosz a pszicholégia és az érzékelési intelligencia problémainak vizsgélatara
szentelt, s amely miivek jelentds mértékben hozz4jirulnak a kor konvenciokka régziilt szabélyainak relativva tételéhez.
Ezek a technikai és miivészi etidéknek szdnt metszetek és rajzok - anamorfézisok, metamorfézisok és a tobbi, trompe
l'oeil kifejezéssel jelélt technikai eljirds azonban Orosz esetében ,definitiv® alkotisok alakjiban jelennek meg.
Koztudott, hogy az észlelés kapuja, a véleményalkotis legelsd lépcséfoka maga a szem. Orosz mir itt, az érzékelésnek
ezen az els§ szintjén kétségbe vonja a tudatunkba juté informaciét, s igy az altalunk kialakitott vélemény hitelességét is
megkérddjelezi. Vele egyiitt benniink is f5lmeriil a kérdés, milyen értéket, miféle mindséget jelent szdmunkra az észlelés
folyamata? FéltehetGen egyetért a Marvin Minsky altal megfogalmazott gondolattal ... cildgérzékelésiink, illetve vildg-
érielmezésiink komplex illiizidt jelent “~ s6t azt a kimondottan nyugtalanité zéré kijelentést is elfogadja, hogy ,,... soha sincs
valéban kizoetlen kapesolatunk a benniinker koriilvevé vildgeal. Mindnydjan a sajdr agyunk sziilte oildgmodellekben éliink é dolgo-
zunk.* Minden lland6sag, bizonyosség és konvencié relativizcitjinak eme folyamatos hangsilyozasaval - és a viligban
végbemend jelenségek és események értelmi megismerésének lehetéségével szemben tanisitott Altaldnos kétkedésével
Orosz kétségteleniil az ezredfordulé gyermeke. Annak ellenére, hogy alkoté képzeletének kozvetlen képzdmiivészeti
forrdsai ma mér ismertek, sét deklaraltak (Piranesi, Arcimboldo, Escher, Ernst, Magritte, Dalf), feltétleniil ezek kézé
a forrasok kozé kell sorolnunk azt a kultrtorténeti iranyzatok f6 sodra mégotti 6sszefiiggs vonulatot is, amely éppen
a hetvenes években, amikor az alkoté 6nallé vilaglatisa formalédott, a posztstrukturalizmus tudésai és filozéfusai mun-
kdiban csticsosodott ki. Bizonyos, hogy az Orosz altal elképzelt val6signak az dltalunk ismert viligban nincs realis meg-
felelSje, sem egyéb tamasztopillére. Témait és technikait a mivészettorténetbdl meritette, onnan sajétitotta ki - gondo-
latmenete és nyelvezete azonban kizdrélagosan mai, és a legtijabb médiak dbrazoldsi médozataihoz ll kozel. A megté-
vesztés, a latszatkeltés, a paradoxon, az inverzié Orosz alkotasainak alland6 értékei, amelyeket azonban személyisége
elemz§ és racionélis énjének megnyilvanulisaként is értelmezhetiink. A kiegyensilyozottsigot érzékeny képzelSerével
—————————————————————————————— Uer¢mti meg és a metaforikus szemantika, a metonimia, a jel
I REERAR PRt RSN N lirikus, kifejezésekben gazdag poétikijaval egésziti ki. Ez az
osszehangoltsag képei rétegz8désének gazdagsigiban mu-
tatkozik meg. Alkotasait a latogaté, a megfigyeld, a résztvevs szaméra hozza létre; és Orosz hitvallisinak egyik jelleg-
zetes eleme éppen az a fontossag, amelyet a néz4 szerepének tulajdonit. Ott van, ott él, létezik, szemével, érzékszerve-
ivel a kép terének belsejében, sét gyakran testi mivoltiban is megjelenik, mint egy szerepl6 vagy egy megfigyeld. Célja
bizonyara a nézg Gtbaigazitisa - persze ezt teljes bizonyossiggal ,,Senkise* tudhatja.
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